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»No color is beautiful, no color is ugly. Each one of them can be everything if it enters

the dynamics of the aesthetic process at the right moment and in the right place.”
(Sigmund Skard: The Use of Color in Literature.
Proceedings of the American Philosophical Society 90,1946,s.171.)

»The studies of word frequency both in everyday and literary language, which have recently
been taken up, may also contribute to the understanding of this interplay of color surroudings,

language, and literary style.”
(Sigmund Skard: The Use of Color in Literature.
Proceedings of the American Philosophical Society 90, 1946,s.77.)

»Soucasnd etapa literdrni védy rusi predevsim hranici mezi ni a jazykovédou. Uméni je jednou
z forem komunikace a z tohoto hlediska je zvldstnim zptisobem organizovanym jazykem. [ ...]
Myslenka uméleckého dila, jeho obsah neni néjakou p¥imou deklaraci; je to specifickd
konstrukce textu. Uméleckd myslenka se od neumélecké lisi tim, Ze je konstruovana

a nemiiZe existovat mimo tuto organizaci.”
(Jurij M. Lotman: O exaktnosti vliterdrni véde.
Literdrni noviny 45, 1966, s. 3)

,Zddné interdisciplindrni vypijcky samoziejmé nemohou piisobit automaticky,
vZdycky budou vyZadovat néjaké ipravy.”
(Ruth Ronenova: Mozné svéty v teorii literatury. Brno 2006, s. 44.)

»Pojem ;metoda’ se v poslednich letech velmi naduzival - vée se zacalo nazyvat ,metodou’.
([...] Doslo to tak daleko, ze ,metodologie spolkla samotnou védu’ — dostali jsme se do slepé
ulicky, do niz nds zavedly jiz staré déjiny literatury.) Slovu ,metoda’ je tieba vrdtit jeho dfivéjsi
skromny vyznam, oznacujici postup zkoumdni toho ¢i onoho konkrétniho problému.

Je-li zachovdn jeden princip, mohou byt metody zkoumdni formy témi nejriiznéjsimi —

v zdvislosti na tématu, materidlu, poloZeni otdzky. Metody zkoumdni textu, metody zkoumdni

L u

verse, metody zkoumdni urcitého autora, obdobi atd. - takové je prirozené uZiti slova ,metoda’.
(Boris Ejchenbaum: K otdzce formalista

Formalismus v polemice s marxismem. Praha 2017, s. 58-59.)
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1. PFredmluva

Predklddana price se na prvni pohled moznd nemusi jevit jako standardni literdrné-
védna studie, ale spiSe jako prace lingvistickd, presto pravé do oblasti literarni vedy
nalezi ptedev$im. Co ji ¢ini nestandardni, jsou predevsim dvé oblasti zde realizovaného
vyzkumu: prvni oblasti je exkurz do kognitivni lingvistiky, druhou aplikace kvantita-
tivnich a korpusovych metod, jez jsou zndmé predevsim z korpusové lingvistiky, ale
v poslednich letech se rovnéz aplikuji v literarni véd¢, zejména v zahrani¢nim vyzkumu.
Cile, které zde sledujeme, vsak nejsou primarné jazykovédné, ale literdrnévédné. Hlavni
problematika, kterou je v této praci sémantika pojmenovani tzv. zikladovych barev ve
fikénich narativech Jana Cepa, je viak v ivodu zdmérné pojednana s ohledem na jeji lin-
gvisticky kontext. Jednak proto, aby vkone¢ném dasledku vynikla specifi¢nost literarné-
védné metody, a jednak aby na jejim pozadi byla osvétlena sémantika barev v umélecké
proze jako zvlastni problém literdrnévedny.

Lingvistické hledisko se jevi byt nezbytné i z toho davodu, ze poskytuje zikladni
nihled na otdzku lexikdIni sémantiky pojmua zikladovych barev. V této souvislosti pod-
nikime dulezitou exkurzi do rimcového vyvoje lingvistického mysleni o barvéich, kde je
ustiedni otazkou predevsim to, zda jsou pojmy pro barvy tzv. jazykovymi univerzaliemi,
tj. zdali ve vsech ptirozenych jazycich svéta existuje analogické lexikalni jadro zékla-
dovych barev a zda lze sémantiku jednotlivych pojmu tohoto jadra odvodit z externich
kvalitativnich kritérii, tj. predevsim z fyzikalnich vlastnosti barev zpétné pasobicich na
smyslové receptory. S tim prirozené souvisi otdzka, jak pristupovat k barvim v literdrnim
dile. Mdme je chdpat jako univerzilie, a vyhnout se tak ivahdam o jejich fik¢ni sémantice,
tj. rozumét barvim jako vyznamovym entitim fikéniho svéta sui generis? Anebo méame
barvy ve fikci stejné jako barevnd spektra a kompozice fik¢nich svéta nazirat jako svého
druhu konstrukty s vlastni, tj. fikéni sémantikou, kterd je ve vysledku neredukovatelna
na sémantiku elementdrni? A pokud je budeme vnimat jako umélecké konstrukty, lze se
k této problematice pfiblizit i jinak nez formou ¢isté introspekce a pomoci vice ¢i méné
subjektivné zamérené interpretace opirajici se vyhradné o takové vlastnosti, jakymi
jsou badatelova pamét, pozornost a individudlni schopnost relevantni systematizace
problému?

Jestlize lingvistika studiem jazykovych pojmu pro barvy zasadné ptispelakjejich sys-
tematické interpretaci, klademe si také my podobnou otdzku, ktera smétuje k moznosti

systematického vykladu barev v ramci fik¢nich svétu literatury. To nds privadik prvnimu
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zdkladnimu aspektu vlastniho vyzkumu — ke kvantitativnim modelam, které v této praci
vychdzi z absolutnich frekven¢nich hodnot lexému zakladovych barev a s ohledem na
jednotlivé strategie kombinovini téchto modelu se pokousi poskytnout exaktni a objek-
tivni platformu pro ndslednou literdrnévédnou interpretaci. S tim souvisi druhy aspekt
této prace, kterym je vlastni literarnévédna interpretace kvantitativnich modela a jejich
vysledka. Nasim cilem je piedeviim demonstrovat moznosti funkéniho propojeni kvan-
titativnich modelu s literarnévédnou interpretaci.

Price je roz¢lenéna do ¢ty hlavnich oblasti, které tvoii kapitoly 2, 3,4 a 5.V prvni
pojednidvame vybrané lingvistické pristupy k otdzce jazykového pojmenovani barev. Jak
bylo feceno, poznatky prvni ¢asti slouzi jako nezbytny vychozi raimec pro dalsi avahy,
které jsou soustiedény na fikéni sémantiku barev a na problematiku pojmenovanou jako
konceptualizace druhého stupné. Ve tieti ¢asti jsou predstaveny modely kvantitativni ana-
lyzy barev ve vybranych korpusech a subkorpusech, podrobné popsana jejich strategie,
ptedevsim potencidl jejich zdkladnich kombinatorickych moznosti, jez slouzi vysledné
literarnévédné interpretaci. Kone¢né ve ¢tvrté ¢dstije na zdkladé téchto modelu realizo-
vana tzv. fizend literdrnévédnd interpretace fikéni sémantiky barev v Cepové proze.!

Uvedend préce si klade tti hlavni cile, jez ptirozené vyplyvaji ze zpaisobu, jakym je
koncipovina. Zaprvé s ohledem na problematiku jazykovych pojmu zékladovych barev
funkéné usouvztaznit lingvisticky vyzkum s vyzkumem orientovanym primdrné literar-
névédné. Zadruhé otestovat moznosti a limity zvolenych empirickych metod v kontextu
literarni védy. Zatteti pokusit se vysledky téchto metod funkéné propojit s konkrétni li-
terdrnévédnou interpretaci.

Zabyvame-li se tedy v prvni ¢ésti lingvistickymi piistupy k pojmenovéni zaklado-
vych barev, je tomu mimo jiné také proto, abychom vymezili specifika literarnévédného
badani v uvedené otdzce, které se ve vysledku nemuze spoléhat pouze na poznatky lin-
gvistu, jakkoli se také tykaji barev v literarnich dilech,” ale musi se fidit vlastnimi cili
a k tomu funkéné pridruzenou metodologii. Kvantitativni modely, které stavi na kvanti-
tativné-korpusové analyzovanych textech Cepovych préz, slouzi rovnéz jako prezentace
uvedeného experimentdlniho metodologického pristupu v literarni véde.

V kone¢ném dusledku je tak predklddana préce nejen interpretaci fikéni sémantiky
barev v Cepovych uméleckych narativech, ale opét knizkou o metodé. Témito slovy jsme
vivodu oznacilijiznasi prvni publikaci vénovanou problematice kvantitativnich a korpu-

sovych metod v literdrni véde, ve které jsme poprvé pouzili konkrétni kvantitativni

1 Oba klicové pojmy v kurzivé budou nalezité vysvétleny na pifslusnych mistech.
2 Viz naptiklad studii Ivany Koldtové Ndzvy barev v pfirovndnich v textech soucasné éestiny (na materidle Ceského ndrodniho
korpusu) (2009), ve které materidlové ¢erpd také z Cepovy beletrie.
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a statistickou analyzu na prvni tfi Cepovy prozaické knihy.* Ackoli je aktudlni prace po
v$ech strinkach zcela pivodnim a samostatnym textem, pravé metodologickou orientaci
na empirické postupy a spole¢nym materidlovym fundamentem® ji Ize svym zpasobem

pokladat za volné pokracovani predeslého vyzkumu, ktery je touto monografii zavrsen.

Neékteré ¢ésti této prace byly publikoviny jako samostatné studie. Jedna se o dil¢i
¢ast podkapitoly 2.1 (v dobé vydani této publikace nebyla dosud studie uvetejnéna), pod-
kapitolu 3.3 a kapitolu 6.

Jednd se o monografii, jejiz hlavni titul zni Kvantitativné-korpusovd analyza a literdrni véda (viz Zmelik 2015).

4 Volba téhoz textového materidlu prirozené vyplyvd jednak ze samotného vyzkumu, jednak z prostého faktu, ze jiny pro
literarnévédné potteby sestaveny korpus préz v ¢eském prostiedi neexistuje. Autorsky korpus préz Jana Cepa vznikl
v ramci projektu ESF Inovace bohemistickych studii v mezioborovych kontextech, ktery byl realizovin na Filozofické fakulte
Univerzity Palackého v Olomouci v letech 2012-2015. Aktudlné je k dispozici na webovém rozhrani KonText, jez je
soucdsti korpusovych nastroju CNK.
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2. Vychozi podnéty: zédkladni pristupy a koncepce
(se zfetelem k lingvistice)

Barvy nalezi k zékladnim smyslovym kvalitim a jako takové jsou pfirozenou soucdsti
nejen ptirody, ale vyznamnou tlohu majiivjednotlivych kulturach. Jak doklddaji pravéké
ndsténné malby, ¢clovék se zakladni paletou barev pracoval pred mnoha desitkami tisic let
pied nasim letopoctem.® Jejich uziti bylo prirozené spojeno nejen s dovednosti barvy
napodobit, ale také se schopnosti je chdpat v roviné vyznamovych kvalit. Od chvile, kdy
¢lovék zacal barvy uméle napodobovat, nebyly pouhym imitatio naturae, ale za¢aly fungo-
vat jako specifické symboly (viz Lurker 200S: 47-48). Ve starovékych kulturach jiz mély
barvy dulezitou sémantickou funkei, kterd se mimo jiné vyznamné zapojovala také do
systému ndbozenské mytologie.’ Ve stiedovéku, ktery byl obecné symbolikou vyrazné
prostoupen, méla sémantika barev dulezité zastoupeni, jak doklddaji kuptikladu stiedo-
véké malby a rukopisné iluminace.” Obvykla laicka predstava o bezbarvém a temném
sttedoveku se nezaklddd na tehdejsi skutec¢nosti.® Z dobovych vyobrazeni si lze ucinit

dostate¢nou piedstavu o pestrém a tendenénim vyuziti barev, které se tykalo jak stylu

5  Vseobecné zndmé jsou ndsténné kresby v jeskynich §panélské Altamiry. Ovsem teprve nedavno byl norskym profe-
sorem Christopherem Stuartem Henshilwoodem a jeho kolektivem u¢inén dosud nejstarsi nalez dosvédcujici pouziti
barev ¢lovékem. Jednd se o zlomek horniny z jihoafrické rezervace Blombos Cave, jehoz stati bylo odhadnuto na 73 tisic
let (Dostupné z WWW: <https://vimeo.com/289437394>).

6 ,Barvaslouzilav Egypté odevidy k vyjadieni hodnot, zdkladnich znalosti o povaze zivé i nezivé piirody, nikoli o jejim
vzhledu. Zelen, barva mladého papyru, symbolizovala zaroven svézest a mlédi, ¢ern naproti tomu egyptskou pudu, Zivi-
telku obou brehu, jejimz zikladem byl neustale zarodnovany humus. Rezavé zase znamenala neplodnost, pisek pousté,
protipsl bohatstvia $tédrosti orné pady. [...] Bild bylaznamenim svétla, jimZ se ohlasuje svitani a jimz se svét vymanuje
zmoci podsvétnich démona. [...] Svétld zlut slouzila k vyjadieni pleti zenského téla... [...] Zivd cerven, barvakrve, vyja-
drovala zivot ve v&i plnosti... [...] Zbyvd modré a jeji dva hlavni odstiny, lapis lazuli a tyrkys. Lapis lazuli je velmi temnd
ahlubokd mody, ji7 se zabarvovaly vlasy vsech bozstev. Nézna tyrkysové, vyzatujici ochranu, ohlaguje zrozeni svéta pred
rozbfeskem, znamena pruzracnost ¢iré vody, prvotniho ocednu, v némz se buh, povstavajici k novému zivotu, oc¢istuje
ode viech ne¢istot.” (Pjjoan 1977: 111-113)

7 Stredovékd symbolika barev byla ¢asto vizana také na symboliku drahych kament (viz Royt — Sedinova 1998: 34-35).

K symbolice barev ve staroceské katetinské legendé viz studii Eduarda Petrti Symbolika drahokamii a barev v Zivoté svaté
Katefiny (viz Petrti 1996).

8 ,Pokudjde o cit pro barvu (drahokamy, litky, kvétiny, svétlo atd.), sttedovek projevuje velice zivou zalibu ve smyslovych
aspektech této reality. [...] Bezprostiednost a prostota, to jsou charakteristické rysy sttedovékého citu pro barvy. Ani
samotné vytvarné uméni té doby neznd kolorismus pozdgjsich staleti a pracuje se zakladnimi barvami, s vyhranénymi
chromatickymi oblastmi, které se branf odstinam, s kiiklavymi barvami, které jsou kladeny vedle sebe a které tak plodi
svétlo diky souladu celku, misto aby se nechaly determinovat svétlem, jez by je zahalovalo do Serosvitu nebo je nechd-
valo prosakovat pres obrysy vyobrazent. [...] Tato zdliba v barvé se viak projevuje i mimo oblast uméni, vkazdodennim
zivoté a oby¢ejich, v odivani, v ozdobéch a ve zbranich. (Eco 1998: 65, 66, 67)
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oblékéni, tak barevnych dekoraci svétskych sidel” Také v cirkevnim prosttedi nalezly
barvy vyznamné uplatnéni; vedle bohaté ornamentélni vyzdoby chramovych interiéra
symbolizovaly zakladni barvy dulezité cirkevni svitky a obdobi."

Zakladni barvy jakozto elementdrni jevové kvality zacaly byt zéhy nejen reprodu-
kovany, ale vyrazné sémantizovany, coz podminoval kulturné-historicky kontext jejich
uziti. Typickym piikladem maze byt modrd, kterda mé v ktestanském kontextu dulezitou
symboliku, zatimco kuptikladu centralni barvou islimu je zelend. Kromé toho, ze jevovy
svét vnimdme v jeho prirozené barevnosti'' (stromy jsou zelené, obloha modr4 atd.), maji
barvy dalsi dalezité vyznamy, které jsou produkovény kulturnimi diskurzy, jez vyrazné
ovliviiuje naptiklad cirkev, politika, arméda, ideologie, moda ad."* Dulezitou tlohu zde
mé vlastni reprezentace barev, kterou dle jeji zikladni typologie vyplyvajici z podstaty
zobrazovaciho média muzeme vydélit do dvou oblasti — vytvarné a jazykové." Modus
reprezentace barev odvisly od typu média vzdy koreluje s realnym diskurzivnim kontex-
tem, ktery je zde podstatnym ¢initelem utvatejicim sémantiku barev. Lze ovem konsta-
tovat, ze kulturné podminéné vyznamové nasyceni barev bezprostiedné souvisi s jejich
reprezentaci a vice versa. Jinymi slovy, reprezentace barev, at jiz mame na mysli reprezen-
tace vytvarné nebo slovesné, nejsou kopiemi barev sui generis, tj. ve smyslu jakési idealni
ptirodni kvality, ale formdlné-sémantickym, historicky i kulturné podminénym zpraco-
vanim jedné ze zdkladnich jevovych kvalit naseho smyslového vnimani, které nezbytné

vplynulo do svéta kultury a stalo se jeho nedilnou soucdsti."*

9  Panovnicky statuta socidlni nobilita byly ¢asto symbolizovény ¢ervenou, modrou nebo zlatou barvou. Odkryté omitky
interiéru i exteriéra stiedovekych staveb dokladaji kdysi bohaté vyuziti barev.

10V kiestanské liturgii (nejen timskokatolické) se postupné ustélil systém liturgickych barev. Ve Vieobecnych pokynech
k Rimskému misdlu (2002) je v paragrafu 346 pojedndno jejich zakladni uzitf (zde viz tab. 3). V ffmskokatolické litur-
gii mezi liturgické barvy nendlezi modr4 (viz Ruli$ek 2005; heslo Barvy [nestrankovdno]), coz oviem neznamend, ze
sémantika této barvy nemd v kiestanské symbolice dulezité misto; je spolu s dalsimi zikladovymi barvami spojovana
s Nejsvétéjsi Trojici nebo s Pannou Marif (viz Ruli$ek 2005; heslo Barvy [nestrénkovéno]).

1 Jsmesivédomimozné relativizace tvrzeni o prirozené barevnosti svéta. Proto zde zdmérné pouzivame spojenti jevovy svét

ve smyslu, jak jej uvazuje Immanuel Kant, ackoli primarnim tkolem neni rozvijet filozofické tvahy timto smérem.
12 Viz cervend nebo hnédd jako symboly totalitnich ideologii.

13 Stranou ponechdvame hudebni reprezentaci barev, nebot neni explicitné manifestovina ve formé znaku, jako je tomu
v piipadé vytvarné imitace barvy nebo jazykové reprezentace. Jednotlivym zvukovym kvalitdm (ténim) je ptipisovina
barevnost na zdkladé synestezie, ,kdy jeden vjem vyvoldvdi mimodék vnimani jinych smyslovych oblasti®, jakymi jsou
,schopnost citit chut pismen, slyet barvy a vidét tony, aniz je ¢lovék vizan na jazykové procesy” (Winter 2007: 49).

14 ,Die Bedeutungder Farben und Farbenkontraste warin einzelnen Epochen fest umrissen, schwankte jedoch zu anderen
Zeiten erheblich. Selbst wenn sich literarische Konventionen herausbilden, besteht die Moglichkeit der Neubewertung,
der Inversion und der besonderen Abwandlung im Schaffen einzelner Autoren. Die weitverbreitete Assoziation von
weif3/schwarz und Tag/nacht mit Leben/Tod wird von einzelnen Autoren im Mittelalter umgestalten.” (Daemmrich —
Daemmrich 1995: 147)
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2.1 Barvy v jazyce ze synchronni perspektivy

1.

Ve druhé poloviné 20. stoleti vénovala lingvistika systematickou pozornost jazykovému
pojmenovini zékladovych barev. Cilem lingvista bylo prozkoumat povahu tohoto po-
jmenovéni, o kterém se domnivali, ze nélezi k elementarnimu lexiku, jez je v zasadé spo-
le¢né v§em piirozenym jazykam. V roce 1969 publikovali Brent Berlin a Paul Kay dnes
jiz klasickou praci Basic Color Terms: Their Universality and Evolution, ve které vytvorili
evolu¢ni model primarnich pojm (tj. z lexikdIniho hlediska neslozenych a nederivova-
nych) pro tzv. zakladové barvy; podle autori je jich celkem jedendct: ¢ernd, bil4, ¢ervena,

zluta, zelend, modra, hnéda, oranzova, fialova, rizovd a $eda.”®

purpurova
. . rlizova
bila v . zelend . < 1z
e ¢ervena ) modra hnéda 50V
cernd > > Zluta > > > Orggégva

Obr. 1: Evolu¢ni model pojmd pro zékladové barvy podle Berlina a Kaye.

Ve svém vyzkumu, béhem kterého Berlin a Kay ve vysledku srovnali 98 jazyka, prisli
s konstatovinim, ze pojmenovini pro zikladové barvy se v kazdém jazyce de facto vyviji
analogickym zpusobem, jenz spoc¢iva v relativné fixni posloupnosti samostatnych pojma
pro konkrétn{ zakladové barvy (viz obr. 1). Ten je zdvisly na bohatstvi lexikonu ptislus-
ného jazyka, ktery soucasné odrdzi evolu¢ni stupent daného jazyka. V ptipadé principu
jazykového pojmenovani zakladovych barev je podle Berlina a Kaye situace podobna ve
vsech prirozenych jazycich. To znamend, Ze ve vSech jazycich se postupné ustéli samo-
statné pojmy pro téchto jedendct primarnich barev. Pokud v nékterém z jazyka doposud
neexistuje v§ech jedendct zékladnich pojmu, potom budou vkazdém jazykovém systému
jeho postupnym vyvojem realizovany. Tento jazykovy proces, ktery mé podle autora
univerzalni povahu, probihd vidy smérem od zékladniho rozliseni mezi ¢ernou a bilou

k vytvoreni pojmu pro dal$i monochromatické barvy a zdkladni barevné kombinace:'

15 Ktypologizacia déleni téchto barev viz tab. 3 sloupce II, I1L IV, V, VL.

16 Podle Berlina a Kaye existuje jedendct zikladnich pojmé oznacujicich barvy (Berlin — Kay 1969: 2). Krystyna Wasza-
kowa konstatuje, ze uvedeny pocet neplati univerzalné pro veskeré vyspélé jazyky: ,Dodajmy, ze I. Davies i G. Corbett
[Waszakowa odkazuje na studii lana Daviese a Grevillea Corbetta The Basic Color Terms of Russian, kterd vyslav 32. &isle
¢asopisu Linguistics vroce 1994 — pozn. R. Z.] dowodza, ze dwanascie rosyjskich nazw barw spelnia kryteria bazowosci.
Sa to w ich ujeciu nastepujace przymiotniki: belyj, cernyj, krasnyj, zelenyj, Zeltyj, sinij, goluboj, koricnevyj, fioletovyj, rozovyj,
oranzevyj i seryj. Dla jezyka ukraifiskiego G. Jaworska [Waszakowa odkazuje na studii Galiny Javorské O podstawowych
nazwach barw w jezyku ukrairiskim (materialy do badar poréwnawczych), kterd je publikovana v koletivni monografii Studia
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It appears now that, although different languages encode in their vocabularies different
numbers of basic color categories, a total universal inventory of exactly eleven basic color
categories exists from which the eleven or fewer basic color terms of any given language
are always drawn. The eleven basic color categories are white, black, red, green, yellow, blue,
brown, purple, pink, orange, and grey.

Asecond and totally unexpected finding is the following. If a language encodes fewer
than eleven basic color categories, then there are strict limitations on which categories it
may encode. The distributional restrictions of color terms across languages are:

1. All languages contain terms for white and black.

2. Ifalanguage contains three terms, then it contains a term for red.

3. Ifalanguage contains four terms, then it contains a term for either green or yellow

(but not both).

z semantyki poréwnawczej (2000), ve které vysla i citovand studie K. Waszakowe — pozn. R. Z.] ustala trzynascie pod-
stawowych nazw barw, opierajac si¢ na kryteriach Berlina i Kaya oraz Tokarskiego. Jej poprzednicy, stosujac kryteria
semantyczne, genetyczne, slowotworcze i dystrybucyijne, ograniczali liczbe podstatwowych nazw barw w jezyku ukra-
iiskim do o$miu, przy czym podawane przez nich zestawy réznily sie co jednej barwy. [...] w jezyku wietnamskim
wyodrebniono osiem podstawowych nazw barw.* (Waszakowa 2000a: 25-26)

Veéra Schmiedtova a Barbara Schmiedtovd na zdkladé deriva¢nich a kombinac¢nich schopnostilexému oznacujicich pri-
mdrn{ barvy stanovily pro ¢estinu dvandct zakladnich lexému: ¢ernd, bil, cervend, rudd, modrd, zeleng, zlutd, sedd/
sedivd, hnéd4, razova, oranzovs, fialovd (viz Schmiedtovd — Schmiedtovd 2006: 287), s tim, ze toto lexikdlni centrum je
tvoteno barvami ¢ernd, bild, ¢ervend, modrd, zelend, seda/sediva, hnéda (viz Schmiedtova — Schmiedtova 2006: 311).
Tomuto ndzoru oponuje estonska lingvistka Maria Uuskiila, kterd ve studii The Basic Colour Terms of Czech (viz Uuskiila
2008) konstatuje, Ze ¢estina disponuje jedendctizakladnimibarvami, které jsou analogické s témi, o kterych ve své praci
hovoti Berlin a Kay: ,Véra Schmiedtovd and Barbara Schmiedtové have argued that there are exceptionally 12 basic
colour terms in Czech, including one extra term for red, rudd, which they have glossed to English as deep red" [...] The
field method of Davies and Corbett [zdroj viz vyse — pozn. R. Z.] has shown that there are exactly 11 basic colour terms
in Czech and they are following: bild white', cernd black’, cervend ,red’, zlutd ;yellow’, zelend ,green’, modrd blue’, hnédd
,brown’, oranzovd orange’, fialovd purple’, sedd ,grey’, and rizovd ,pink“(Uuskiila 2008: 25). Badatelka oproti studii Veéry
Schmiedtové a Barbary Schmiedtové pouzila odlisnou metodologii. Jestlize ve studii V.a B. Schmiedtovych je vychozim
predpokladem pro zjistén{ primdrnich pojmi pro zikladové barvy jazykovy korpus, Uuskiila vyuzila Daviesem a Cor-
bettem navrzenou metodologii, jez spo¢ivé v dotazovanivzorku respondentu. Zakladnirozdil spo¢ivd v tom, Ze zatimco
korpus odrdzi systémovou povahu psaného jazyka, dotaznikovd metoda pracuje s kognitivnimi parametry. Jeji podsta-
tou je sledovat dvé zakladn{ vlastnosti, z nichZ prvni je pocet ndzvt pro barvy, které kazdy respondent uvede, druhym
kritériem je poradibarev, jez uvddi. Na zakladé hodnoty, kterou bychom mohli pielozit jako index kognitivni vjznamnosti
(cognitive salience index), pro kterou je stanoven konkrétni vypocet (viz Uuskiila 2008: 8), jsou zjistovany dva zdkladni
aspekty. Prvnim je pocet barev, které Ize pokladat za primdrni, druhym jejich poradi. Obou vysledki je dosazeno pomo-
citestovani zaméteného na kognitivni strinku jevu.

Frantisek Cermdk uvddi, Ze ¢estina disponuje jedendcti zdkladnimi pojmy pro barvy, které odpovidaji modelu Berlina
aKaye, atojak postrance kvalitativni, tak distribu¢ni: , The scale of English colour terms above [Cermakve své studii od-
kazuje na evolu¢ni model Berlina a Kaye; zde viz obr. 1 — pozn. R.Z.] isin fact general and representative of any language
andso canserve asastandard. In Czech it corresponds to bily, ¢erny, ¢erveny, zeleny, zluty, modry, hnédy, purpurovy,
rizovy, oranzovy and Sedy [zvyraznil F. C] or bily/¢erny«—¢erveny«—zluty/zeleny«—modry<hnédy<«razovy/
purpurovy/oranzovy/$edy. (Cermak 2014: 138-139)

Jan Horecky ve studii Ndzvy farieb v slovenciné (1963) pro slovenstinu uvddi deset zdkladnich barev: ,biely, ¢ierny, sivy/
sedy, modry/belasy, zlty, hnedy, cerveny, zeleny“ (Horecky 1963: 218). Naopak Ryszard Tokarski pro polstinu uvadi
osm chromatickych barev — ¢ervenou, zlutou, modrou (niebieski), zelenou, fialovou, hnédou (brgzowy), rizovou a oran-
zovou (pomarariczowy) a dvé barvy achromatické — ¢ernou a bilou (Tokarski 2004).
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4. Ifalanguage contains five terms, then it contains a terms for both green and yellow.
5. If alanguage contains six terms, then it contains a term for blue.

6. If alanguage contains seven terms, then it contains a term for brown.

7. Ifalanguage contains eight or more terms, then it contains a term for purple, pink,

orange, grey, or some combination of these.” (Berlin — Kay 1969: 2-3)

Pro lepsi ndzornost Ize danou situaci zapsat nasledujicim zptisobem, ktery nam de-

monstruje kvalitativné-kvantitativni vztahy v zdvislosti na pfislu§ném evolu¢nim stupni:

A | Il ]| v Vv Vi

B | Il lla liib v " Vi Vi

1 bila bila bila bila bila bila bila bila

2 cerna cerna cerna cerna cerna cerna cerna cerna

3 cervena cervena cervena cervena cervena cervena cervena
4 zelend Zlutd zelend zelend zelend zelend
5 Zlutd Zlutd Zlutd Zlutd

6 modra modra modra
7 hneda hneda
8 purpurova
9 rlzova
10 oranzova
n Seda

Tab. 1: Nazorné predstaveni evolu¢niho kritéria v podobé primo umeérné kvalitativné-kvantitativnf zavis-
losti. Podle teorie Berlina a Kaye probfh& evoluce pojmenovani zédkladnich barev de facto v sedmi z&-
kladnich fézich (Fada B). Rada A oznatuje Sest kvalitativné-typologickych fézi, které odlisuje pFitomnost
nového pojmu pro zékladni barvu. Podle autor( probihd vyvoj lexika oznacujiciho zakladni barvy ve vsech
jazycich prave timto univerzalné platnym kauzalnim procesem: ,(T]he six equivalence classes [...] may be
interpreted as representing at least six evolutionary stages of complexity of basic color lexicon, which
have the following properties: that a given language at a given point of time can be assigned to one an only
one stage; and that a language currently in a given stage must historically have passed through all prior
stages in the appropriate order.” (Berlin - Kay 1969: 15)"

V citované praci Berlina a Kaye je univerzalita pojmenovini barev spojena s evolu¢-
nim kritériem, které je sice soustfedéno na jazyk, avsak takovym zpusobem, kdy kazdy
z dil¢ich jazykovych systémt (konkrétni jazyk) pojmenovévajici barvy je reflektovdn na
pozadi myslenky univerzalni struktury, kterd subsumuje kazdou konkrétni jazykovou

reprezentaci bez ohledu na jazykovy typ, jeho genetické zvlastnosti apod.'®

17 Véra Schmiedtova a Barbara Schmiedtové ve studii Urcent jazykové zdkladovosti barev v Ceském ndrodnim korpusu stano-
vuji pro ¢estinu jako centrdlni barvy ¢ernou, bilou, ¢ervenou, modrou, zelenou, zlutou, sedou/sedivou a hnédou (viz
Schmiedtové — Schmiedtova 2006: 311).

18V minulosti byla tato teorie a vyzkum kritizoviny pro nepiili§ reprezentativni vzorek respondentii. Don Dedrick ve
studii The Foundations of the Universalist Tradition in Color-Naming Research (and Their Supposed Refutation) z roku 1998
upozornil, ze Berlinova a Kayova stézejni prace o pojmenovini barev neni v uvedené problematice definitivnf: ,[R]ese-
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Obr. 2: Berlin s Kayem pracovali s 330 barevnymi kartickami tzv. Munsellova systému, respektive
s 320 chromatickymi barvami, usporddanymi do 40 sloupct a 8 Fad, a 10 achromatickymi. Karticky byly
predkladany mluveim, kterf méli k barvam priradit odpovidajici lexém v jejich jazyku. V obrazku jsou vy-
znaceny oblasti pro zékladové barvy, ¢islo vyznacuje pocet jazykd (z celkem dvaceti), ve kterych se ob-
jevuje samostatny lexém pro danou barvu. Veskereé jazyky, jak konstatujf Berlin a Kay, maiji takovy lexém
pro ¢ernou, bilou a ¢ervenou, samostatné oznaceni pro fialovou chybélo napfiklad u péti jazykd.”

Berlin a Kay pokladali svych jedendct pojmu pro zékladni barvy za tzv. jazykové uni-
verzilie, které jsou ve chvili zavr$eného vyvoje uvedené skupiny samostatnych lexému
pro primédrni barvy relevantni pro vsechny ptirozené jazyky. Proto i evolu¢ni proces,
o kterém autofi hovoti, je sim o sobé univerzalni. Otizkou ovsem zustévd, co tuto uni-
verzalitu zaklddd. V uvodu kapitoly jsme konstatovali, ze vniméni barev Ize po¢itat mezi
elementdrni smyslové projevy, jez jsou viem lidem (evolu¢né) spole¢né. Jiz v publikaci
Basic Color Terms Berlin a Kay konstatuji, Ze jimi utvofena taxonomie barev je podmi-
néna percepci (viz Berlin — Kay 1969: 4-7). Tomuto problému se viak podrobnéji nevé-
nuji. Paul Kay se ov$em k nému vraci pozdéji a spole¢né s Chadem McDanielem publi-
kuje studii The Linguistic Significance of the Meaning of Basic Color Terms (1978), ve které
se na vy$e uvedenou otdzku pokousi nabidnout systematickou odpovéd.

Podle Kaye a McDaniela Ize fundament pro pojmovou univerzalitu manifestujici se
vjazyce ve formé lexikalnich vyraza pro zakladové barvy nalézt ve dvou objektivné a uni-
verzalné platnych kvalitich, z nichz prvni tvoii fyzikalni vlastnosti barev, tj. vinové délky

svétla, druhou v§em spole¢né neurofyziologické vlastnosti, které odpovidaji za percepci

arch on universal elements in color language and categorization did not end with Basic Color Terms; that book marked
the contemporary beginning of such research.” (Dedrick 1998: 184-185)

19 Podkladovou tabulku barev Munsellova systému jsme ziskali ze zdroje: (Dostupné z WWW: <https://lurl.cz/3MGHyv>).
Vyznacen hranic ohniskovych oblast{ plné respektuje ptivodni vysledky vyzkumu Berlina a Kaye (viz Berlin — Kay
1969:9).
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barev. Mezi neurofyziologickou registraci barev a konkrétnim jazykovym pojmenovinim
pro danou barvu podle autoru existuji kauzélné-koopera¢ni mechanismy, které vytvari
fundament pro univerzalitu jazykovych pojmu zakladovych barev: ,[A]ll languages share
a universal system of basic color categorization... [T]hese universals are inherent in the
human perception of color. The color perception of all peoples is the result of a common
set neurophysiological processes, and McDaniel suggests that these pan-human neuro-
physiological processes are the basic of the universal patterns in the meanings of basic
color terms. We argue [...] that the human perception of color offers an explanation of
why English speakers segment the visual spectrum as they do — and why, furthermore,
speakers of other languages exhibit the limited and systematic set of alternative segmen-
tation of the color space that they do.” (Kay — McDaniel 1978: 610-611)

FYZIKALNI SYSTEM PERCEPCE JAZYKQOVY SYSTEM

vlnova délka
svetla

konkrétni pojmenovani
> barvy

(nm) (lexém)

neurofyziolagické procesy

\-//\/

kauzdlni transformace typu: KDYZ > POTOM

Obr. 3: Model kauzalné-koopera¢niho mechanismu mezi neurofyziologickymi procesy podminénymi fyzi-
kalnimi vlastnostmina strané jedné a jazykovym (lexikalnim) systéemem na strané druhé.

Nazornou predstavu o tom, jak uvedeny mechanismus funguje, si Ize u¢init z uvede-
ného modelu (viz obr. 3). Jeho predpokladem na trovni fyziky barev jsou vlnové délky
svétla pro jednotlivé zikladové barvy, jez podminuji konkrétni lexém. Kay a McDaniel
ve své studii takovy obecny model rozpracovévaji do podoby systematické korelace mezi
vlnovou délkou svétla a odpovidajicim anglickym lexémem pro zakladovou barvu (viz
obr. 4).

Podle Kaye a McDaniela mezi pfirozenym jazykem a zpasobem percepce zakladniho
barevného spektra existuje kauzalné podminujici vztah. Vysledkem takového ptistupu
je, ze jazykové pojmenovani pro zékladové barvy je kvalitativnim derivitem ne-jazyko-
vych kvalit (tj. neurofyziologickych procesii v mozku, jez jsou aktivovany receptory, na
které paisobi rozdilné hodnoty vlnovych délek svétla), které v dasledku infiltruji vyzna-
movou bazi jazykovych pojmu. Pomoci této polarity, kterd panuje mezi biologickymi

kvalitami (neurofyziologické vnimdni barev) a kvalitami sémiotickymi (oznac¢ovéni
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CARBITRARY UNITS)
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WAVELENGTH NM

Obr. 4: Model rozlozenf zékladovych barev dle vlinové délky svetla (Kay - McDaniel 1978: 619). Monofo-
kalni chromatické barvy (modra, zelend, zlutd a cervena) disponuji pouze jednim kvalitativnim pfiznakem
sveételné vlnove délky. Tak napfiklad v bode pro modrou (B), jemuz v uvedenem modelu odpovida vinova
délka cca 475 nm, nekonkuruje zadna jind intenzita kvalitativné odlisné vinove délky svétla zaznamenané
na vodorovné ose. TotéZ lze pozorovat u dalsich monofokdlnich barev. Naopak v oblastech mimo tyto
LCisté" hodnoty dochdzi k miseni monochromatickych barev, jehoz vysledkem jsou kombinace modra +
cervena, zluta + zelend, Zlutd + cervend. Hodnoty pro jednotlivé vinové délky svétla, které odpovidaji za-
kladnim ¢tyrem monochromatickym barvam, jsou podle Kaye a McDaniela ndsledujici: ¢ervena = 695 nm,
zluté = 575 nm, zelend = 510 nm, modra = 475 nm (viz Kay - McDaniel 1978: 626).

barev v konkrétnim ptirozeném jazyce), Ize podle Kaye a McDaniela ozfejmit sémantiku
zékladniho pojmenovéni barev v jazyce. Rec¢eno jinak, funkei jazyka je v tomto piipadé
vytviret k zikladnim poc¢itkum barev sémantické korelaty v podobé samostatnych jazy-
kovych znakt (nederivovanych lexéma). Jazyk, jenz disponuje nalezité vyvinutym lexi-
konem pro oznaceni primarnich barev, je podle této teorie schopen vytvorit onéch jede-
ndct zikladnich pojmu barev, kterym odpovidaji zékladni hodnoty vinovych délek svétla
a jejich primérni kombinace: ,[T]he semantic structures of these categories [zdkladni
kategorie barev — pozn. R.Z.] can be derived directly from the neural response functions
[...] that make up the physiological code for color. [...] Fuzzy set representation of the
universal basic color categories red, yellow, green, and blue can be developed directly
from neural response functions inherent in the neural code for color.“ (Kay — McDaniel
1978: 624)

Kay a McDaniel spatfuji mezi neurofyziologickymi procesy percepce a jazykovym
vyznamem pro zakladni barvy kauzilné-kategorialni vztah.?” Oba svym teoretickym
20 ,The words red, yellow, green, and blue in boldface refer to response states of LGN [lateral geniculate nucleus —

pozn. R. Z] cells in an organism that need not have color words at all. That is, they label neural responses which are
shared by macaques, humans, and probably all higher primates. [...] [BJut we will see that, empirically, there is a strict
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piistupem oponuji strukturdlné-sémiotickému ndhledu na danou problematiku Jerrolda
J. Katze (viz Katz 1964), ktery rozdily mezi barvami vysvétluje jako vysledek funkéniho
pusobeni distinktivnich sémantickych markera, které vytviti mezi jednotlivymi pojme-
novanimi pro barvy ostré delimitace. Kay a McDaniel ov§em namitaji, Ze v jazyce exis-
tuji pojmy pro smisené barvy (viz Kay — McDaniel 1978: 612), coz neodpovidd Katzove
teorii, a navrhuji vlastni fesent, které vyplyva zempirické baze (viz obr. 4). Jak jsme uvedli,
tento model disponuje jak ,¢istymi® hodnotami pro monofokélni barvy, tak smisenymi
oblastmi, které vytvafi fuzzy mnoziny, pomoci kterych autofi vysvétluji existenci smi-
Senych zakladovych barev: ,We propose [...] that color categories, like the neurophysio-
logical processes that underlie them, are continuous functions; and that a non-discrete
formalism, in this instance fuzzy set theory, provides the most concise and adequate
description of the semantics of basic color terms. (Kay — McDaniel 1978: 612)*' Opét
muzeme pozorovat, ze stale plati zakladni predpoklad, podle kterého existuje primy
vztah mezi zpusoby, jakym pfirozeny jazyk pojmenovava nejen jednotlivé barvy, ale také
dalsi symptomatické oblasti barevného spektra (tj. oblasti, kde dochazi k miseni barev),
a neurofyziologickymi procesy.

Kay s McDanielem svoji teorii o pfimém vlivu neurofyziologickych procesu na ja-
zykové pojmy pro zakladové barvy systematizovali do piehledné tabulky (viz tab. 2).
V ni proti sobé postavili dvé ttidy. Prvni tvofi oblast neurofyziologickych podnéta
(A), jez vznikajf afikaci smyslovych receptorti, na které puasobi piislusnd vinovd délka
svétla. Druhou tvoti sémantické kategorie (B), které jsou dusledkem piedchozich pod-
nétd a jejich mentélniho zpracovani. Jinymi slovy, kazdé ze zékladnich vjemovych re-
flexi vlnové délky svétla odpovida prislusny pojem. Pomoci uvedené taxonomie jsou
autofi schopni objasnit existenci lexému nejen pro monofokalni barvy, ale také lexému
pro tzv. smisené zdkladové barvy (viz tab. 3), a déle takovych lexému, které sice neozna-
¢uji konkrétni barvu, avsak vyjadiuji ,pocitovost” urcitych barev, respektive barevnych

skupin; do této mnoziny nalezi vyrazy pro chladné ¢i teplé barvy apod.

relation between these response states and the meanings of color words. Later, when we have established the identity
of certain universal semantic categories with neural response categories, it will not always be necessary or desirable to
maintain a distinction in notation.“ (Kay — McDaniel 1978: 621)

21 Oproti zjisténi, kterd ve své praci ucinili Berlin a Kay, autofi uvedené studie hovoii o $esti zakladnich barvéch (¢ernd,
bila, ¢ervend, zlut4, zelend a modra). Ostatni barvy vznikajf jejich migenim, které probihd na drovni percepce: ,All basic
color categories are formed from the human visual system’s six fundamental response categories by one of three fuzzy-

-logical operations: identity, fuzzy union, or fuzzy intersection, sometimes along with one or more non-fuzzy opera-
tions.” (Kay — McDaniel 1978: 636-637)
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A B

NEURAL RESPONSE CATEGORIES SEMANTIC CATEGORIES BASED ON IDENTITY

fblack fblack = black

fwhite fwhite = white

I fred fred =red

fyellow fyellow = yellow

fgreen fgreen =green

fblue fblue =blue
SEMANTIC CATEGORIES BASED ON FUZZY
UNION

fblack OR green OR blue fblack OR green OR blue = dark-cool

" fwhite OR red OR yellow fwhite OR red OR yellow = light-warm

fred OR yellow fred OR yellow =warm

fgreen OR blue fgreen OR blue = cool; grue
SEMANTIC CATEGORIES BASED ON FUZZY
INTERSECTION

fblack + yellow fblack + yellow =brown

fred + blue fred + blue = purple

Il |fred + white fred + white = pink
fred + yellow fred + vellow = orange
fwhite + black fwhite + black =grey

Tab. 2: Tabulka systematizujici vztah mezi neurofyziologickymi pocitky a adekvatnim pojmovym korela-
tem (Kay - McDaniel 1978: 637). Do plvodnf tabulky, kterou zde v Uplnosti prejimame, jsme doplnili velka
pismena (A, B) a rimske cislice (1, II, 1I).

Barevné spektrum autofi roz¢lenili do tii zdkladnich typu, a to podle zpasobu jeho
neurofyziologické klasifikace.”” Prvni typ je tvoten vinovou délkou svétla, kterd se s jinou
svételnou vinovou délkou nepiekryva (I). Jedna se o tzv. monofokélni barvy, jejichz kore-
latem v pojmové oblasti je lexém pro prislusnou zikladovou nesmiSenou barvu. Druhou
skupinu tvoii oblast percepénich podnétu a jim odpovidajicich pojmi, které vznikly na
zakladé komparace vybranych barev (II), jez vytvati spole¢nou mnozinu (fuzzy union).
Tato komparace je podminéna vniménim urcitych spole¢nych vlastnosti téchto barev.
Konkrétné autoti hovoii o ¢tyfech kombinacich, které ov§éem nespocivaji v prolnuti ba-
revnych spekter, ale ve vnimani spole¢nych vlastnosti, jez jsou témto barvim spole¢né
a jez identifikuji danou mnozinu. Skupiné barev ¢ernd, zelend a modré tak ve vysledku
odpovida pojem tmavé chladny (dark-cool).”* Mnozina bil¢, ¢ervené a zluté barvy evo-
kuje vyznam svétle teply (light-warm), barvy ¢ervend a zlutd sugeruji vyznam teplych barev
(warm), naopak zelend a modra jsou oznacovany jako barvy chladné (cool) nebo studené
(grue®*). Posledni skupinu barev (III) tvofi tzv. smiSené zdkladové barvy, jimiz jsou

hnéda, oranzovd, fialova, razova a sedd.

22 Zdebychomjizmélinejspis uvazovat nejen o ¢isté viemové senzitivité, ale také o zapojeni rozumovych funkef, jak vyply-
vé ze schopnosti sklddat (kombinovat), a ptedevsim ttidit vinové délky svétla do jednotlivych skupin.
23 Josef Fronek ve Velkém anglicko-ceském slovniku uvidi u slova dark ve spojent s barvami vyznam tmavy (viz Fronek 2006: 413).

24 Viz Wierzbicka 2014: 348-350.
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Klasifikace barev se v Kayové a McDanielové pojeti realizuji na urovni tif modal-
nich bazi: identity, analogie a kombinace, kdy posledni dvé jsou popsatelné pomoci
fuzzy mnozin. Pravé tyto mechanismy, dle autora probihajici v oblasti neurofyziolo-
gie a percepce vlnové délky svétla, vyvolavaji adekvitni pojmovy korelat. Z tabulky je
rovnéz patrné, ze oproti Berlinové a Kayové definici jedendcti zdkladnich barev autofi
pracujf pouze se Sesti zdkladnimi barvami (¢ernd, bil4, cervena, zlutd, zelend a modra),
zbylych pét barev (III) uvadi jako vysledek kombinaci téchto Sesti zdkladnich barev
a oznacuji je za odvozené zdkladni kategorie barev (derived basic color categories®). Jest-
lize u Berlina a Kaye mélo pro definicizékladni barvy uréujici vyznam hledisko lexikdlni,
v tomto ptipadé je klasifikace zdkladnich barev spojena s aspekty fyzikalnimi, respektive
neurofyziologickymi, které jsou urcujici. V kazdém pripadé zde opét spatiujeme snahu
chdpat dotc¢ené jazykové pojmy jako univerzélni. Tato univerzalita, jez je ve vysledku
platna ve vSech piirozenych jazycich a manifestuje se souborem jedendcti samostatnych

pojmit (lexémi) pro zékladové barvy, je vyznamné zalozena na empirické bazi.

2.

Na studii Kaye a McDaniela reaguje v poloviné 90. let puvodem polskd lingvistka, od
pocitku 70. let Zijici a odborné pusobici v Austrilii, Anna Wierzbicka, kterd stanovisko
autoru podrobila kritice. Wierzbicka sice a priori neodmitd nazor, ze vinové délka svétla
je transformovina do neurofyziologickych kvalit a ze tyto jsou dile zpracoviny na
urovni jazyka, nestavi se zdsadné ani proti evolu¢ni teorii,*® av§ak domniva se, Ze nejen
elementdrni sémantiku jazykovych pojmu pro barvy nelze uspokojivé vysvétlit na z4-
kladé neurofyziologické taxonomizace barev, ani pomoci teorie fuzzy mnozin: ,Podle
mého ndzoru mé otizka po mechanismu percepce barev s otiazkou po zpuasobu koncep-
tualizace barev jen velmi mélo spole¢ného. Percepce barev je v podstatné stejna ve viech
lidskych kulturach [...] Jejich konceptualizace je v§ak v raznych kulturich razng, ackoliv
i zde existuji nipadné podobnosti. [...] Nic z toho, co se odehraje na sitnici a v mozku, se

vjazyce neodrdzi bezprosttedné. Jazyk odrazi to, co se déje v mysli, nikoliv to, co se d¢je

25 VizKay — McDaniel 1978: 637.

26 ,[PJouzivin{ obrizkd a barevnych karti¢ek maze byt pro vyzkum vyznamu uzite¢né, bude-li vyuzivino nilezité, aniz
bychom na né kladli neopodstatnéné pozadavky. Obrazky, karticky ani Zetony nemohou automaticky ukdzat vyznam
uréitého vyrazu pro barvu, ale mohou k jeho stanoveni pomoct. [ ...] Vztah mezi nervovou a jazykovou reprezentaci ba-
rev méze byt jediné neptimy. Cesta vede pies pojmy. Smyslové viemy jsou individudln, soukromé’ (i kdyz maji koteny
v obecné lidskych nervovych reakeich), zatimco pojmy mohou byt sdilené. Abychom mohli s ostatnimi lidmi mluvit
o svych vlastnich smyslovych viemech, musime je nejdtfv umét pielozit do komunikovatelnych pojma.” (Wierzbicka
2014:321,356-357)
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v mozku; a nase mysl je ¢dste¢né formovéna nasi konkrétni kulturou. [...] Nasi spole¢-
nou lidskou biologii je formovéno to, co je v mozku, a nikoliv to, co je v mysli. Procesy
v mysli to mohou nepiimo odrazet, ale konceptualizace vlidskych myslich musi byt spo-
jena s né¢im, co maze tvotit obsah nasich myslenek.” (Wierzbicka 2014: 318)

Berlinovo a Kayovo vymezeni jedendcti pojma*” pro zikladni barvy je extenzionilni,
tzn. vychdzi z predem prijatého axiomu existence téchto pojmu, jejichz pavodnim zdrojem
je angli¢tina. Autofi totiz predpokladaji, Ze evolu¢ni vyvoj pojmenovani barev v kazdém

z ptirozenych jazyka probéhl nebo probéhne pravé timto zpasobem. Kay a McDaniel tuto

ey .

teorii piebiraji s tim, Ze usiluji zjistit, jaké obecné platné procesy se nachdzi u zékladu evo-
lu¢niho modelu. Wierzbicka ov§em konstatuje, Ze sémantika pojma pro barvy, kterd by nas
ve vysledku méla zajimat predevsim, nemuze byt definovana exteriorng, tj. mimo vlastni
oblast jazyka.*® Sémantika je inherentni soucdsti jazykového systému a nemuze byt vy-

svétlena odkazem k ne-jazykovym kvalitim a procesum, jakymi jsou i vinové délky svétla.

27  Vlastnipojmenovanizikladovych barev musi byt jednoduchym lexémem s konceptudlnim vyznamem (viz Cermdk 2010:
51), ktery ma schopnost oznacovat celou tifdu — designat (viz Nekula 2017) a sou¢asné je nezaménitelny. Napiiklad ozna-
¢eni pro ¢ernou zahrnuje veskeré odstiny barvy — u nékterych jazyka pod dané oznaceni mohou nélezet i odstiny temnéj-
sich barev, napi. temné modrd apod. — a soucasné se neprekryva s oznac¢enim pro bilou nebo jinou zakladni barvu.
Rovnéz tato definice byla zpochybnovana, jak dokladd Dedrick ve zminéné studii, ve které odkazuje na praci Rolfa Kus-
chela a Torbena Monberga ,We don’t talk much about color here": A study of color semantics on Bellona Island (1974), ktet{
ptisli s tvrzenim, Ze vjazyce Bellont se pro zékladni barvy pouziva , contextualized' color terms* (Dedrick 1998: 187),
jinymi slovy pojmy korespondujici s jinymi pojmy vyjadiujicimi odlisné substance nebo dokonce emoce (viz Dedrick
1998: 187). Dedrick konstatuje, ze seznam primérnich pojmé (lexéma) pro zakladové barvy, se kterym ptisli Berlin
aKay, je zpochybnitelny, respektive neplati univerzilné, nebot v nékterych jazycich ohniskové barvy nevyjadiujijednim
specifickym lexémem, ktery by odpovidal prislusné Berlinové a Kayoveé definici, ale zpasobem, ktery je typicky pro dany
jazyk a kulturu a jez se odliuje od stanoveného (z angli¢tiny vychazejictho) vzoru: ,Basic terms are, however, more or
less universal within a culture, and they provide a simple and shared way to communicate, not about particular objects
or object types but rather about a general property all objects exemplify — color. Basic terms are useful within a culture
precisely because they are abstract, disembodied, and flexible. Different cultures may, of course, have more use for this
sort of vocabulary than do others.[...] [T]here will be no straightforward path from particular ethnographic/color-na-
mingstudies toa generalized account of color naming.* (Dedrick 1998: 188, 190) Dedrick oviem automaticky neodmitd
Berlinovu a Kayovu evoluéni teorii, pouze konstatuje, Ze jeji platnost nemtize byt piejimana zcela univerzélng, nebot
yfor some culture or cultures, the regimentation of color language into basic/nonbasic terms is illegitimate. Thus, it is
argued, the Berlin-Kay schema [vizobr. 1, tab. 1 - pozn.R.Z.] is simply not applicable to the languages of these cultures,
and generally, that the project is misguided insofar as it is intended to have universal application.” (Dedrick 1998: 191)

28 Ryszard Tokarski konstatuje, Ze fenomén barev Ize popisovat a vykladat z perspektivy raznych disciplin, které k proble-
matice pristupuji vzdy vlastnim epistemologickym a metodologickym zpusobem. Metody konkrétni discipliny vsak
tézko mohou suplovat zpasob pozndni ve zcela jiné discipling, jakkoli se obé zabyvaji relativné spole¢nym fenoménem:
,Barwa jest bowiem kategoria fizyczna i jako fala $wietlna o okreslonej dlugosci moze by¢ bardzo precyzyjnie mierzona
w jednostkach dlugosci fali. Barwa jest kategoria biologiczng i neurofizjologiczng, gdyz wrazenia kolorystyczne sq po-
chodna reakeji nerwowych zachodzacych w oku i mézgu ludzkim. Barwa jest wreszcie kategoria psychologiczna, poz-
walajaca obserwowaé typy, czasy reakgji czy zdolnosci kojarzenia barwnych zetondw z odpowiadajacymi im nazwami
orazzapamigtywania tych skojarzen. [...] Jakkolwiek jednak odniesienia semantyki barw do przestrzeni matematycznej
(np. dlugosc fali $wietlnej czy szybkos¢ reakcji na dana barwe), ustalenia chromatologii (barwa jako wypadkow tonu,
jsnosci i nasycenia), badania neurofizjologiczne (funkcje czopkéw i precikéw w percepcji barwy przez oko ludzkie) czy
obserwacje oddzialywania barw na organizm ludzki moga posrednio wspomaga¢ argumentacje jezykowq to same takq
argumentacja nie sa.” (Tokarski 2004: 21) Tokarski se tak ve svém ndzoru shoduje se stanoviskem Wierzbické.
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Autorka rovnéz odmita nézor, ze pojmy pro zékladové barvy, které se v plném rozsahu ne-
vyskytuji stejné ve vsech jazycich, nélezi mezi tzv. jazykové univerzilie. Tim de facto na-
bourdva piedchozi univerzalisticky evolu¢ni model: ,Nepatti-li mezi pojmové univerzilie
samotny pojem ,barva), nemohou existovat ani Zddné univerzalie barevnosti. Vidéni‘ viak
mezi skute¢né pojmové univerzilie patif.* (Wierzbicka 2014: 313)

Wierzbicka naopak zduraznuje propojeni jazyka s kognitivnimi oblastmi. Ob¢ di-
menze —jazykovy systém a kognice tvoti korela¢ni dvojici; rozumova (kognitivni) schop-
nost subjektu se manifestuje skrze jazyk, ktery ji determinuje, a vice versa. Toto funkéni
spojeni produkuje zdkladni jazykova (sémiotick4) schémata (mapy) vztahujici se k jevo-
vému prirozenému svétu. Jazykovd sémantika je z tohoto thlu pohledu sice samostatnou
kvalitou jazykového sémiotického systému, av§ak reagujici na kognitivni procesy po-
znévajictho (vnimajictho) subjektu. Podle Wierzbické na neurofyziologické trovni sice
vsichni lidé disponuji stejnou schopnosti vnimat barvy, avsak rozdily v sémantizaci kon-
krétnich jazykovych pojmu pro zikladové barvy spocivaji v odlisnych zpasobech jazy-
kové konceptualizace barev, kterd je podminéna relevantnimi ptirozenymi kontexty. To
soucasné znamend, ze existuji takové pripady, kdy jednotlivé pojmy pro barvy nelze zcela
automaticky a bezproblémové prelozit z jednoho jazyka do jiného.” To, co je relativné
mozné v jazycich, které (s nezbytnym ohledem na historickou perspektivu) koexistuji ve
spole¢ném prostorovém ramci (napitklad evropské jazyky), je mnohem obtiznéji realizo-
vatelné ve chvili, budeme-li komparovat situaci v jazycich, které jsou si zna¢né vzdalené
arozdilné, tj. teritoridlné a geneticky.

Podstatnym posunem v uvazovdani o sémantice barev z jazykového hlediska je, ze se
proménilo teoretické paradigma, které bychom zjednodusené mohli opsat jako prechod od
percepce ke konceptualizaci. Dualezitost tohoto prechodu je motivovina snahou vysveét-
lit povahu elementarni sémantiky jazykovych pojmu pro zikladové barvy s ohledem na
funkéni vztah mezi oblasti prislusného jazykového systému a kognitivnimi procesy, jez se
odehravaji na zikladni ose vymezené vnimajicim subjektem a pfirozenym svétem, jehoz je

subjekt soucasti a ktery jej obklopuje.*® Konceptualizace jako pojem kognitivni lingvistiky

29  Srov. Cermak 2014: 138

30 Konceptudlni vyznamy barev bychom s ohledem na kognitivni teorii George Lakoffa a Marka Johnsona mohli cha-
pat jako tzv. gestalty: , Takovéto gestalty jsou zkusenostné zdkladni, protoze charakaterizuji strukturované celky v ramci
rekurentnf (stale se opakujici) lidské zkugenosti. Predstavuji koherentni organizace nasf zkugenosti na zdkladé pfiro-
zenych dimenz{ (¢dsti, fézi, pticin atd.). Oblasti zkusenosti, které jsou organizovény jako gestalty na zikladé takovych
ptirozenych dimenzi, nam piipadaji jako prirozené druhy zkusenosti. [...] Jinymi slovy, tyto ,ptirozené' druhy zkusenos-
ti jsou produkty lidské prirozenosti. Nékteré mohou byt univerzélni, kdezto jiné mohou byt v zavislosti na kultufe va-
riabiln{.* (Lakoff — Johnson 2014: 133-134) Zakladni parametry a kritéria tzv. zkugenostnich gestalta shrnujf autoti
o néco dile: ,Nase kategorie predmétu a litek jsou gestalty, které maji prinejmensim tyto dimenze: dimenze percepcni,
dimenze motorické cinnosti, dimenze cdsti/celku, dimenze funkéni, dimenze ucelové. Nase kategorie piimych akef, ¢innosti,
udalosti a zkusenosti jsou gestalty, které maji pfinejmensim tyto dimenze: ucastnici, ¢dsti, motorické cinnosti, viemy, stadia,
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je myslenkovy konstrukt formulovany (v tomto piipadé) jazykem a ptirozené reflektovany
vijeho sémantice (srov. Nebeskd 2017). Pokusime-li se modelové predstavit zdkladni rémec

procesu (jazykové) konceptualizace barev, Ize uvazovat nasledovné (viz obr. 5):

externi oblast interni oblast
(-SUB) [+SUB)

———— T~ T

OBLAST SMYSLU OBLAST POIMU

(empirie)
pEer Epee reference
zkusenost |
/ Z N A K prirozeného jazyka (lexém)
NN e e JEVY » » kod
afikace
\ Z N A K formalniho ,jazyka" (fyzika)
—
reference
barva jako neurofyziologicka barva jako znakova (sémioticka)

kvalita kvalita

W

KONCEPTUALIZACE jako oblast
viceldrovnoveé transformace

O, ©) ®

Obr. 5: S ohledem na Kantovu filozofickou koncepci lze konstatovat, Ze smysly jsou vnéjsimi podnéty
(o kterych nejsme schopni se ve skutec¢nosti vyslovavat) afikovany. Tyto podnéty vstupuiji do védomi skrze
smysloveé receptory a transformuiji se v jevy. Mazviita Chirimuuta tvrdi, Ze barvy z hlediska tzv. antireali-
stického pristupu nejsou v pravém slova smyslu skute¢nymi vliastnostmi fyzikalni reality, ale mentalnim
produktem, ktery je viak funkéne-pragmaticky provazan s vngjsim (fyzikalnim) svétem (srov. pozn. 82).

Mezi tiemi vyznacenymi zakladnimi oblastmi dochdzi k transformacim, jejichz vy-
sledkem jsou na urovni smysla rezultity neurofyziologickych procesa a na arovni mysleni
a jazyka zase rezultity kognitivnich procest a procesa semiozy. Podle Wierzbické mezi
uvedenymi oblastmi neexistuje primy kauzalni vztah, ale spise poméry funk¢éné-korela¢ni,
coz znameng, Ze ptirozeny jazyk ani zddny jiny typ formativn{ struktury (umély jazyk, for-

malnijazyk ptirodni védy) neni bezprostiedné kauzalné odvozen z empirie, ale naopak s ni

linedrni posloupnosti (¢dsti), pticinné vztahy, iicel (cile/pldny akei a konecné stavy udalosti). Ty pak tvoti ptirozené dimenze
nasi zkugenosti. Ne véechny budou hrét ulohu v kazdém druhu piimé zkugenosti, viak vieobecné teceno vétsina z nich
bude n¢jakou tlohu skute¢né hrat.“ (Lakoff — Johnson 2014: 193) Jak vidime, nélez{ sem rovnéz problematika bazalni
konceptualizace vyznama zdkladovych barev, kdy univerzilni slozkou jejich sémantiky je sémém vidén (reprezentujict
slozku vjemovou, percepént), jak dolozila Wierzbicka, zatimco jednotlivé vyrazy pro barvy se mohou lisit v zavislosti na
piirozeném prostiedi, kultufe a jazyku.
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utvéif dynamicky korela¢nivztah.> Kazdd z téchto formativnich struktur (systémi) dispo-

1y

nuje svoji imanenci, kterd se odrazi také v jejich vyvojovych pravidlech a v perspektivach.*

Z hlediska konceptualizace barev, o které hovori Wierzbicka, Ize elementarni séman-
tiku pojmu pro barvy vysvétlit pomoci bazalni predikace, ktera reflektuje elementarni
zkusenostni komplex, jenz tvoii fundament pro jazykovou konceptualizaci ptislusné
barvy. Naptiklad pojem pro modrou je podle Wierzbické univerzélné spojovin s piedsta-
vou nebe, popiipadé velké vodni plochy (viz Wierzbicka 2014: 334-339),%* elementdrni
sémantika jazykového pojmu pro ¢ervenou barvu se realizuje na zikladé konceptuali-
zace, jejimz ustfednim archetypalnim fenoménem je ohen atd.**

V souvislosti s dosud pojednanymi piistupy a sou¢asné vzhledem k dal$im teoretic-
kym konceptam, o kterych zde budeme hovofit, predstavujeme na tomto misté taxonomii
pojmu zikladovych barev, ktera zohlednuje a systematizuje vsechny zde ve vysledku po-
jednané piistupy (viz tab. 3). K dal$im jednotlivym autoréim uvedenym v tabulce a jejich

piistupum k otdzce sémantiky barev se vyslovime na ptislusnych mistech tohoto oddilu.

31 Srov.pozn.81.

32 Piikladem jejiz Berlinova a Kayova evoluce lexikonu pojmenovini zakladnich barev. Autofi dokonce uvadyi, ze existuje
jazyk, ktery je mozné z evolu¢niho hlediska zatadit do kategorie I (viz tab. 1). Takovy jazyk (Jalé na Nové Guinei) dis-
ponuje pouze dvéma lexémy pro oznaceni bilé a ¢erné. Veskeré ostatni barvy, které bézné v nasi kultufe rozlisujeme, se
v tomto jazyce jevijako odstiny bilé nebo ¢erné (viz Berlin — Kay 1969: 23-25). Jiny jazyk — Tzeltal, kterym se hovoti ve
staté Chiapas vjiznim Mexiku, md podle autort pétlexému pro zdkladové barvy, a to vyrazy pro ¢ernou, bilou, ¢ervenou,
zelenou a zlutou (Berlin — Kay 1969: 11).

33 Takovito spojeni zakladaji prototypické konstrukce. I presto plati, Ze prototypy jsou predeviim dobrymi vzory, nez sa-
motnym vyznamem: ,Rozsah vyrazu blue je jazykové specificky, a nelze ho zachytit vyhradné na zakladé biologickych
fakta. Na druhou stranu ho viak mazeme popsat, budeme-li predpokladat, ze pojem ,blue’ nema typ struktury charakte-
risticky pro slozeninu sky-blue nebo pro vyraz apricot,meruiikovd' a pea,hraskova’ (jakozto vyrazy pro barvu) — nebe ani
mote nefunguji jako predlohy, ale pouze jako urcité referenéni body. V polstiné se slozeniny typu sky-blue nevyskytuji,
existuje v nf viak konkrétnéjsi adjektivum blekitny (svétle) modry’, které primarné evokuje nebe. Proto jsem spojent
,X je takovy jako" nepouzila ani v ptipadé politiny a nahradila ho vignéjsim spojenim ,maze myslet na™ (Wierzbicka
2014: 335)

34  Nidsledujicim zpusobem Wierzbicka interpretuje prubeh jazykové konceptualizace zdkladovych barev. Prednosti této
explikace je to, Ze predstavuje elementdrni sémantické nasyceni pojmu pro barvu z kognitivn{ perspektivy jako spojity
proces smyslovosti a rozumové usouvztazitelnosti jevu:

,Xjeroayboi. =
(2) nékdy mohou lidé nad sebou na nebi vidét slunce
jestlize nekdo vidi véci, jako je X, muaze v té dobé myslet na nebe
(b) Xje takovyjako tento druh nebe
(¢) nékdy mohou lidé vidét hodne véci
jestlize nékdo vidivéci, jako je X, muze si myslet

Xje cunmit. =
(a) nékdy mohou lidé nad sebou na nebi vidét slunce
jestlize nekdo vidivéci, jako je X, muze v té dobé myslet na nebe
b) Xvté dobé nenijako nebe
)
¢) nékdy nemohoulidé hodné vidét
Y
jestlize nékdo vidi véci, jako je X, méze si myslet” (Wierzbicka 2014: 336)
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LV v v

lidé vidi hodne

den (kvant.),

prototyp: snih (kvalit.)
prototyp: den (kvant.)

BiLA véci, maji moznost | snih, den (?) den . ivni: dobrota,
vidét rlizne veci snih (kvalit) nevinnost (od 16. stol.), ¢istota
nebarevné vl smrt
rotof ro bilou: snih
: nemoc,
duchovnost
lide vidi malo veci, prototyp: noc
CERNA nemaiji moznost noc. uhL[‘_ noc noc (kvan_t). : smrt, zlo, Zal,
parbi iy vlasy, oti noc (kvalit.) -
vidét riizné veci smutek, dabel
pratotyp: krev (svéz, svétla)
krev (svez, barevne (nejtypyctejsi tepld) orototyp: ohen (ﬁzl;;;/e lejlgsm)st
CERVENA oher krev krev, ohert ohse\l/ﬁe(tilla;)@ " protatyp: kr?‘;lf g‘f; dravi, vitalita, vasen, vitézstvi, laska,
Uhliky) ladi krdsa " | ochrana v magické symbolice apod.
V! ' ivni: ohrozeni, nemoc,
choroba, smrt apod.
borevre putaye dunce
. prototyp: podzimni priroda
ZLUTA slunce slunce (?) slunce pz&;?rcner;'" % Sl:g;? MeMOC. | choroba, blizici sé.;r;ftmgﬁil;'iseﬁfi'
! skomirajici Zzarlivost, nendvist - ve spojeni hestalost, Zarlivost |
priroda se subjektem ve vyznamu Konot itivnt teplo, bohatsti
nemit barvu notace pozitivni: tepto, bohatstvi,
radost, dokonalost
barevné .
prototyp: rostliny (Stavnata profotyp: r?sr::‘:gona dele
. " " tréva), vegetativnost y " ’
i : Zivé rostliny Zivé rostliny Zivé rostling o mladost, bohatstvi
ZELENA | rostliny, vegetace | oo east) | (ejcheast) | (iejich cast) i sj:z:']:r?sbemﬁ' konatace negafivni: nedozralost,
subjekten ve vyznomu nemit ve spojeni se _syb/‘ektem 2zlost, dés,
barvu Zzarlivost
barevné (nejtypyctéjsi studend) prototyp: n,E\EJ; da
s : nebe o T o
MODRA nebe, velks vodn bezﬁ:’tné (r:(tj);, y:;i; nebe Konotare negativiit Suchovnast, moudrost, i rav‘e?ﬂ?if/(g;lflsétrvrfégts "
plocha nebe I,e‘k‘) ' ohrozeni Zivota, smirt - sinaly — Eistbtap o atruvnicltw' .
u subjektu ve vyznamu nemit » Opatro nevernost.
borvu strach, smrt
nebarevné kombinace cerné a zluté,
EDA 5 oo _ 5 _ konotace pozitivnf: zdravy. popripadé cervené
HNEDA zeme, plida zeme krésny - ve spojeni se subjektem konota itivni: podzimni
ve vyznamu mit barvu umirajici priroda, osklivost
L '\aiEot;lEfggo kombinace cerveng a zlute,
ORANZOVA - - - barevng bez zjevné inklinace k jedné z barev
Ei:&ungc;ﬁ? konotace pozitivns: teplo, lesk, svétlo
PURPUROVA 'alii:;g]s:;ho viz konntacsbrzgelj‘/r’fse zvysenou kombinace modré a cervené
|aka modrefs - - - expresivitou - ve spojeni se (nebo téz cerng)
(FIALOVA) | asoucasné néco
‘ako cerveného subjektem ve vyznamu nemit konotace negativni: smutek, smrt
f barvu
je to néco jako bargvne. svezest, kombinace cervené a bilé,
S cerveného . AP inklinuje k cerveng
RUZOVA a2 soutasnd néco - - - nevinnost - ve spojeni se zitiv: erotika, teplo
jako bilého subjektem gsxiznamu mit radost, optimismus
kombinace ¢erné a bilé
je to néco R
&EDA jako cerného - nebarevng . nebar\?vncst,
mys - - zlo, smutek, nuda, monotonnost,

a soutasné neco
jako bileho

(viz bila, eerna)

primernost, zoufalstvi, beznadgj,
nemoc

Tab. 3: Tabulka jedenacti zakladovych barev podle Kayova - Berlinova evolu¢niho modelu.
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Hill

LIBERA®*****#*

BALEKA

slovanské jazyky******

polska a slovanska liturgie, folklor

obecné kulturni symbolika barev

liturgickeé barvy a cirkevni
lika barev
v Fimskokatolickém ritu
a zvyklostech*******

N itivni: krasa,
pracovitost, dobry osud, Stésti,
dobré pocasi
konotace negativni: smutek,
smrt, nemoc, nedosatek néjake
kvality

i: svétlo, Zivot, dobro, Blh,
Jezig, Matka Bozi, Neposkvrnéné poceti; nahore,
wvychod, ohen. den, muzsky element, sakralni,
nesmrtelnost, vlastni (doméci), tento svét
v ritudlni smrt

itival : Cistota, neposkrvnénost, ochrana, prechod ze
svéta zivych do svéta mrtvych, Svétlo Pravdy, duchovnost

Veukonoce Vanoce svatky
Pané (s kou Kristova

mutednictvi), Pany Marie, andéle,

svati (s vyjimkou mugednikd),
svatek Véech svatych, Narozeni
sv. Jana Krtitele, svatky sv. Jana
Evangelisty, Stolce sv. Petra,
Obréceni sv. Petra, Bila sobota
(v rémci Pasijového tydne)

konotace negativni: strach,
smutek, zlo, bida, zoufalstvi,
pesimismus, deprese, lenost

i: smutek, zlo, o3klivost,
dabel, Lucifer, zli andélé, hfinici; dole,
zépad, voda, noc, zensky element, profanni,
smrtelnost, cizi, jiny svét

ivni : smrt, cerna magie, iracionalita, tajemné sily,
existencionalni tizkost, cerfi zemé = nitro zemé, podsvéti

Pamétka zesnulych (tzv. Dusicky)

zitivni: krasa, zivot,
plodnost, ochrana proti
"linému svétu"
ivni: zlost,
naval hnévu

konotace pozitivni: Zivot, plodnost, bohatstvi,
ocisténi, zmrtvychvstani, ochrana pred nemoci,
vyspélost, prechod do jiného stavu (ma zeLstvl
dospélost); symbol cisarstvi a nejvy:
cirkevnich hodnosti; sila, odvaha, véseri;
ochranci domu (skfitci a trpaslici), kohout
konotace negativni: prinalezitost do jiného svéta
(€ert, cervené oci, vlasy), myticky drak (viz
sv. Jifi), zli duchove, kohout; zlost, egoismus,
znésilnéni, pomsta

| : krev, Kosmos, Réd, vesmir,
muzsky element (starovekv Egypt). jindy element zensky
v souvislosti se zrozenim, C\/kLICnOSt znovuzrozeni
konotace pozitivni: o¢isténi, (mysticka) laska, erotika, vznesenost
amajestat (zejmeéna purpur jako symbol svétské i cirkevni moci),
bozstvi

konotace negativni: smrt, démoni, dabel (stfedovek)

Kvétna nedéle, Velky patek,
svatodusni nedéle, oslava
Utrpeni Pang, svatky apostol(
a evangelistll, oslavy mugednikd,
Cervengé pondgli
(Velikonocni pondéli)

konotace negativnf: Spatné
vypadat, zrada, nezkusenost

konotace pozitivni: Zivot, plodnost, vegatce:
svecent; Blh, slunce, nebe, hromovladce, jaro

2zlatd: nebe, slunce, jaro, Eistota: odvraceny
sveét (zlaté poklady v zemi); milost, moudrost,

arechetypalni vyznamova konotace: Zensky Zivel, barva bozstev
(blizkovychodni tradice), barva stredu

konotace pozitivni: laska a smyslnost (starovéke Recko)
konotace negativni:

stélost . i: carodejnictvi, nevéstky, necista barva
konotace negativni: zrada, fales, Jidas, Zid, (stredovek)
prostituce

Zluté pondeli (viz Modré pondéli)

konotace pozitivni: plodnost,

nadéje, prosperita, magicka sila
ke

onotace negativni: nezkusenost

konotace pozitivni: zdravi, sila; rajska zahrada
(stredov. mystika), duchovni zivot (stfedov.
mystika), Matka Bozi s ditétem (konografie):
chréni pred zlymi silami, zeleny Jan jako
symbol jara
ivnf: cizi, svét démont, zlo,
rusalky, vodnik, vily, nedozrélost, panenstvi

Zzenska podstata
nadé\e otekavani, prirodni cyklus, plodivost,
vecnost (staruvska Cina), posvatna barva islamu,
: porazka ¢i smirt, pudovost, iracionalita

denni modlitba cirkve,
mée v liturgickém mezidobf,
Zeleny ctvrtek (v ramci
Pasijového tydne)

i: snovost,
dobrd nélada, v romantismu
symbol vécnosti a nekonetna

i: aureola svatych, bozska
sféra, mir, nadgje, vira, vérnost
i chlad, fales, zrada

Zenska podstata
(mytus Velke matkv) chaos, ¢as, prostor, pohyb
- mor'ska bozstva (starovek), oddanost vire,
melancholie (od staroveku), magické moc, duchovni prozient,
moralni osviceni; barva arodéjnic, smrti a vaeho negativniho
(vislamu), zrada, prostituce, homosexualita; ochranna barva
(od staroveku), symbol lasky a nedostizného milostného idealu
(stredovek), kosmickd barva; Prazdno, nekonetno, nirvéna, svét
2zvitat (v budhismu); nadsmyslova sféra, désive i konejive (vodni)
hlubiny. vykoupeni, zavrzeni, barva Satana, panovnickd barva
(spolu s tervenou), barva marianskeho kultu (spolu s ¢ervenou),

skvostnost, vznesenost, vzacnost, vérnost, milosrdenstvi, itésnost,

soucitnost; nezavislost a nepoddajnost zen (stredovek), ctnost;
spiritualita ( viz W, Kandmsky) plynuti ¢asu
: dokonalost, Stésti, homosexual-
nost, Locus amoens, :htomsmus archetypalni barva Velké matky
¢: melancholie, citovost, niternost, modra
kvétina jako symbol touhy po snovych svétech a zenském ideélu,
chiméricnost, touha, dalka, nedosazitelnost

Modré pondgli
(v rémci Pasijového tydne)

litost, zmrtvychvstani, jednota Boha,
Otce aSyna

tzv. modry (fialovy) purpur ve spojeni s cirkevni (kfestanskou)
symbolikou, podobné i cerveny purpur jako odstin fialove

advent, postni doba,
mse za zesnulé

laska, mladi, pivab, Bozi moudrost

3. nedéle adventni
a 4. nedéle postni

absence jakychkoli pozitvnich
konotaci, maximum negativnich
konotaci

prechodova barva mezi cernou a bilou,

nekdy maize byt ekvivalentem bilé ve vyznamu

ritudlni smrti; Bih versus dabel, démomi,
polednice

systémoveé asociativni
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Poznamka:

Wierzbicka spojuje primarnf konceptualizaci zékladnich barev s vidénim a elementarni lidskou zkusenostf,
mezi kterou nalezi v prve fadé zkusenost s prirodnimi jevy (slunce, ohen, nebe, voda apod.).? Waszakowa
definuje prototypy pro jednotlivé jazyky s tim, Ze pro hnédou, oranzovou, fialovou a rizovou nelze stano-
vit prototypove konstrukce, nebot i kdyz se jednd o zdkladoveé barvy, svoji povahou iz jde o barvy smigené
(melanze - viz Waszakowa 2000a: 23). Jinak uvedenou skutec¢nost reflektuje Wierzbicka, kterd proto-
typovost téchto barev vysvetluje na zakladé bifokalni konceptualizace (viz Wierzbicka 2014: 350-351).
Kvant. (= kvantitativni hledisko) u Waszakowe ,0znacza nie jakos¢ barwna, ale stopieri jasnosci/ciemnosci®
(Waszakowa 2000a: 25), kvalit. (= kvalitativni hledisko) oznacuje achromatickou barvu.?®

Vysveétlivky:
I Evolutni posloupnost barev podle Berlina a Kaye.

Il Déleni na monofokalni a bifokalni barvy.

Ill Déleni na barevné - nebarevneé.

IV Déleni na temné a svétlé podle Libera 1987.

V Délenf na teplé a studené podle Tokarski 2004.

Samotna tato klasifikace je ovéem vagni. Nelze vzdy zcela presné stanovit, které barvy jsou tzv. teplé
a ktere studeng, jak na to upozornuje John Gage ve své publikaci Colourin Art (2006), ve ktere také vysvet-
luje ptvod tohoto rozdéleni: ,The ancient doctrine of the colours of the four elements had produced no
unified view of which these colours actually were, and it was in the context of the theory of painting that
the idea of warm and cool colours gained ground in the early eighteenth century. It was an idea closely
dependent on the doctrine of three primaries, for the belief that two of the primaries were warm and only
one cool came (in the thinking of the English painter and first President of London’s Royal Academy Sir
Joshua Reynolds, for example) to underpin a rule that the colour of painting, in accordance with ,nature’,
should be predominantly warm. [..J The most influential nineteenth-century British critic, John Ruskin
(1819-1900), accepted the idea of colour temperature, but argued that any colour could be made warm or
cool by changing its context.” (Gage 2006: 75-76)

VI Déleni na liturgicke - neliturgické podle Vseobecnych pokynd k fimskemu misdlu (2002).

* Tokarski polemizuje s Wierzbickou, ktera poklada spojeni pojmu zluté a slunce za prototyp. Tokarski
uvadi, ze takové vysvétlenf sice je mozné, avsak lze soutasné zvazovat jind prototypova syntagmata
s ohledem na jazykové-kulturni oblast: (W] kilkutysiecznej kartotece uzy¢ nazw barw w poezji przyktady
laczliwosci barwy zéttej ze storcem sa bardzo rzadkie, przy czym rzadkos¢ ta nie wynika z niskiej
frekwencji leksemu stornce czy stéw bliskich mu znaczeniowo. Leksem ten w potaczeniu z nazwa barwy
wykazuje inng taczliwosc. Nawet w konstrukcjach poréwnawczych (zotty jak...) modelowym odniesieniem
dla koloru zottego nie jest stonce, lecz cytryna, kanarek, stoma (tu zwykle o wtosach), wosk badz ztoto.

35  Wierzbicka konstatuje, ze pojmy pro zikladové barvy nendlezi k jazykovym univerzaliim, nebot ne viechny jazyky dis-
ponuji stejnym paradigmatem (lexikonem) téchto pojma: ,V anglictiné i v mnoha jinych jazycich svéta lze barevnost’
povazovat za pomérné samostatnou sémantickou doménu, v mnoha jazycich to viak mozné neni. Snaha objevit ve viech
jazycich svéta doménu,sémantiky barev' by vedla k tomu, Ze by vsechny kultury vnimaly z perspektivy, kterd existuje jen
vnékterych z nich (tj. zejména v soucasnych, technologicky vyspélych kulturich Zdpadu). [...] Nepatii-li mezi pojmové
univerzdlie samotny pojem barva’, nemohou existovat ani Zddné univerzdlie barevnosti. Vidéni' viak mezi skute¢né
pojmové univerzalie patif. [...] [I] pres vieobecné predpoklady neni barva’ univerzdlnim lidskym pojmem — nejen
proto, Ze existuje mnoho jazyku, které pro barvu’ nemaji slovo, ale také proto, e v jazycich jen se dvéma zdkladnimi
vyrazy pro barvy, jako napf. jazyk gu-jingarliya, nejde vlastné o vyrazy pro barvy, ale o obecné deskriptory vzhledu nebo
vizudlnich viemt.“ (Wierzbicka 2014: 312, 313, 346-347) Pokud Wierzbicka ve svém vykladu predikuje chromatickym
barvém urcity primdrn{ koreldt (napiiklad pro zelenou barvu se jednd o prototypové spojent s vegetaci), ¢inf tak na
bazi schopnosti rozeznavat, rozlisit (mit schopnost vidét) piiznakovy nositel dané barvy a na zakladé této zkugenosti
arozumovych schopnosti spolu s jazykovym vybavenim derivovat sémantiku pojmu pro piislusnou barvu.

36 Podle uvedené definice md spojeni bily den vyznam jasného, svétlého dne, zatimeo bily snih je oznacenim barvy snéhu

apod.
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[...) Zwiazek nazwy barwy zotty i storica jest [...) mozliwy. ale pozostawia wrazenie pewnych niejasnosci in-
terpretacyjnych...” (Tokarski 2004: 98, 99) Naopak slunce je zakladni komponentou prototypu pro pojem
oznacujici zlatou barvu (viz Tokarski 2004: 99n). Oznaceni pro zlutou, zlatou a zelenou maji spolecny
indoevropsky zaklad v koreni *ghelh, - svitit (viz Rejzek 2015: 806, 808, 821).

** Tokarski uvadi, ze pojmu pro zlutou barvu (v polsting) dobre vyhovuije také spojeni s podzimni prirodou,
a to mnohem vice nez se sluncem; hovofi o druhém prototypu pro zlutou (viz Tokarski 2004: 108).

*** Tokarski uvadi, Zze negativni konotace zlute prrevazuji nad pozitivnimi (viz Tokarski 2004: 110). Pozitivni
konotace se prekryvaji s konotacemi barvy zlaté, ktera v tomto okruhu vyznam( dominuje.

e Wspotczesna polszczyzna dysponuje zatem dwiema nazwami barw, ktére odwotuja sie do nieba: nie-
bieski poprzez zwiazek formalny i semantyczny jako formacja deryowana oraz btekitny, ktéry na skutek
zmian znaczeniowych rowniez z niebem wchodzi w regularne zwiazki skojarzeniowe.” (Tokarski 2004: 116)
Podle Tokarského je ovsem primdrnim pojmenovanim pro modrou barvu vyraz niebieski, zatimco btekitny
ie jejim odstinem (viz Tokarski 2004: 116-117). Kromeé uvedenych dvou vyrazd je v polsting lexém grana-
towy oznacujici rovnéz tmavemodrou nebo tzv. namornickou modr.

*xxxx Jak uvadi Tokarski, kazdou z barev lze vnimat podle toho, jaky ma odstin, jako spige teplou nebo jako
spige studenou (viz Tokarski 2004: 132).

*xxxxx Ze slovanskych jazykd autor excerpuje: bélorustinu, kasubstinu, ¢estinu, makedonstinu, polstinu,
rustinu, slovenstinu, srbstinu, slovinstinu, ukrajinstinu (viz Hill 2008: 62). Kromé zakladnich konoto-
vanych vyznamd, které jsou uvedeny v tabulce, Hill hovori o dalsich symbolickych vyznamech barev,
mimo jiné téZz o barevné symbolice svétovych stran: ¢ernd - sever, bild - zapad, ¢ervena - jih, Zluta,
zelend, modra - vychod (viz Hill 2008: 78). Naopak Baleka uvadi, Ze bila se poji se severem, zatimco ¢erna
arovnéz cervena s jihem (Baleka 1999: 92).

** Zbigniew Libera se vénuje krestanské symbolice barev v souvislosti se slovanskou mytologif
lidove kultury.

o \lyznamy liturgickych barev prebirdme ze Vseobecnych pokynd k Rimskému misdlu (2002).
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Jestlize Anna Wierzbicka svij ptistup k elementdrni sémantice pojmu pro barvy za-
klada na jazykové-kognitivni analyze, v ptipadé jiné polské lingvistky Krystyny Wasza-
kowe se setkdvame s komparativnim hlediskem, jehoz cilem je porovnat prototypické
vyrazové konstrukce u vybranych jazyka (v tabulce 3 v jejim ptipadé uvadime pouze tfi
jazyky). Waszakowa — z jejichz poznatki vychazi také Anna Zura, polskd lingvistka a au-
torka monografie o sémantice barev u Henryka Sienkiewicze a Aloise Jirdska® — v této
souvislosti srovnava prototypové konstrukce® u sedmi jazyka.*” V otdzce prototypu se
Waszakowa ponékud odlisuje od Wierzbické, nebot zduraznuje, ze prototypy plni pre-
dev$im praktickou funkeci. Jsou jakymisi kulturné podminénymi vzory, zatimco u Wi-
erzbické jde o analyzu prototypu v genetickém (,,fenomenologickém“) smyslu s cilem
objasnit elementdrni sémantiku pojmu pro zikladové barvy: ,Nie wchodzac w to, czy
prototypy zasadzaja si¢ na uniwersalnych cechach zycia i otoczenia czlowieka jakby
chciala Wierzbicka [...], przyjmujemy, ze referencje prototypowa danej nazwy barwy
wyznaczaja najbardziej typowe, naturalne, najszerzej wystepujace odniesienia tej barwy,
tj. pewne typy rzeczy, najlepsze przyklady, wzorce, jakie nazwa ta przywoluje w $wiado-

mosci mowiacych.” (Waszakowa 2000a: 22)

3.
Na uvedenych teoretickych koncepcich Ize sledovat vyvoj od postupného opousténi ex-
tenziondlné chipané univerzality smérem k intenziondlné fesenému problému, ktery

piedstavuje kriticka reflexe sémantiky jazykovych pojmu pro barvy v redlnych jazykové

37 VizZura2006:21.

38 Waszakowas odkazem na Wierzbickou chépe prototyp nikolijako vzor, ale jako model. Toto pojmové rozlisenije dalezi-
té, nebot upozoriiuje na skute¢nost, ze uvedené bazdlni konstrukee (prototypy) neplatijako vzorovy kinon, ale ,pouze*
jako model, orienta¢ni vychodisko pro sémantické nasyceni daného lexému v pifsluném jazyce. Jakkoli jsou prototypy
spojené se zkugenosti, nejsou jejim bezprostrednim odrazem (mimesf), ale spise jakousi jazykové-kognitivni transfor-
macf{ smyslovych dat (viz obr. 5, zejm. obr. 6). Pro nase dalsi uvazovénf je zajimavé rovnéz to, co Waszakowa konstatuje
dile: ,Prototypy jako struktury poznawcze sq zwiazane z podstawowym poziomem kategoryzacji, ktory wyznaczaja
jednostki nalezace do zasadniczego zasobu stownego danego jezyka. Od nich tworzone sq dalsze kategorie: poziomow
nadrzednych i podrzednych, ktore skladaja sie na hierarchiczna strukture danej kategorii.” (Waszakowa 2000a: 22)

39  Waszakowa konstatuje, ze prototypy, na jejichz pozadi dochdzi k primarnimu sémantickému nasycen{ pojmi pro z4-
kladni barvy, se mirné lif v zavislosti na jazykové-kulturnim kontextu, v ramci kterého jsou formulovény, a ktery de-
terminuje bazalni prototypové konstrukce téchto pojmu. Prototypy se sice extenziondlné piekryvaji, jak je patrné z ta-
bulky 3, av$ak v riiznych jazycich a kulturdch nabyvaji specifické realizace, coz se promitd do sémantiky. (Konkrétné se
Waszakowa zaméfuje na porovnanf anglictiny, $védstiny, polstiny, cestiny, rustiny, ukrajinstiny a vietnamstiny. Celd
komparativni tabulka viz Waszakowa 2000a: 23-24.) Dle Waszakowe se od prototypti pomoci sémantickych transfor-
maci, mezi které ndlezi predev$im metafora a metonymie, derivuji dalsi lexikdlni kombinace, které (typologicky) zmno-
zujf a sémanticky obohacuji kontextové (koloka¢ni) paradigma daného lexému oznacujictho barvu (viz Waszakowa
2000b: 60-72).
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kulturnich kontextech. Jestlize se Berlin a Kay zaméftili na evolu¢ni hledisko, jez chapali
jako univerzalni vyvojovy proces, jimz prochdzi veskeré jazyky v pripadé vytvaieni
pojmu pro zakladové barvy, Kay a McDaniel se pokusili objasnit tuto univerzalitu od-
kazem k empirickému zékladu. Jak jsme konstatovali, Kay s McDanielem chépou jako
pii¢inu vzniku jednotlivych pojma oznacujicich zékladové barvy rozklad svételného ba-
revného spektra spolu s prechody mezi vinovymi délkami $esti zakladnich barev (¢erna,
bild, ¢ervend, zlutd, zelend a modrd), které vytvaii dodate¢né smigené zakladové barvy
(hnéda, oranzovd, purpurovd, rizova a $edd) a ,teplotni“ odstiny. Tento proces je dle
autoru univerzdlni a vlastni véem jedinctim, nebot z evolu¢niho hlediska je neurofyzio-
logicka soustava u vsech lidi stejna.

Wierzbicka v§ak takovému ptistupu oponuje s tim, ze elementdrni sémantiku pojmua
oznacujicich zakladové barvy nelze v kone¢ném dasledku odvozovat od neurofyziolo-
gickych procesu, ale spise z funkéni korelace mezi jazykovym systémem a zakladnimi
kognitivnimi procesy, jimiz subjekt reflektuje okolni prosttedi. Tim je fe¢eno, Ze séman-
tika jazykovych pojmu barev je kvalita do té miry autonomni, do jaké ji nelze vysvétlit
vyhradné mimojazykovymi kritérii. Na stran¢ druhé predstavuje kognitivisticky pristup
k problematice ur¢itou relativizaci arbitrarnosti jazykového znaku v Saussurové smyslu.
Jinymi slovy, Wierzbicka se ve véci interpretace sémantiky jazykovych pojmu pro zékla-
dové barvy vymezuje jak proti ¢isté empirickému pristupu, tak proti striktné arbitrdrni
definici jazykového znaku, aniz by ovsem obé tyto pozice nutné musela zcela zavrhovat:
,Predstava o nutnosti volby mezi jazykovou arbitrarnosti a neurofyziologickym deter-
minismem je fale$nd. Lidskd konceptualizace barev zachycend v jazyce muze byt sice
neurofyziologii vidéni determinovana, nelze ji v§ak na tomto zakladé popsat ani vysvét-
lit. K tomu je potieba obrétit pozornost k lidskym pojmovym univerzilifm (jako jsou
jednotky VIDET, CAS, MISTO a JAK/O). Abychom konceptualizaci barev vysvétlili -
a to jak v jeji proménlivosti, tak v univerzilnich nebo téméi univerzalnich aspektech —je
tieba si v§imat toho, jak lidé mluvi o tom, co vidi, neomezovat uméle data a — jak to vys-
tizné popsala B. A. C. Saundersové*’ [...] — ,nepromitat neurofyziologické do fenomeno-
logického'* (Wierzbicka 2014: 359)

Teoretické i metodologické stanovisko Wierzbické posunuje debatu o pojmenovani
zakladovych barev na dalsi uroven, kterou je otdzka po zpusobu konceptualizace barev
vjednotlivych jazycich a kulturdch. Waszakova spolu s fadou dalsich badateli dokladaji
rozdily mezi zpasoby, jimiz jsou zakladni pojmy pro monofokélni barvy konceptualizo-

vany v konkrétnich jazycich. Dokonce i v jazycich, které jsou si vyvojové a teritoridlné

40 Wierzbicka odkazuje na komentéi Barbary Saundersové Comment on MacLaury’s ,From brightness to hue: an explanatory
model of color-category evolution”, ktery vysel v roce 1992 v ¢asopise Current Anthropology a jez se vztahuje ke studii From
brightness to hue: an explanatory model of color-category evolution autora Roberta E. MacLauryho (1992).
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blizké (slovanské jazyky), existuji jisté rozdily v konceptualizaci nékterych primarnich
barev. Waszakowa uvadi nékolik takovych priklada ve své srovnavaci tabulce.*

Don Dedrick (docent na Univerzité v Guelph zabyvajici se problematikou barev
z kognitivniho hlediska) potom zcela ptirozené konstatuje, ze problémem evoluéni
teorie Berlina a Kaye je skute¢nost, Ze nostrifikuje jako apriorni bazélni model takovy
typ, ktery je platny pro vyspelé jazyky, zejména anglictinu a dalsi, které disponuji jede-
ndcti pojmy pro zékladové barvy. Tento vzor potom autoriim slouzi jako vychozi situ-
ace, podle které klasifikuji dalsi jazyky. Dedrick vsak v takovém postupu spatiuje chybu:
,Berlin and Kay would seem to return the debate about color naming to the ,bad old days’
of anthropology — a time when it was commonplace to compare different cultures so as
to show an evolution from simpler (non-Western, ,exotic’) societies to more complex (ul-
timately European) ones.” (Dedrick 1998: 196) Dedrick s odkazem k celé fadé jinych vy-
zkumu dolozil, Ze pokus, ktery s barevnymikartickami u¢inili Berlin a Kay, selhavéd u téch
kultur, které nedokdzi vnimat barvu abstrahované od konkrétniho nositele, tj. prototy-
pického zastupce (reprezentanta) dané barvy. To, ¢eho jsou schopny vyspélé civilizace,
totiz vnimat a rozliSovat barvy samy o sobg, tj. ve velké mifte jejich abstrakce, je v jinych
kulturdch problematické, nebot zde jsou barvy mnohem bezprostrednéji fixovany ke
konkrétnim jevam a objektam. Pouziti barevnych karticek tak zkresluje vyzkum, jehoz
vysledkem je konstatovani, ze nékteré jazyky nemaji pIné rozvinuty pojmovy systém pro
vsech jedendct zékladovych barev.

Dedrick navrhuje odlisny ptistup, ktery spoc¢iva v piekondni hlediska vyspélosti
vybraného jazykového systému, ktery bude poklddan za centrdlni, takovym kompara-
tivnim stanoviskem, jez umozni bez nezddouci nivelizace porovnavat rozdilné zpasoby
konceptualizace barev s ohledem na odlisné jazykové a kulturn{ zvyklosti: ,[T]he signi-
ficance of the color language debate has to do not with whether this or that proposition
about color names is true or false but rather with how one conceives of the investigation
of cultures in the first place.” (Dedrick 1998: 196)

Teorie i poznatky, které vyplynuly z fyziky a neurofyziologie barev, v§ak timto
nebyly zcela negovény. Jejich empirickou a exaktni relevanci nebylo mozné a ani zidouci
ignorovat. Na strané druhé zde jiz existuje rovnéz vyzkumem dostate¢né podlozend ar-
gumentace, kterd se stavéla proti jednostrannému piecenovani empirie. Rovnéz Dedrick
se nad touto problematikou zamysli a jeho usili sméiuje k nalezeni cesty jak propojit
naturalisticky chdpanou percepci barev s konceptualistickym pristupem kognitivista.

Jeho snaha smétuje k funkénimu propojeni, které vysvétluje nédsledovné: ,Humans are

41 Jednimznich jsou rozdily pro ozna¢eni modré barvy. Cestina stejné jako angli¢tina ma jeden lexém, zatimeo v polsting
existuji dva lexémy: nicbieski a blekitny, v rustiné Waszakowa uvidi rovnéz dva lexémy: coay6oit, cunuii, zatimeo v ukrajin-

§tiné existujf tii lexémy: Gaaxummnui, cuniti a 204y6uit (viz Waszakowa 2000a: 24).
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constructed biologically in such a way that they make certain sensory discriminations.
These discriminations are tracked and systematized by psychophysicists and sensory
psychologists and, in a much less controlled way, by cognitive psychologists such as
Rosch.** Some of these discriminations are independent of more fully cognitive capa-
cities with which they interact nonetheless. They provide (metaphorically speaking)
the raw material for full-blown cognition or what Ratner* called ,perception’. But to say
that they provide ,raw material’ is not to say that perception (in Ratner’s sense) is bio-
logically determined or, as he would have it, explainable by ,sensory mechanisms". [...]
[Flocal color terms are treated as the consequence of aninteraction between a group’s con-
ceptual/linguistic practices and that sensibility. In this sense, the problem of how one
learns the names of colors is essentially a social problem. [...] [H]uman exploits natural
saliencies to achieve cultural ends. [...] It is my opinion that this nonreductive strategy,
a strategy that pays attention to both the nonlinguistic regularities of perceptual experi-
ence and the social uses for which such regularities may be exploited, has the potential to
deal with some of the vexing problems confronting the universalist tradition.” (Dedrick
1998: 198, 199)

Vypomuzeme-li si opét schematickym zobrazenim vztahu mezi neurofyziologii
barev a kognitivnimi procesy s ohledem na rimce pusobnosti jednotlivych procesu,

mame k dispozici ndsledujici model (viz obr. 6):

42 Dedrick odkazuje na studii americké kognitivn{ psycholozky Eleanor Roschové Linguistic relativity, kterd vysla v roce
1974 v publikaci Human communication: Theoretical perspectives.

43 Dedrick odkazuje na studii Carla Ratnera A sociohistorical critique of naturalistic theories of color perception, kterd byla pub-
likovana v Journal of Mind and Behaviour v roce 1989.
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Obr. 6: Model jazykové konceptualizace barev, ktery je zaloZen na funkeénim propojeni neurofyziologickych
kvalit a kognitivnich procest. Na rozdil od neurofyziologickych kritérif jsou komponenty kognitivnich pro-
cest promeénné, tj. zavislé na teritoridlnich a kulturnich aspektech.

Ani kritika evolu¢niho modelu Berlina a Kaye v8ak neznamenala celkové popteni
¢i dokonce rezignaci na snahu vytvofit systematicky evolu¢ni profil elementarnich
pojmu zékladovych barev, jenz by mél obecnéjsi platnost. V tomto ohledu je zajimavy
celosvetovy vyzkum zaméteny na analyzu pojma zdkladnich barev, tzv. World Color
Survey, ktery probihal od roku 1976 a jehoz vystupy byly publikovany ve stejnojmenné
védecké monografii v roce 2009.** Jednim z hlavnich vysledka tohoto vyzkumu, jehoz
ptedmétem bylo sto deset jazykii ze ¢tyticeti péti rozdilnych jazykovych rodin (Kay, P. -
Berlin, B. — Maffi, L. - Merrifield, W. R. — Cook, R.2009: 13), byl modifikovany evoluéni
model pojmu pro zakladové barvy. Pavodni Berlintiv a Kaytuv model, ktery byl zalozeny
na punktdlnim linedrné-kauzdlnim principu, kdy na urc¢itém vyvojovém stupni se reali-
zuje jeden z pojmi pro zékladové barvy (viz tab. 1), byl nahrazen plosnym deriva¢nim
modelem (viz obr. 7). Podle tohoto modelu jsou mozné riizné vyvojové alternativy, nikoli
jednauniverzilné platna vyvojovilinie. Také zde jsou zohlednény poznatky o uloze fuzzy
mnozin pti klasifikaci barevnych odstinti. Autofi nové evolu¢ni koncepce sice akceptuji

Kayuav a McDanielav princip fuzzy mnozin jako funkéni vysvétleni urcitych vyraza

44 VizKay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W.R. — Cook, R.2009.
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pro barvy a barevné odstiny (viz tab. 2), aviak sou¢asné odmitaji, ze sémantiku barev

Ize uspésné vysvétlit vyhradné na zdkladé fundamentalni povahy neurofyziologickych
reakei na vlnovou délku svétla: ,[T]he model of Kay and McDaniel (1978) mistakenly

equated these six primary color sensations with the six classes of cells identified by De

Valois et al. (1966)* in the pravocellular layer of the macaque lateral geniculate nucleus

(LGN), and called them fundamental neural response categories.” (Kay, P. - Berlin, B. -
Maffi, L. — Merrifield, W. R. — Cook, R. 2009: 25)
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0br. 7: ,Novy*" evoluéni model zékladniho pojmenovani primarnich barev (viz Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. -
Merrifield, W. R. = Cook, R. 2009: 11).%5 (Velka pismena do zobrazeni zanesl R. Z., fimske €islice jsou sou-
¢asti pGvodniho modelu.]
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46

Autofi odkazuji na spole¢nou publikaci Russella L. De Valois, Israela Abramova a Geralda H. Jacobse Analysis of response
patterns of LGN cells, kterd vysla v uvedeném roce v casopise Journal of the Optical Society of America.

V této souvislosti je zajimavé to, co konstatuje Wierzbicka, totiz ze ,jazyky, v nichz existuji pouze tii zakladn{ vyrazy pro
barvy, proti sobé stavi pojem barevné (chromatické) vizudln{ zkugenosti a zkusenosti nebarevné’ (achromatické)” a ze
,,[blarevnd’ barva mé zpravidla ohnisko v cervené’, kterd je nejvyraznéjsi“ (Wierzbicka 2014: 347). Podivime-li se na
model Berlina a Kaye (viz obr. 1, tab.1), potom plati to, co uvadi Wierzbicka. Dichotomie chromati¢nost/achromati¢nost
je zde zjevnd. Ramcoveé plati také v tomto evolu¢nim modelu, i kdyz je ponékud skrytd. Na evolu¢nim stupni IT se podle
autort vyzkumu ocitd $est jazyku, které disponuji tiemi pojmy pro barvy, a to samostatnym pojmem pro bilou, pojmem
pro ¢ervenou a zlutou, tedy pojmem pro makrocervenou, a rovnéz jednim samostatnym pojmem pro ¢ernou, zelenou
a modrou. Distinkci zde tak tvoif nikoli opozitnost mezi chromati¢nosti/achromati¢nosti, kterd je zde zcela zrusena,
ale systém vydeélujicf svétlou bilou, makrocervenou [podle Wierzbické ma tato barva ,ohnisko v, ¢ervené, ale zahrnuje
i zlutou a oranzovou barvu a mé vztah k jjasu™ (Wierzbicka 2014: 347)] a tmavou studenou. Principem tohoto délent je
pojmové odlidit svétlé barvy od tmavych avramcisvétlych barev vydélit chromaticky priznakovu skupinu makrocervené.
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egenda a komentar:

W = bily (white), R = cerveny (red), Y = zluty (yellow), Bk = ¢erny (black), G = zeleny (green), Bu = modry
(blue).

Cisla v rémeccich predstavuji pocet jazykU, které nalezi do daného vyvojového stupné (¢islo v hranatém
ramecku) nebo mezistupné (¢islo v kulatém ramecku). Vyvojova vetev zde oznacena jako C je okrajova;
narusuje systém diferenciace na teplé a studené barvy. Autori vyzkumu konstatuji, ze zaznamenali jen
maly pocet jazykd, jejichz vyvoj odpovidal této urovni. Konkrétné se jedna o jazyky Karaja (Brazilie) a Lele
(Cad), jez reprezentuji na roving C vyvojovy stupen Il (viz Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W. R. -
Cook, R. 2009: 38, 305-307, 345-350) a jazyk Cree (Kanada), ktery naopak reprezentuje na trovni C
stupen IV (viz Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W. R. - Cook, R. 2009: 38, 201-206.). K tomuto typu
dle autord (viz Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W. R. - Cook, R. 2009: 39) nalezi rovnéz jazyky
Salish (Salishan languages), coz jsou indianske jazyky kmen( obyvajicich zapadni oblast pfi Pacifiku mezi
Kanadou a USA.#

Poznamka: S ohledem na uvedeny vyzkum, ktery zahrnul 110 domorodych jazyk( z riznych ¢asti Zeme
(napriklad Afrika, Papua Nova Guinea, Jizni Amerika atd.), je zajimaveé tvrzeni historika umeéni Johna Gage,
ktery ve své publikaci Colourin Art (podrobneéjiviz s. 77) konstatuje o jazyce Aboriginc(, ktery neni soucasti
predchoziho vyzkumu, Ze zakladem jeho pojmoveého systému barev byly dve skupiny, z nichz jednu tvorily
odstiny modré spolu s dominantni ¢ernou, druhou zase odstiny zelené s dominantni zlutou: .[...] Aboriginal
colour vocabularies, which, as in many other languages in the world, including early European languages,
invariably subsume blues under ,black’ and greens under ,yellow', or, rather, use the same term to cover
both.” (Gage 2006: 215) Jednalo by se tak o ponékud odlisny, tj. modifikovany systéem, nez jaky byl navrzen
v uvedeném celosvétovém vyzkumu.

Aktudlni vyzkumy zabyvajici se jazykovym pojmenovanim barev prokazaly, ze do
jazykové sémantiky barev se promitaji kognitivné-psychologické a pragmatické procesy
spojené s civiliza¢né-kulturnim kontextem. Autoti jmenovaného vyzkumu tuto skute¢-
nost rovnéz jasné deklaruji: ,The elemental character of black, white, red, yellow, green
and blue in human color sensation, within a conceptual framework that includes the no-
tions of chromacy/achromacy, unique hues and opponent processes, is no longer thought
to be grounded in macaque LGN neurons, but this framework is nonetheless broadly
accepted by vision scientists as the best way to organize a wide range of psychofysical,
cognitive-psychological and animal-behavioral observations.” (Kay, P. — Berlin, B. -
Maffi, L. — Merrifield, W. R. — Cook, R. 2009: 25-26) Vysledkem rekonstrukce evoluce
v pojmenovani barev je model, ktery na urovni $esti zikladnich barev pracuje s témito
kritérii:

a) distinkei mezi svétlymi a temnymi barvami,

b) distinkci mezi tzv. teplymi a studenymi barevnymi odstiny,

¢) vydélenim samostatného pojmu pro ¢ervenou, respektive makrocervenou.**

47 ,Salishan languages, family of about 23 North American Indian languages, spoken or formerly spoken in the Pacific
Northwest and adjoining areas of Idaho, Montana, and southern British Columbia. Today Salishan languages are spo-
ken almost exclusively by older adults. They are remarkable for their elaborate consonant inventories and small number
of vowels.“ (,Salishan languages®. Encyclopadia Britannica. Encyclopadia Britannica Online. Encyclopadia Britannica
Inc, 2016. Citovdno 9. biezna 2016. Dostupné z WWW: <http://wwwbritannica.com/topic/Salishan»languages>)

48  Srov.Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W.R. -~ Cook, R.2009: 28-30, 41.
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Uvedend kritéria potom definuji mnoziny barev, jez vytvaii evolu¢ni stupné.* Kazdy
stupen zahrnuje vyvojovou potencialitu nasledujiciho stupné, ktery se od predeslého
lisi jemnéjsi specifikaci pojmu pro zakladové barvy. Prvni stupen tak rozlisuje mezi
dvéma oznacenimi, které jsou souc¢asné pouzivany pro bilou, ¢ervenou a zlutou, jakoz
i pro ostatni odstiny téchto barev na strané jedné, a ¢ernou, zelenou a modrou spolu s od-
stiny téchto barev na strané druhé. V dal$im kroku dochézi k vydéleni pojmu pro bilou
a makrocervenou, kterd zahrnuje ¢ervenou a zlutou, jakoz i veskeré odstiny téchto barev,
a pojmu pro ¢ernou, zelenou a modrou. V prabéhu dalsich vyvojovych stupna dochdzi
k procesu postupného osamostatnovini jednotlivych pojmu, pricemz vyvoj muze smé-
fovat dvéma, respektive tiemi zdkladnimi sméry, které v obrdzku vyznacuji roviny A, B
a C. Jak uvadi autoti vyzkumu, z 83 %, coz je devadesat jedna jazyku, dochdzi (k nami
oznac¢enému) vyvojovému typu B (Kay, P. — Berlin, B. — Maffi, L. — Merrifield, W. R. -
Cook, R.2009: 31), kdy se ve tieti fizi vy¢leni samostatny pojem pro ¢ernou a nasledné
se diferencuji pojmy pro ¢ervenou a zlutou a jako posledni se ustavuji pojmy pro zelenou
a modrou. Ve finalni evolu¢ni fazi je konstituovano $est samostatnych vyraza pro zakla-
dové barvy: bilg, ¢ernd, ¢ervend, zelend, modra a zlutd. Oproti pivodnimu modelu tak
dochazi k redukci ze $esti, respektive sedmi (viz tab. 1) na pét vyvojovych stupi s tim, ze
oznaceni pro hnédou, riazovou, oranzovou, $edou a fialovou je zalozeno — jak prokazali
Kay a McDaniel - na principu mi$eni monofokalnich barev (viz tab. 2).

Z uvedeného modelu je ziejmé, ze neplati, jak bylo fe¢eno diive, ze jazyky, které se oci-
taji napfiklad na tfetim vyvojovém stupnifady B, jazykové nereflektuji ¢ervenou a zlutou
barvu. Model ndm rovnéz jasné ukazuje, ze ve vsech vyvojovych stupnich jsou uréitym
jazykovym zpusobem reflektovany viechny zikladové monofokalni barvy s tim, ze ne
vzdy jim musi odpovidat samostatny lexém. Tam, kde dosud neexistuje vlastni lexém pro
danou barvu, dochdzi k jejimu oznaceni tak, ze je zahrnuta pod spole¢ny pojem na prin-
cipu rozliseni barev svétlych/temnych a teplych/studenych.

Hybnym momentem evoluce je podle badatelu potieba praktického uziti jednotli-
vych pojmi pro barvy: ,As technology develops, the increased importance of color as
a distinguishing property of objects appears to be an important factor in causing lan-
guages to add basic color terms, i.e., to refine the lexical partition of the color domain.”
(Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. - Merrifield, W. R. - Cook, R.2009: 24) Lexikalni diver-
gence (rozriznéni v pojmenovani barev) tak funkéné koreluje s vyspélosti prislusného
kulturniho prostiedi. Jak uvidime déle, nasel tento model své uplatnéni i mimo oblast

synchronniho jazykového vyzkumu.

49 Srov. Pawlowski2006: 38.



40 ‘ Konceptualizace barev v narativni fikci

2.2 Barvy v jazyce z diachronni perspektivy

1.

Ackoli je mozné vysvétlit konceptualizaci barev pomoci zakladnich pojmovych univer-
zalii, mezi které nélezi také pojem pro ,vidét", jak o tom hovoii Wierzbicka, ze zcela kon-
krétniho hlediska disponuje kazdy jazyk a kultura vlastnimi specifickymi prosttedky,
jimiz se od ostatnich lisi.*” Rozdilné prosttedi, kultura a jazyk maji svij zasadni vliv na
konceptualiza¢ni procesy. Timto lze vysvétlit rozdily v pojmech pro barvy, které se v jed-
néch jazycich vyskytuji, zatimco v jinych nikoli. Sou¢asné, jak na to upozornuje Dedrick,
na$emu civiliza¢nimu okruhu vlastni systém oznac¢ovini monofokalnich ¢i bifokalnich
barev pomocizikladnich lexémt nemusi byt automaticky vlastni odlisné kultufte, a nelze
proto zcela pausalné uvazovat o jediné univerzilni evoluci pojmenovani barev.

Berlinuv a Kayav model evoluce pojmu oznacujicich zikladni barvy sice byl pod-
roben revizi, na druhé strané to oviem neznamenalo, ze by se jednalo o zcela mylnou
koncepci, jejiz zdkladni extenziondlni rimec by neplatil. Carole P. Biggamova ve studii
Prehistoric Color Semantics. A Contradiction in Terms (2014) nahlizi na evoluci lexému
oznacujicich zdkladové monofokdlni barvy z diachronniho hlediska. Autorka ukazuje,
ze vyvoj téchto pojmu uzce souvisi s antropogenezi. Podle Biggamové ¢lovek zprvu roz-
liSoval mezi svétlem a tmou, dnem a noci, coz se také odrazelo vjeho pojmovém aparitu.
Vyrazy pro temné a svétlé kvality potom zahrnovaly i do té doby pojmové nerozlisené
temné a svétlé barvy. Nasledn¢, tj. v dalsi fazi antropogeneze, doslo k pojmovému vy-
délenf ¢ervené (respektive makrocervené), coz souviselo s historickou praxi pouzivani
ohné: ,I have taken the liberty of interpreting Stage I of the UE model*' as light" and
,dark’, in which light" includes, not only white, red and yellow (W/R/Y) but also bri-
ghtness, which is interpreted as light-emission (for exemple, sunlight), reflectivity (for

exemple, sunlight on water), surface illumination (such as pale sand in sunlight) and

50 Rovnéz Wierzbicka, ackoli se primdrné soustiedi na elementarnia intersubjektivné sdilené univerzalni oblasti lidského
poznani (zkusenosti) reprezentované prirozenym jazykem, neopomiji zdaraznit, ze kazdy znakovy (jazykovy) systém
piislusné kultury je jedine¢nou sémiotickou kvalitou, kterd s ostatnimi sdili spolecnou bézi — prototyp: ,Jelikoz ne-
definovatelné elementdrni pojmy tvoif zéklad, z néhoz je zbudovan sémanticky systém jazyka, pak plat, ze kdyby byl
tento soubor pifpad od piipadu odlisny, byli by mluvei nejrazngjsich jazykt uvéznéniv odlisnych neusouvztaznitelnych
pojmovych systémech a neméli by moznost porozumét si s nikym, kdo se nachézi za zdmi tohoto jejich vlastniho ,vé-
zenf' [...] Predpoklad, ze vechny jazyky, at uz jakkoliv odlisn¢, jsou zalozeny na izomorfnich souborech elementér-
nich sémantickych jednotek, je s touto zkusenosti plné v souladu. [...] V konkrétnim jazyce je kazdy element soucdst{
neopakovatelné konfigurace prvki a zaujimd v jejim rameci vzdy urcité specifické postavent. [...] [V]sechny jazykove-
-kulturni systémy jsou jedine¢né, zéroven viak postuluje [kognitivné-sémioticky piistup zaméteny na univerzilie v ja-
zyce —pozn. R.Z.] soubor sdilenych pojm, s jejichz pomoci je mozné rozdily mezi témito systémy postihnout a popsat.
Umoznuje ndm téZ i ty struktury, které jsou nejvic idiosynkratické, interpretovat jako kulturné specifické konfigurace
univerzdlnich elementdrnich sémantickych jednotek, tj. jako ¢lovéku vrozenych pojmu.” (Wierzbicka 2014: 27,28, 29)

51 Vizobr.7.
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space illumination (such as daylight, or firelight in a cave). ,Dark’ is taken to include
black, green and blue (Bk/G/Bu) but also the absence of, or a low level of lighting. When
anew category developed, based on fire-colors, it is suggested that it too included a sub-
stantial brightness element, both because a fire really is bright, and also because humans
were already accustomed to noticing and appreciating brightness at least as much as the
warm hues.” (Biggam 2014: 20)

bila sluneéni paprsky na vodnihlading,  makiecervend A lg-="""" c¢ernda modra  zelena
svétly pisek ve slune¢nich paprscich,

denni svétlo nebo oheri v jeskyni

studené barvy

cervend zluta

\_/\\/

teplé barvy

Obr. 8: Model sestaveny podle hypotézy Carole P. Biggamoveé. Zakladni vztah vytvariopozice oznacenipro
tmave a svetlé odstiny (A, B). V pfipadé ohné a barvy cervené (popfipadé zluté) dochazi ke konceptualizaci
pojmu pomoci modality vidét, atributu svétlo a symptomatickeho jevu jakozto prototypického nositele
teto svetelné vlastnosti, tj. ochné. Kategorie makrocervené (C) se tak dostava do opozice vici modalite
nevidet a atributu tma (B) a soucasné se vydéluje ze skupiny A. Na zéklade této koncepce vznika systém
tFf pojmd rozlisujicich temné odstiny, svétlé odstiny a makrocervenou.

Antropologicko-geneticky pohled, ktery Biggamovd piedstavuje, vychazi z prede-
slych zjisténi, kterd se tykaji jak evoluce barev (viz Kay, P. - Berlin, B. - Maffi, L. — Merri-
field, W. R. — Cook, R. 2009), tak procesu utviteni elementarn{ sémantiky jazykovych
pojmit pro monofokalni barvy (viz Wierzbicka 2014). Univerzélie vidén{ vytvafi v tomto
modelu modalné-kognitivni predispozice. V raimci bazilniho zkugenostniho ramce pii-
rozeného svéta dochdzi k postupnému procesu prirozené pojmové selekce barev, a to
rovnéz v souvislosti s tim, jak se vyviji systém jazyka a kulturni zku$enost s barvami.
Jednotlivé pojmy pro barvy nebo svételné odstiny se pak derivuji nejen z prototypu,
které jsou utvateny predika¢ni strukturou, jez je slozena z modalitni komponenty (vidét/
nevidét) a vzorového pojmu pro ptidruzeny jev (den, noc, ohen), ale rovnéz z pivodné
snad dvou zdkladnich tiid. Podle Biggamové se v prabéhu antropogeneze zformovaly tti
zikladni pojmové oblasti segmentujici svételné spektrum: jednalo se o oblast pojmové

reflektujici svétlé a temné spektrum a tzv. sféru makrocervené (viz obr. 8). S tim souvisi
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i tfi zakladni prototypy, které de facto mazeme nazvat ur-prototypy. Jazykové doklady
z tohoto vyvojového obdobi samoziejmé neexistuji; proto i Biggamova konstatuje, Ze se
jednd o ,hypothetical prehistoric system based on the prototypes of DAY, NIGHT and
FIRE® (Biggam 2014: 21).

2.
V souvislosti s historickym vyvojem jazykového pojmenovini barev se jevi uzite¢né
rekapitulovat zikladni poznatky z kognitivné zamétreného vyzkumu, o kterém jsme se
zminili v predchozi ¢asti v souvislosti s praci A. Wierzbické. I kdyz Carole P. Biggamova
ve vysledku zastavd ponékud jiné metodologické vychodisko nez kognitivni, konkrétné
vychdzi z komparativné-historického pohledu, zikladni kognitivni aspekty maji také
zde hodnotu vychozi platformy. Kognitivné zaméteny pohled shledavd vyznam pojmu
prototyp v oblasti primdrniho tfidéni, segmentace a taxonomizace jevové skute¢nosti:
,What are prototypes? The human brain has to deal with a vast amount of information
reaching it from the five senses, and one of its coping mechanisms is to classify. In other
words, similar entities are mentally grouped together so there is no need to memorize
each entity separately unless it is important to do.” (Biggam 2014: 16) Lze se domnivat,
ze zcelanezbytnym komplementem prototypizace, kterd je de facto vysledkem fundamen-
télni konceptualizace (v nasem ptipadé) barev situované kulturné-historicky, je urcity
ndstroj, pomoci kterého se jmenované procesy realizujl’. Tento ndstroj neni pouh)’rm do-
plikem, jakymsi piivazkem apriornich kognitivnich procesu, ale s témito procesy tvori
funk¢éné komplementdrnijednotu. Existuje kuptikladu rozdil vkonceptualizaci prostoru
z hlediska jeho uchopeni pomoci formélniho jazyka matematiky, respektive geometrie
a prostfednictvim ptirozeného jazyka a jeho pojmi, nebo naopak nékterého z umélec-
kych ,jazyka®.

Konceptualizace je tedy konfiguraci vyznamu definovaného skrze ndstroj, kterym je
v na$em piipadé prirozeny jazyk. Oba pojmy, tj. konceptualizace a prototypovy vzorec
pro barvy nazorné vysvétluje A. Wierzbicka, kterd konstatuje, Ze prototypové spojeni
pojmu pro barvu s ur¢itym (kulturné podminénym) typickym reprezentantem této
barvy neznamena prostou ekvipolenci, ale vyznamové usouvztaznéni sémantickych ka-
tegorii: ,But the explication proposed here [Wierzbicka vysvétluje proces elementérniho
sémantického nasyceni pojmu pro ¢ervenou barvu (red) — pozn. R. Z.] does not claim
that red is the same as blood-red or that fire is red. It only claims that there are conceptual
links between ,red‘ and ,blood’, as well as between ,red‘ and ,fire‘ (in each case, links of

a different type); and that these links have something to do with what people see when
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they see blood and what they may sometimes see when they see fire (red coals, red ,ton-
gues’ of fire, red haze). (Wierzbicka 2006: 9)

Pojem konceptualizace tak v sobé zahrnuje procesualitu, kdezto funkénim zikladem
ustaveného prototypu, tj. spojeni s typickym nositelem vlastnosti, je stabilita. Procesualita
je zdkladni vlastnosti mentalniho osvojeni si jeva v jejich ptirozenych kontextech, stabi-
lita zase zékladni vlastnosti invariantnich rezultdta vzeslych z téchto procesu. Prototyp
nisledné funguje jako dobry vzor, ktery je utvoteny a ptipraveny k pouziti. Neni proto
potieba jej znovu generovat, opakované pii kazdém uziti vyznamu dané barvy realizo-
vat fundamentélni konceptualiza¢ni proces (viz stabilita prototypu). V piipadé pojmu
pro barvy se konceptualizace realizuje jako ustavujici mechanismus oznac¢ovani urc¢itého
druhu svételného spektra, které je zakouseno v konkrétnim kulturnim a environmental-
nim historickém kontextu a jemuz v tomto kontextu uzualné prinalezi urcity jazykovy
znak nesouci vyznam prislu$né barvy. Sémantika pojmu pro barvy je potom samostatnou

kategorii a kvalitou, kterd je odlisna od vnimani barvy jako urcité vinové délky svétla.

3.
Jak bylo uvedeno vyse, povahu téchto procesii se pokousi analyzovat Biggamova z dia-
chronniho hlediska. Autorka se orientuje na piedpisemné obdobi s cilem rekonstruo-
vat nejen formalni podobu primdarnich pojmu pro zakladové barvy, ale pokusit se také
o rekonstrukei jejich sémantiky. Biggamova konstatuje, ze jestlize se lingvistam daii re-
konstruovat formdlni podobu vyrazi, v ptipadé sémantiky je situace slozitéjsi. Nicméné
i v tomto pripadé autorka postupuje analogicky, jak je obvyklé pti rekonstruovani for-
malnich vlastnosti jazykového znaku: ,As with word-form, word-meaning is best recon-
structed by working from the known (recorded languages) to the unknown (non-recor-
ded languages).” (Biggam 2014: 7) Nepostradatelnym nastrojem pii této analyze se staly
specidlni slovniky®* obsahujici lexikdlni databdzi ze starsich vyvojovych etap ptislus-
ného jazyka; soucdsti hesel byl kromé formalni rekonstrukce také pokus o rekonstrukei
vyznamu. Zjisténi, ke kterym Biggamova dochazi, jsou zajimavd nejen z vyvojového hle-
diska, ale téz s ohledem na pojmy konceptualizace a prototypizace pojmu barev.

Tim, Ze autorka spolu s vyrazem rekonstruuje také vyznamovou slozku jazyko-
vého znaku, nahlizf obé¢ kritéria (konceptualizaci a ustavovéni prototypu) v diachronn
perspektivé, ¢imz de facto nizorné demonstruje jejich jedine¢ny procesudlné-kvalita-

tivni charakter. Jinymi slovy, oba procesy jsou pfimo umérné zavislé na kvalitativnich

52 Jejich seznam je uveden v bibliografii studie Prehistoric Colour Semantics. A Contradiction in Terms (viz Biggam 2014: 26).
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aspektech daného systému prirozeného jazyka. Zcela konkrétné je uvedeny mechani-
smus zjevny na ptikladu srovnani vyvoje pojmenovani pro barvu ¢ervenou a zelenou.
Biggamova uvidi, ze zatimco v ptipadé pojmu pro ¢ervenou existuje spole¢ny protoindo-
evropsky zdklad, ktery lze vysledovat v jednotlivych jazycich, u oznaceni pro zelenou je
situace jind. Pavodni spole¢ny zaklad lze nalézt pouze u nékterych jazyka, zatimco dalsi
jazyky disponuji odlisnymi koteny.** To podle autorky dokldda nejen to, ze oba vyrazy se
ustavovaly v raznych vyvojovych etapach, a nelze je tedy z vyvojového hlediska pokladat
za ekvipolentni, ale téz skute¢nost, ze pravé proto nemohou nélezet mezi jazykové uni-
verzélie, jak konstatuje jiz Wierzbicka,>* ke které¢ ostatné Biggamova odkazuje.

Velice zajimavé jsou v dané souvislosti autorcina zjisténi tykajici se historické sé-
mantiky: ,Specialists in the various languages of the cognates, who are familiar with the
survivingrecords, have assessed the meanings of the words, and the results, as given in the
IW [Indogermanisches Wirterbuch — pozn R.Z.], are as follows: Old English gréne ,green,
young, immature, growing, living’ (griin, jung, unreif, wachsend, lebend); Old Frisian gréne
,green, fresh® (griin, frisch); Old Saxon groni ,green’; and Old Norse grann ,green’. It can
be seen that the principal meaning for each of these oldest recorded cognates is ,green,
which justifies the judgement that the ancestor of all these forms also indicated ,green’.
It is interesting to note, however, the presence of other meanings such as ,growing’ and
Jresh’, which are highly appropriate to the plant-word. This raises the possibility that
,green’ was not necessarily the predominant sense of the pre-Proto-Germanic precursor
of ‘gronjaz. The possibility that the ,green’ cognates may have once had a closer connec-
tion with plants than with colour is strengthened when further cognates, which are not

adjectives, are taken into consideration.” (Biggam 2014: 7)

*h

g'ré (Biggam
2014: 15). Podle autorky se pojmenovén{ pro zakladové barvy nevyvijelo analogicky: ,[A] green-related category be-

53  Biggamovi pro ¢ervenou uvadi protoindoevropsky koten *h reudh- (Biggam 2014: 14), pro zelenou koten

came established as basic affer Proto-Indo-European had broken up into various daughter languages, making it a later
basic category than the earliest red-related one. [...] It could be argued that a basic green-related category had existed in
Proto-Indo-European under a name which was later lost, and that many (or all) of the daughter languages replaced the
old word by their own various labels.” (Biggam 2014: 15) Tuto skute¢nost Biggamova vysvétluje odkazem k rozdilné
zkudenostis tzv. teplymia studenymibarvami. Podle autorky pravé tento fundamentalni rozdil sehral svoji alohu v tom,
ze historicky stardf je pojmenovani pro barvu cervenou (jakozto barvu z kategorie tzv. teplych barev) nez pro zelenou
(viz Biggam 2014 16).

Rovnéz Zbigniew Libera ve studii Semiotyka barw w polskiej kulturze ludowej i w innych kulturach stowiariskich (1987) uvadj,
ze ve slovanskych jazycich byl lexém rudy vyvojové starsi: ,Pierwotnie brawe czerwona w jezykach slowianskich oznac-
zal rudy’ Zostal on wyparty przez,czerwony' wjezykach pélnocnych i poludniowych Slowian (u Slowian wschodnich
jego miejsce zajal krasnyj) [...].* (Libera 1987: 118)

Praslovansky zdklad slova rudy je *ruds (viz Rejzek 201S: 604), zatimco u slova ¢erveny je timto praslovanskym zdkla-
dem *¢orv(jlens, které je ptvodné piicesti trpné od *¢orviti (barvit erveem) — ¢ervené (purpurové) barvivo se totiz
bézné ziskévalo ze specidlntho druhu ¢ervi. Z vyznamu (obarveny na ¢erveno) pak bylo peneseno na ¢ervenou barvu.*
(Rejzek 2015: 124)

54 Viz Wierzbicka 2014: 313.
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Biggamova tvrdi, ze puvodni vyznam, ktery se vizal k historické formé, ktera fun-
dovala v ur¢itych jazycich dne$ni oznaceni pro zelenou barvu, nespocival v pojmeno-
vani abstraktni kategorie samotné barvy, ale oznacoval zcela konkrétni jevovou vlast-
nost, jez v pripadé zelené barvy znaci spojeni s vegetaci. V ramci tohoto spojeni jsou
v sémantickém planu barvy aktivovany zakladni vlastnosti ustfedniho segmentu proto-
typu, tj. pravé svézest nebo schopnost vyrustat ze zemé. Abstraktni vyznam pro barvu se

ustalil pozdéji béhem procesu, ktery autorka oznacuje jako semantic shift.>

2.3 Pojmenovani barev a jazykovy obraz svéta

1.
Uvedené poznatky nim dokladaji, ze konceptualizace jako komplexni proces ustavo-
vani vyznamu je procesem s nékolika zékladnimi proménnymi kategoriemi, z nichz
jednou je systém prirozeného jazyka. Tento slozity proces je kromé svych kognitiv-
nich aspekta podminén strukturné-sémantickymi zakonitostmi jazyka, které maji syn-
chronné-diachronni povahu. Ackoli je oznac¢eni pro barvy motivovino také mimoja-
zykovou zkus$enosti sui generis, uvedené poznatky a ptiklady nds presvédcuji o tom, ze
o sémantice barev nelze uvazovat v intencich jednoduchého kauzalniho mimetismu,
ktery ptedlozila empiristickd teorie. Pojmy barev nejsou prostym odrazem jevi (vinové
délky svétla), ale jejich znacenim, které se rovnéz realizuje na drovni strukturné-séman-
tickych procesu konceptualizace. Spojeni pojmu s jevem, tedy v daném pripadé jazyko-
vého znaku (lexému) s barvou jako mimojazykovou realitou (fyzikalné métitelnou veli-
¢inou), je zajistovano kooperativni silou mezi jazykovym systémem a ne-jazykovymi
kognitivnimi procesy. Pojmy pro barvy se tak mohou uc¢inné vztahovat k empirickému
svétu, ktery svym zpasobem modeluji; nedilnou soucasti vytvoreného modelu je také re-
feren¢ni platnost téchto pojmau.

Kognitivnilingvisté vak nepouzivaji ozna¢eni model, ale pracuji s pojmem jazykovy
obraz svéta. Irena Vaikova jej vysvétluje nisledovné: ,Pojem jazykovy obraz svéta se

piiblizné v poloviné 80. let zacal uzivat v pracich polskych jazykovédca z Lublinu. Brzy

55 ,The definition ,to be green” and ,to become green’ suggest a principal concern with fertile land and the appearance of
fresh, young plant-growth, as in the Spring, which further suggests that colour is secondary sense to that of lush vege-
tation. [...] [T]he ancestor of all the Proto-Germanic ,green’ cognates is reconstructed as PIE [protoindoevropsky —
pozn.R.Z.]*¢"ré, meaning,to grow, become green’ (wachsen, griinnen). This reconstructed meaning seems to refer clearly,
not to any means of turning green (as in being painted), but specifically to becoming covered in plant-growth. This
,green’ related words illustrate a process known as semanticshift. [...] When all the cognates are considered together, they
suggest a semantic origin in healthy plant-growth, including a name for what is usually considerated the classic exemple
of green plant-life, thatis, grass.“ (Biggam 2014: 8)
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se v polské lingvistice velmi rozsitil a nabyl mnoha dimenzi: jde tu oviem nejen o pojem,
nybrz i o svébytny pristup k jazyku, ktery je jim reprezentovan a oznac¢ovéin. Ke krysta-
lizaci tohoto pristupu dochdzi v dobé obratu svétové lingvistiky od ,systému ke komu-
nikaci’, od formalizujicich metod k jazykovédé¢ explikativni. Do centra pozornosti jazy-
kovédct se dostdva sémantika (veetné svych presahti do pragmatiky) — a chape se jako
svédectvi o myslent, prozivani a chovani ¢lovéka i celych kulturnich spolecenstvi.” (Van-
kovd 2005a: 46)%° V této souvislosti Varkov4 ddle konstatuje, ze ,[k]ognitivisticky daraz
na individudlni zkusenost se svétem, kterd je dina lidskou kognitivni vybavou, vychazi
zpodstatného vyznamu télesnosti, schopnosti mysleni v dimenzich metafory, schopnosti
kategorizovat apod. — se tak posouva smérem ke sdilené zkugenosti kolektivni, jazyk se
nechdpe pouze jako svédectvi o lidské kognitivité, ale (i) jako fenomén kulturni a antro-
pologicky — a miizeme dodat téz sémioticky.” (Vaikovd 2005a: 47) Doklad uvedeného
tvrzeni jsme sledovali na piikladu historické konceptualizace pojmenovini pro zékla-
dové barvy, jak o ni pojednala Carol P. Biggamova. Stru¢né shrnuto: zprvu byl pojem pro
barvu spojen s konkrétnim jevem; pozdéji doslo k abstraktivizaci, ktera je dusledkem
pusobeni historickych kulturné socidlnich sil, tj. potteby oznacovat zelenou jakozto ze-
lenou s absolutnim vyznamem.

To, ze jazyk neni pasivnim odrazem jevového svéta,” pripomind také Irena Vankovi:
,Znamy je v tomto ohledu jejich [Sapira a Whorfa — pozn. R. Z.] termin view of the world,
a zejména tzv. Sapirova a Whorfova hypotéza, v niz se hovoii o jazykovém determini-
smu (tzn. ze zpisob naseho vidéni svéta je determinovan nasim matetskym jazykem)
ajazykovém relativismu (jednotlivé jazyky predstavuji rozdilné ndhledy nasvét...) [...]
Kazdy jazyk predstavuje specifickou interpretaci svéta — ¢asto se mluvi o brylich matef-
ského jazyka, které mame stale nasazeny, aniz si tento fakt pIné uvédomujeme.” (Vankovd
20035a: 49)

Kognitivni pfistup kjazyku se zakladd na propojeni mezizkusenosti, empirii a jeji per-
cepci na strané jedné a jazykovym kodovénim této zku$enosti na strané druhé. Ptitom,
jak déale uvadi Vankovd, ,[jle ostatné nemozné ur¢it s presnosti, kde kon¢i pasobnost
o¢f a za¢inajf fungovat bryle* (Vaikovd 2005a: 50). Ptitom pravé tahle distinkce a jeji
rozhrani ma ve skute¢nosti dulezitou a podstatnou ulohu, a to nejen v pohledu na jazyk.

Vankovi déle uvadi, ze jazykovy obraz svéta ,vyruasta z télesnych a télesné prostorovych

56 Ryszard Tokarski, jeden z ¢lenu tzv. lublinské skoly jazykovédného kognitivismu, definuje pojem jazykovy obraz své-
ta takto: ,Najogélniej mozna powiedzie¢, ze jest to zbior prawidlowosci zawartych w kategorialnych zwigzkach gra-
matycznych (fleksyjnych, sfowotworczych, skladniowych) oraz w semantycznych strukturach leksyki, pokazujacych
swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegdlnych skladnikow swiata oraz ogdlniejsze rozumienie organizacji
$wiata, panujacych wnim hierarchii i akceptowanych przez spolecznos¢ jezykowa wartosci. (Tokarski 1993: 358)

57 Kognitivnilingvisté rovnéZ pouzivaji oznaceni prirozeny svét, jenz ,se vztahuje ke kontextu primarnilidské zkugenos-
ti — vyrastd ze subjektivity a je sjednocen smyslem* (Vatikovd 2005¢: 195).
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struktur”a ze ,[z]dklad, centrum jazykového obrazu svéta oviem tvoti pravé sféra kazdo-
denné prozivaného, piirozeného svéta: ktery je antropocentricky a etnocentricky — a od-
povidd praktickému zachdazeni se svétem. Pokud se tedy hovoii o jazykovém obrazu
svéta, mame na mysli nejc¢astéji toto ,centrum’, tvorené komunikaci subjektivné orien-
tovanou (prototypovou sférou je bézna kazdodenni komunikace — a pak téz umélecké
texty, které ji reflektuji, modifikuji a vyuzivaji prototypit v ni fixovanych [kurziva — R. Z.]),
méné uz (pokud to neni vyslovné tematizovano) sféru ,objektivniho® zachazeni s jazy-
kem (odborny styl, administrativni apod.). Specificky je pak obraz svéta utvaieny texty
publicistickymi a reklamnimi.“ (Vankova 2005a: 53)

2.

Postupné piechdzime od extenziondlnich teorii k problematice sémantiky vyraza pro
barvy jako vysledku individua¢nich procest spojenych nejen s kontextem piislusné
kultury, ale téz s kontexty jejich dil¢ich diskurza, mezi které nalezi i literdrni systém.
Lingvistika se pti praci s uméleckymi texty ptirozené¢ nezamétuje na literarnévédnou
problematiku, ale jazyk uméleckého dila chépe jako specifickou oblast ndrodniho jazyka,
jako jeho idiolekt. Uvedenou skute¢nost mazeme demonstrovat na studii Anny Ginte-
rové Kolory w opowiadaniach Vladimira Nabokova: barwa zielona (2014), v jejimz dvodu
autorka pise: ,W tekscie literackim barwy stanowia element konstruowania obrazéw
za pomoca $rodkow jezykowych. Tworzony obraz jest wyrazem wyobrazen, ktore po-
wstaja w umysle pisarza w miare zbierania indywidualnych doswidczen. Doswiadczenia
te z kolei w decydujacej mierze zaleza od jego wryzliwosci na bodzce zmystowe, do kto-
rych zaliczaja si¢ barwy.“ (Ginter 2014: 97)

V citované pasazi sice dobte rozpoznavime vliv kognitivniho uvazovani v lingvistice,
avsak z literdrnévédného hlediska je takové tvrzeni ponékud problematické, nebot ne-
rozlisuje mezi podstatnymi literirnévédnymi kategoriemi, zejména tzv. psychofyzickym
(empirickym) autorem a minimalné vypravé¢em. Rozliovini mezi komunika¢nimi
vrstvami literarniho dila ma dalezity vyznam z hlediska analyzy jeho sémantickych ob-
lasti. Jinymi slovy, komunikujici psychofyzicky autor neni zcela totozny se situaci, kterd
nastdvd mezi tzv. modelovym autorem a modelovym ¢tenafem.*® O¢ividnym problémem
je potom vztah mezi autorem a vypravécem, kdy z nivelizace obou komunika¢nich di-
menzi vyvstdvaji mnohé problémy, zejména vsak ty, jez se tykaji vlastniho porozuméni
literarnimu dilu (srov. Genette 2007).

58 VizEco 1997.
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S védomim jisté pausalizace si dovolime tvrdit, Ze literdrni texty z lingvistické per-
spektivy vétsinou slouzi jako (zdroje) doklady jazykovych jevi a jazykového chovani
symptomatické skupiny uzivatelt (ndarodniho) jazyka, tj. autortt uméleckych dél. To
ovSem je$té neznamend, Ze z pozice literarni védy odmitneme tvrzeni, ze zékladnim
zdrojem fundamentdlni sémantiky, jez se promitd také do sémantiky literdrniho dila,
jsou jazykové konstrukce, které jsou svoji primarni povahou ne-umélecké, non-fik¢ni,
vychdzejici z potieb praktické manipulace s pfirozenym svétem. Na druhé strané pravé
umélecké texty disponuji specifickou vlastnosti, nebot maji schopnost generovat fikéni
svéty, jez nelze jednoduse identifikovat se svétem aktualnim ¢i moznym (srov. Ronenova
2006), nehledé na z literdrnévédného hlediska problematické tvrzeni o literdrnim umé-
leckém textu jako subjektivni vypovédi autora. V ramci tzv. segregacionistického pii-
stupu v teorii fik¢nich svéta se fikéni svéty chdpou jako autonomni ontologické dimenze
s vlastnim statusem existence celku i jednotlivych ¢asti, jez nelze neproblematicky od-
vodit ze svéta non-fikéniho.”” Pojmy jazykovy obraz svéta, konceptualizace a prototyp
proto mohou z literdrnévédného hlediska predstavovat ur¢ity problém pravé z toho
duvodu, Ze se vztahuji k elementdrni, zakladové sémantice, jez je konfigurovina mimo
vlastni oblast fikénich svéti.

Jakkolije metafora o o¢ich a brylich vyjadtujici vztah jazyka k mimojazykové skute¢-
nostirétoricky pasobiva, v pripadé literarnévédné analyzy uméleckého dila sinemazeme
vystacit s extenziondlnim ptistupem k sémantice (nejen) barev. Znamend to na druhou
stranu, Ze se spolu s tim musime vzdét i pojmu jazykovy obraz svéta, konceptualizace ¢i
terminu prototyp? Soucasti literdrnich dél jsou tzv. fikéni svéty. Jazykova rovina umélec-
kého sdéleni neodkazuje k redlnému svétu, ale ke svétu fikénimu, respektive vyznamné
se spolupodili na konfigurovéini fikéniho svéta. Jazykové znaky uméleckého diskurzu
uzavorkuji své referen¢ni schopnosti, tj. v prvé fadé své pragmatické schopnosti odkazo-

vat k mimojazykovym entitim (viz Cohnovd 2009: 27).° Jazykova struktura je v tomto

59  Srov.:,Kazda fikéni doména tudiz funguje jednak jako ontologickd doména, jednak jako doména strukturni: urcuje jedi-
ne¢ny ontologicky status fikce vzhledem k jinym svétam neaktualni existence a stanovi strukturni modus fikce vystu-
pujiciz principt organizace spjatych s ptislusnym svétem (world-bound principles of organization). [ ...] [Flakty aktudlniho
svéta nemaji zadné apriorni ontologické privilegium pred fakty svéta fikénfho. Systém fikéntho svétaje nezavisly systém,
atje jim konstruovén jakykoli typ fikce a at tato fikce ¢erpa z nagich znalosti aktudlniho svéta vjakémkolirozsahu.“ (Ro-
nenova 2006: 21)

60 V tomto pifpadé mdme na mysli ne-jazykové kvality jevového svéta. Wolfgang Iser viak upozoriuje, ze témito ne-jazy-
kovymi kvalitami, ke kterym odkazuje umeélecké dilo, jez ve skutecnosti nepostrada referencni potencidl, jsou obsahy
lezici jak mimo oblast jazyka, tak mimo sféru materialnich jeva: ,Jakkoli je ve figurativnim uzivéni fe¢i suspendovin
denotativni charakter jazyka, neznamend to, ze by figuralnimu uzivan{ chybéla reference. Avsak tuto denotaci figura-
tivntho uzivan{ jazyka, které se vytvdif na zdkladé usouvstaznéni, nent jiz mozné vyplnit na zdklad¢ existujicich refe-
rené¢nich systému. [...] To, k ¢emu takovy jazyk odkazuje, neni samo jazykové povahy. Neexistuje viak ani jako néjakd
predmétnd danost, jez by k tomu, aby o ni mohlo byt néco feceno, vyzadovala jazykovou denotaci. [ .. ] Jestlize jiz tento
jazyk nedenotuje, pak skrze svou figuraci umoziuje predstavitelnost toho, k ¢emu ukazuje. To ale znameng, ze jazyk se
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v

piipadé nositelkou slozitého komplexu strukturnich vztaha, které utvaii literdrni dilo
v jeho materidlni i sémiotické dimenzi. Méli bychom tedy spise hovoftit o jazykovém
obrazu fik¢niho svéta? Takovd formulace by nebyla piesnd, nebot v tomto piipadé jazyku
neptedchazi fikeni svét tak, jako je tomu v piipad¢, zvazujeme-li jazyk v jeho referen¢-
né-denotativnim modu, kde vedle jazykového obrazu svéta existuje fakticky, tj. jevovy
(ne-jazykovy) svét. Omezime-li se pouze na ramcové a elementdrni konstatovani, potom
je fikéni svét tvotren v procesu jeho utvéieni (produkce) na strané jedné ajeho vniménim
(recepci) jakozto fikéniho svéta na strané druhé. Ve vysledku to tedy znameng, ze refe-
ren¢nim koreldtem jazykového znaku v uméleckém textu nejsou mimojazykové reilie,
ato aniv ptipadech tzv. jedine¢né reference (rigidni designace).

Na strané druhé nemusime nezbytné popirat, Ze fikéni svéty jsou v kone¢ném du-
sledku zcela specifickym zpasobem konceptualizace realného svéta, jakymsi vlastnim ja-
zykem a modelem, ktery se v kone¢ném dusledku vztahuje k piirozenému svétu, vjehoz
fundamentech lze nalézt implicitni ¢i latentni struktury prototypu jako vyznamovych
vzort, které se primarné konfigurovaly v non-fikénim jazykovém diskurzu. Toto tvrzeni
vsak jesté nevysvétluje vlastni povahu a specifi¢nost fik¢nich svéta, zejména jejich sé-
mantiku. Pokud bychom redukovali problematiku fik¢nich svéta vyhradné na referen¢ni
uroven vzhledem k redlnému svétu, dospéli bychom jisté k zdvéram, které by potvrzo-
valy vysledky lingvistického vyzkumu v oblasti sémantiky barev. To je i pfipad mnohych
lingvistickych studif, které excerpuji literdrni texty za ucelem lingvistické analyzy (viz
Ginter 2014, Zura 2006). Na strané druhé se timto vzdilime moznosti porozumét feno-
ménu fikce jakozto sekundarni ontologii. Ackoli timto striktné neodmitame tvrzeni, ze
uméleckou tvorbu Ize vkone¢ném duasledku vnimat rovnéz jako svého druhu konceptua-
lizaci ptirozeného svéta, naptiklad na urovni slozité konstruované metafory, nelze obejit
problematiku fik¢éni sémantiky odkazem k prosté referen¢ni schopnosti umélecké fikce.
V piipadé fikenich svéta bychom proto primarné neméli hovotit o procesu (jazykového)
modelovidni, ale spie o procesu utvéifeni, formovéni.®' Budeme-li chtit pojem konceptu-

alizace zachovat také pro oblast fik¢nich svéta, nezbyde ndm nez se k nému vritit jesté

oslabuje a slouzi jen jako analogon, jenz pouze obsahuje podminku mozné predstavitelnosti, a soucasné signalizuje,
s ¢im to, co je tieba si predstavit, nenf identické. [...] V centru pozornosti se takto ocitd fiktivni kvalita, jez se v procesu
usouvztaznéni stala hmatatelnou. Ustavovani{ vztahu jako produkt fingujiciho aktu je konkrétni podobou imagindrna.
To nebude nikdy moci prejit zcela do jazyka, tebaze fiktivno jako konkretizace imagindrna potiebuje ur¢itost jazykové
formulace, aby mohlo t¢inné modalizovat to, co m4 byt ptedstavovano.” (Iser 2017: 26)

61 Izdejevsakmoznévznéstnamitkuakonstatovat, ze jazykova struktura fikénich dél maze modelovat fikeni svét, nebot je
mozné uvazovat spole¢nou fikéni bazi (fikén{ univerzum) pro vice redlnych fikénich diskurza: ,Domnivat se, Ze univer-
zum Dona Quijota by mohlo byt popsano jinou knihou nebo opusem nez tim, ktery predstavuje Cervantesav text, maze
znitrouhavé. V$ir§im pohledu viak neexistuji presved¢ivé davody proti moznosti vztahovat razné knihy a opusy k téze
fikeénfbdzi. [...] Univerza, spolu se svymi Magna Opera, tak ptedstavuji vnitini modely jak skute¢nosti, tak fikce.” (Pavel
2012:82)
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jednou a na piislu§ném misté jej uvazovat vzhledem k zékladnim a specifickym ontolo-
gickym vlastnostem literarni fikce (viz oddil 3).

Jak je na tom v tomto kontextu uvazovani pojem prototyp? Pokud jej budeme nahli-
zet z kognitivné-pragmatického lingvistického stanoviska, potom budeme pojem chépat
v souvislosti s pojmem jazykovy obraz ptirozeného svéta: ,Jazykovy obraz svéta, model
svéta ulozeny a strukturovany v jazyce, predstavuje slozitou, mnohauroviovou struk-
turu. [...] [J]eho centrem je ptirozeny jazyk (jezyk potoczny, jezyk naturalny), korespon-
dujici se zakladni lidskou zkusenosti, se zkusenosti prirozeného svéta. Je to analogické:
pfirozeny svét se ma vidi ostatnim kontextam lidského vztahovani (,svéty’/kontexty
povahy teoretické, védecké, administrativni apod.) jako prirozeny jazyk k jazykam teorie
avédy, administrativy aj. Mezi raznymi rovinami jazykového obrazu svéta zaujima pravé
obraz ptirozeného (bézného, kazdodenntho) jazyka vyjimeené postaveni. Je to pro nds
predevsim prvni jazyk ve smyslu jeho primarniho osvojen{ v détstvi{ (timto jazykem se
také pak jako dospéli k détem obracime). Jeho prvotnost se odvozuje také od toho, ze
ndm sta¢f (a ze ho potiebujeme) k dorozuméni v kazdodennich zivotnich situacich -,
ze jde o tu polohu jazyka, kterd je nejjednodussi, nejkonkrétnéjsi a (kazdému) ¢lovéku
nejblizsi.” (Vankova 2005a: 56)

Zaméiime-li se ovsem nikoli na takto $iroce extenziondlni vymezeni prototypu
a pristoupime-li ke sféram jednotlivych diskurzivnich oblasti a jejich zdkonitosti, potom
zejména fikéni svéty se budou jevit jako kvalitativni produkty specifickych zpasobu
a mechanism spojenych s aktem svétatvorby (viz Goodman 1998). Samoziejmé se tim
nutné nerusi predchozi poznatky a tvrzeni, které byly u¢inény v lingvistice. V souvislosti
s povahou umélecké fikce, a tedy i se zpusobem uziti jazyka Ize sledovat jeden zajimavy
jev. Jestlize podle kognitivistické teorie je smyslem jazyka poskytnout ¢lovéku funkéni
ndstroj, kterym by se mohl pragmaticky vztahovat k realnému svétu, potom v pripadé
umélecké fikce mazeme byt svédky dokonce toho, ze redlny svét je prizptisobovan fike-
nimu svétu. Typickym piikladem je projekce fik¢nich svéta do redlnych plenéru, kdy
recipient uméleckého dila je schopen interpretovat a dokonce zakouset dimenze skute¢-
ného svéta pod vlivem ¢etby. K tomuto procesu dochdzi nejcastéji v ptipadé tzv. naivniho
¢tend, kdy si recipient promitd redlné (non-fikéni) kvality (jevy) do sféry fikce, respek-
tive vyuziva jich jako zdstupnych entit za tzv. fik¢ni entity, a jejich zpétnym vztazenim
do svéta non-fikce dochdzi k takové jejich transformaci. Existuji i pripady opa¢né, kdy
redlné prostiedi doslova vznikd vlivem umélecké fikce. Asi nejznaméjsim prikladem je
projekt Babi¢¢ina udoli, jak na to upozornil Zdenék Hrbata (viz Hrbata 1999: 136-142).

Fik¢ni svéty uméleckych dél se tedy mohou promitat do realnych mist a prostora
anaopak; presto je ztejmé, ze jsou to predevsim vlastni zdroje fikce, které zaklddaji a mo-

deluji novou zkusenost, kterd je primarné konfigurovina ve fikénim svété. Mazeme tedy
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hovotit o prototypech v kontextu uvazovani o fik¢nich svétech? Pokud je budeme na-
hlizet jako sémioticky problém, jako svého druhu konstrukty uvnitt jiného konstruktu,
kterym je tzv. ptirozeny svét, potom se domnivime, ze takovy zpusob uvazovani mozny
je. Co ovsem bude zcela nezbytné, je teoretickd modifikace pojmu prototyp a konceptu-
alizace v ramci literdrnévédné problematiky umélecké fikce (viz oddil 3). Diive nezli se
této otdzce budeme systematicky vénovat, dokon¢ime piehled vybranych lingvistickych
piistupt k otdzce jazykovych pojmu zékladovych barev, nebot nam poskytuji nejen zaji-
mavy ndhled najmenovanou problematiku, ale s ohledem na literarnévédny ptistup, jenz
je v této praci ustiedni, reprezentuji v otdzce sémantiky barev odlisnou, presto s literdrni
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veédou funkéne koexistujici teoreticko-metodologickou orientaci.

2.4 Asociativni vyznamy jazykovych pojmu zakladovych barev

1.

Obracime-li pozornost k literarnimu uméleckému dilu, presouvame se také v oblasti lin-
gvistické terminologie, a to od tzv. vyznami konceptudlnich k lexikdlnim vyznamam
asociativnim, jimiz jednotlivé pojmy pro barvy disponuji v ptislusnych kulturnich a dis-
kurzivnich kontextech. I zde lze problematiku déle specifikovat a zkoumat asociativni
vyznamy s ohledem na zvolené vyzkumné kritérium. Asociativni vyznamy lze analy-
zovat v jejich extenziondlnim rozméru jako vyznamy historicky a teritoridlné ukotvené
vkulturné-spolecenské oblasti, jak to ukazuje prace Ireny Vankové (2005). Autorka se ve
svém vyzkumu soustiedila na intersubjektivné sdileny uzus konota¢niho uzivini barev
a barevnosti v ¢esting, pficemz vymezila zakladni opozitni kategorie barevnost — neba-
revnost a jednotlivé barvy vici témto kategoriim systematicky uttidila (viz obr. 9).

Na uvedeném zobrazeni je ziejmd zakladni opozitnost mezi achromatickymi a chro-
matickymi barvami, ov§em systematizovana podle jiného principu, nez jak jsme se s nim
setkali vmodelu The Word Color Survey (viz obr. 7). Zatimco zde na prvnim vyvojovém
stupni existovaly pojmy pro bilou, ¢ervenou a zlutou jako jeden lexém na strané jedné
a spole¢né pojmy pro ¢ernou, zelenou a modrou byly subsumovény pod druhy spole¢ny
lexém, model Vankové rozlisuje barvy podle asociativniho ptiznaku barevnost/nebarev-
nost. Uvedend taxonomie doklada, ze v jejim zdkladé spocivaji modifikované vychozi
strategie kategorizace a sémantizace barev, nez tomu je v piipadé evolu¢nich modelq,
jakkoli jisté nelze konstatovat, ze by model Ireny Vaikové byl v rozporu s tim, co jsme az
doposud o kategorizaci pojmu pro barvy uvedli.

Distribuce, které sledujeme v modelu Vankové, jsou zavislé priméarné nikoli na kon-

ceptudlnich vyznamech, ale na V)’rznamech asociativnich, navic se nejedné o evolu¢ni
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BARVY
BAREVNE NEBAREVNE
L (]
I 1
Cervena Seda/sediva
(Prototyp) oranzova hneda (Prototyp)
Zlutad terna
razova (svétle, (tmavé) bilé/bleda
jasne) ternobila
zelend
«—— modra - >
fialova

Obr. 9: Usporadani barev podle miry svétlosti/tmavosti a tendence k barevnosti/nebarevnosti. Schéma je
prejato ze studie Ireny Vankoveé Kapitoly o barvdch (viz publikace Co na srdci, to na jazyku), kde je soucasti
prilohy B (Vankova 2005c: 213).

model barev. K popisu a zejména systematizaci barev dle uvedeného kritéria nezbytné
nalezi jazykovy a kulturni kontext. Konceptualizace asociativnich vyznamu je z tohoto
hlediska determinovina mirou svétlosti/tmavosti jednotlivych zékladovych barev, pii-
¢emz za prototyp nebarevného Vankovd uvadi sedou, zatimco prototypem barevného je
¢ervend (viz Vankova 200S5c: 201). Vidime tedy, ze asociativni vyznamy jsou sice utva-
feny na bdzi vyznamu konceptudlnich, avsak mechanismy uspoiddani ¢i hierarchizace
asociativni sémantiky do systémovych komplexu je zélezitosti dalsi konceptualizace
a strukturace. Opozitnost ¢ervené a ¢erné, kterou vidime v modelu, je motivovina za-
kladnim kognitivnim predpokladem, ktery spociva ve schopnosti odlisovat kvality ba-
revné od nebarevnych, svétlé od tmavych: ,V centru sémantického okruhu zabarveni
tvire stoji opozice ¢erveny versus bledy. Cerveny mé (v souvislosti se svymi prototypy —
krvi a ohném) pozitivni konotace: je to zejména zivot a zivoc¢isnost, zdravi, fyzickd krasa
a ptitazlivost, mlddi, radost, laska, nékdy ovsem téz premira energie (agresivita, vztek).
Bledy konotuje naopak nemoc (piip. i smrt), nedostatek energie, pasivitu, smutek, strach,
malou fyzickou ptitazlivost, nékdy sklon k spiritualité (oproti ¢ervené, kterd muze zna-
menat té7 ono lidské, ptilis lidské®). Cerven i bledost se podili na konceptualizaci nékte-

rych psychofyziologickych stavii, emoci (vztek, strach) apod.” (Vaikova 200Sc: 210)¢

62 ,Zelend je vnasem obraze svéta nejen svézi jarni piiroda, ale tieba i zkazend uzenina nebo ¢lovék suzovany nevolnosti.
Cervena je sice barvou Zivota, zdravi, radosti, lasky a cita vabec — avsak téz téch, které vnimame jako nezddouct: agre-
sivity, vzteku, bojovnosti a toho, co s nimi souvisi: boje, ndsilf, zranéni, krveproliti.  modr4 (kterd je dobrd, jak se zpivd
vijedné ¢eské populdrni pisni¢ce) m4 svou negativni polohu: klid, ddlka, duchovnost a (emocionalni) distance mohou
byt vnimanyijako neptfjemny,chlad’ (oproti,zaruldsky’, teplu vz4jemné lidské blizkosti apod.).” (Varikova 2005c: 22)
Specialné se Vanikova soustfedi na zakladn{ sémantiku i konotace zluté (viz Varikova 2005¢: 222-238).
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Konota¢ni vyznamy pojma zékladovych barev tak, jak je pojednava Vankovd, jsou
pteneseny do tabulky 3. Zajimava zjisténi potom vyplyvaji z nékterych srovnani. Ku-
piikladu barva zelend je v praci Waszakowe traktovina jako pojem konotujici pozitivni,
kladné vyznamy. Waszakowa uvadi sémantiku pojmu zeleny v rozdilnych kontextech,
piicemz ukazuje deriva¢ni postupy, jimiz se tento vyznam vztahuje k zdkladni, tj. kon-
ceptudlni sémantice (viz Waszakowa 2000b).% Jak doklada Varikova, asociativni vyznam
pro zelenou v souvislosti s popisem lidského téla (sic) méd vsak jednozna¢né negativni
konotace: ,Zelend je — oproti,zivo¢isné’ cervené — primarné barvou rostlinnosti, vegeta-
tivntho zivota. Pokud se uzivd pojmenovini zelené barvy v souvislosti s ¢lovékem (nebo
viibec se svétem zivocichi), ma to vzdy zapornou konotaci — jde o vyssi stupei bledosti,
vyraznéjsi protiklad k pozitivni ¢ervené.” (Vankovd 2005c: 206)

Na jednu stranu je ziejma zdkladni strukturni provizanost tzv. systémovych asoci-
ativnich vyznamu s taxonomizaci, kterou na zakladé¢ neurofyziologie barev realizovali
Kay a McDaniel (viz tab. 2). Spojeni ¢erné se zelenou a modrou v jejich taxonomii ko-
reluje s anglickym vyrazem dark-cool atd. Tato kombinace rovnéz v modelu Ireny Van-
kové inklinuje k asociativni sémantice, jejimz fundamentem je vyznamové spektrum
nebarevnosti. Na strané druhé vidime v tomto modelu kombinace, které tidi nikoli
neurofyziologie, jako je tomu u Kaye a McDaniela, ale pravé zékladni rozliSovini mezi
barevnosti a nebarevnosti. To umoznuje dalsi klasifikaci pojma pro barvy, kterd je
schopna systematicky objasnit jejich asociativni vyznamy.

Ve své praci vychdzi Vankova jednak ze slovnika a jednak z takovych jazykovych
zdroju, které jsou bohaté na asociativni vyznamy, tj. z lidovych pisni, folkloru,** emo¢né
a citové zabarvené promluvy, astrologie, ale téZ umélecké literatury. Je vsak tteba zopa-
kovat, ze lingvisticky pristup k sémantice barev, at se jiz jednd o vyznamy konceptualni
& asociativni, je ve vysledku odlisny od literdrnévédného (viz vyse). Z lingvistického
hlediska je hlavni pozornost soustiedéna na lexikalni jednotku — lexém jako systémovy
komponent struktury ptirozeného jazyka; v centru lingvistovy pozornosti se ocitaji
jak vlastni sémanticka struktura lexému v kontextu jazyka, tak procesy semiozy. Re-
feren¢ni oblasti lingvistiky je proto v prvé radé vlastni systém prirozeného jazyka, at
v jeho extenzionalité nebo vzhledem k jeho funk¢né stratifikovanym oblastem, zatimco
literarnévédny vyzkum soustfedény na sémantiku smeiuje k poznavini specidlnich in-

.7

tenciondlnich struktur, jez funguji jako Lotmanem oznac¢ené sekunddrni modelujici

63 Zdeuvidime pouze nékteré vyznamové derivace, o kterych Waszakova hovoii: zelené auto ve smyslu auta na ekologicky
pohon, zelend hranice jako pithrani¢n{ pds pokryty zelent, zelend autobusovd linka jako specidlni linka vyjizdgjici z mésta
do rekrea¢nich zon, kde je dostatek vegetace. Waszakowa uvadi i polsky frazém pdjsc na zielong trawke, coz vyjadiuje
pracovni neschopnost (viz Waszakowa 2000b).

64 Vankova konstatuje, ze pravé lidové slovesnost je dalezitym zdrojem z hlediska poznani zakladni lidské zkugenosti (jez
se tykd téz konceptualizace barev) v ramci ptislusné kultury (viz Vaikova 2003: 10).
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systémy. Pochopitelné se oba ptistupy dopliuji, nebot v obou piipadech tvoii bazélni
materii vyzkumu pfirozeny jazyk, ve vysledku vsak sleduji specifické vlastni cile, jak to

Ize pozorovat také u Ireny Vankové (viz Vakovd 2005¢: 239n).

2.

Vyznamnou lingvistickou praci, kterd systematicky reflektuje asociativni lexikalni sé-

mantiku vyraza pro zikladové barvy, je monografie Ryszarda Tokarského Semantyka

65 ,Podle Lotmana (1970) ptedstavuje umeélecky text svét sui generis: specificky konstruovany model svéta. Pokud bu-
deme sledovat vystavbu tohoto modelového svéta, zikonitosti jeho fungovéni (a zptsob, jak je modelovin), mohou
se zietelné vyjevit fakta, kterd ukdzou v zajimavém svétle i nas svét skutecny’, ten, ve kterém zijeme, ktery prozivime,
o némz premyslime — a k némuz se vztahuje nés jazyk. Jako zdvazny zdroj poznatku o jazykovém obrazu svéta (i o nasi
mysli) chépe ostatné umélecky text také kognitivné a kulturné zalozend lingvistika. Spolu s jejimi piedstaviteli tedy i zde
vychdzime ze skute¢nosti, ze mysleni a prozivéni, nase vnitini stavy a vztahy ke svétu jsou tésné provdzdany s jazykem.
Kdy?z se podivame na frazeologii, na typické kolokace, na to, jak jsou utvareny prenesené vyznamy ap., mizeme dospét
k zajimavym poznatkum nejen o jazyce, ale i 0 svété a 0 nds samych: o tom, jak o ur¢itych vécech uvazujeme, jak sije
piedstavujeme a jak je prozivame, vjakych kontextech je mdme fixovany. (Vankovd 2005¢: 239-240).

Vaiikovd se konkrétné soustiedi na povidku Bozeny Némcové Ctyri doby (1855), ve které shleddvd jako zakladn{ kom-
pozi¢ni postup (z hlediska distribuce barev) opozici barevného a nebarevného (viz Vaikova 2005¢: 240-241) a sou-
¢asné ukazuje fize prechodu od barevnosti pres nebarevnost zpét k barevnosti, kterd je podle autorky metaforou lisky:
,Jde o ldsku specificky chipanou, svatou lsku, lisku-Boha se viemi atributy, které tomuto pojmu a hodnoté autorka
(B.Némcova — pozn. R.Z.] d4v4; lasku jako povzneseni ducha a duge, jako transcendenci, jako prozitek dobrovolného,
svobodného odevzdan{ vysoce pozitivnimu ideélu, jako ptijeti do spolecenstvi vzdenych, podobné citicich, svétlych’
bytosti. (viz Vaitkovd 2005c: 245).

S uméleckou literaturou jako zdrojem asociativnich lexikdlnich vyznamu autorka vyrazné pracuje také ve studii Mieni¢
sig réznymi kolorami (2000). Opét je zde hlavnim cilem charakterizovat bohatost sémantické struktury konkrétniho le-
xika oznacujctho barvy nebo barevnost: ,W opise dwéch podstawowych typéw ludzkich [autorka hovotf o typu astenic-
kém a pyknickém — pozn. R.Z.] charakterystyka typéw obejmuje réwniez kolor: blados¢, lub na odwrét czerwie, tzn.
Jkolor zdrowia’. Warto zwréci¢ uwage na to, z jakimi innymi cechami wiaza si¢ blados§¢/czerwien — i jaki psychofizyczny
typ wspoltworza: ,czyste’ okazy tego typu w zwyklym zyciu spotka¢ mozna wprawdzie rzadko, ale z fatwoscia przy-
chodza nam do glowy bohaterowie literaccy, ktérzy w pelni odpowidaja owym typom.” (Varikovd 2000: 112). Varikovd
hovoif o dvou zdkladnich typech postavy — astenik a pyknik, kterym ndlezi emblematické barvy, respektive barevnost:
,Przypomnijmy sobie, ze w bajkach ludowych i w rcydzielach literackich czesto bywa tak, ze ten nizszy [typ pyknicky —
pozn.R.Z], tegiirumiany jest wesoly, dobroduszny, korzystajacy z uciech zycia, czasami troche przyziemny, a ten drugi
[typ astenicky — pozn. R. Z.], wyzszy, szczuply i blady jest w przeciwienstwie do niego uduchowiony, nastawiony na
idealy, jakby poza tym $wiatem: niekedy jest madry, czasami akcentowany jest jego brak praktycyzmu i oderwanie od
zycia. Czasami bywa to i negatywna postawa (ten szczuplyi bledy blady'jest zly — diabel, demon). (Vankov4 2000: 113).
Tam, kde Vankovd spojuje asociativni sémantiku barvy s projevy konkrétnf historické estetiky a poetiky, se jiz mno-
hem vyznamnéji ocitd v oblasti ,autonomnich“ uméleckych vyznamua utvarejicich se vkontextu specifickych kulturnich
diskurza, jakymi jsou predevsim literatura nebo vytvarné uméni: ,Dla romantyka piekna dziewczyna to dziewczyna
blada, szczupla, eteryczna (tak jakby jej cielesnos¢ miala sie przemieni¢ w przezroczystego ducha), w przeciwienstwie
do tego realista uwaza za istote godna pozadania dziewczyne rumiang okreéslang jako krew z mlekiem, tryskajaca zy-
ciowa energia i swoim wygladem zadowalajaca wszystkie zmysly. (Vaiikova 2000: 113). Piesto i naddle plati, ze tyto
piiklady slouzi jako v prvé radé doklady pestrosti jazykové sémantiky piisluiného lexika jako takového, kterd maze byt
samoziejmé reflektovina i v uméleckych textech: ,Te i temu podobne modele sa w jezyku zakorzenione tak silnie, ze sa
gotowe do wykorzystania np. w tekstach artystycznych.” (Vaiikova 2000: 116).
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barw we wspélczesnej polszczyznie (2004),% ve které autor usiluje popsat a modelovat jazy-
kovy obraz svéta® polstiny z hlediska zpasobu, jak je v tomto jazyce realizoviana séman-
tika zakladovych barev. Tokarski si je dobte védom toho, Ze nezbytnou soucésti takového
usili je zapojit do komplexné pojaté lexikilni analyzy funkéné a Zdnrové odlisné textové
zdroje. A je to pravé jazyk literarnich dél, ktery podle Tokarského nabizi dostate¢né
mnozstvi takovych vyznama, které se v bézné jazykové komunikaéni praxi standardné
neobjevuji.®® Z tohoto hlediska spo¢iva vyznam uvedené Tokarského price v zacileni na
takové slovesné zdroje,* které poskytuji bohaté doklady asociativnich vyznama, pomoct
kterych je mozny relativné komplexni popis sémantické struktury lexému zakladovych
barev.

Podobné jako u Vankové i v pripadé Tokarského studie plati, ze umélecké texty slouzi
jako vhodny zdroj pro komplexnéjsi lingvisticky orientovanou rekonstrukei sémantické
struktury piislusného lexika zdkladové barvy. Abychom si vsak uvédomili, v ¢em spociva
vzdjemny pomér mezi lingvistickym a literarnévédnym pristupem k sémantice barev,
uc¢inime na tomto misté mensi digresi, kterd ovsem zapada to do aktudlniho vykladu.
Pro literarnévédny piistup plati, Ze v centru pozornosti se ocitd fikéni sémantika, ktera
je vysledkem rady strukturnich vrstev a procestt umeleckého dila, stejné jako jeho vnéjsi
kontextualizace a recepce. Schematicky lze potom vztah lingvistického a literarnévéd-
ného piistupu zobrazit naptiklad pomoci protilehlych trojuhelnika (viz obr. 10). Schéma
zndzornuje nejen rozdilné oblasti a jejich baze, které tvoti vychodisko obou badatelskych
ptistupt (lingvistického a literarnévédného), ale téz jejich prolnuti vyplyvajici z kom-
plexni povahy zkoumaného jevu. Vyzkumné zaméteni v raimci piislusné discipliny je
potom orientovdno jednou ze zdkladen trojahelniki (z, z') s tim, ze jak v lingvistice,

tak v literdrni védé jsou mozné (dokonce zddouci) interdisciplindrni presahy, nebot

66 K Tokarského praci se odvolavd rovnéz L. Vaikova (viz Vaitkova 2005c: 220n).

67 Autor v tvodu price zduraziuje, ze kazdy jazykovy obraz svéta je specificky a je zdvisly na funkéni kooperaci jazyka
a mimojazykové skute¢nosti: ,Jezykowy obrazy $wiata to struktura pojeciowa utrwalona w systemie konkretnego je-
zyka, wjego wlasciwo$ciach gramatycznych i leksykalnych. Jest to interpretacja rzeczywistosci zawarta w jezyku i dana
badz wprost, w formch gramatycznych, slownictwe, skonwencjonalizowanych polaczeniach stownych, badz przez te
jednostkiimplikowana.” (Tokarski 2004: 8)

68 ,Czy wykorzystywanie w funkcji argumentow jezykowych niestandardowych tesktow poetyckich nie kloci sie z wyjs-
ciowym zalozeniem, iz jezykowy obraz $wiata winien sie odwolywa¢ do faktéw systemowo utrwalonych, skonwen-
cjonalizowanych, a wiec niejako z zalozenia odmiennych od kreacyjnych tekstow artystycznych? Wydaje sie, ze takie
przeciwstawienie jest bledne. Naturalnie niektore uzycia nazw w kontekstach poetyckich nasycone sa duzym stop-
niem subiektywizmu, zindywidualizowanego postrzegania zalezno$ci w przedstawianym $wiecie. [...] Jezyk poetycki
umozliwa znacznie pelniejsze dotarcie do gleboko nieraz ukrytego kulturowego tla nazw barw i zarazem pokazuje wie-
lokierunkowo$¢ semantycznych transformacji, jakim podlegaja konotacje barw wyrazne w ogélnej odmianie jezyka.”
(Tokarski2004: 9)

69 Tokarskivétsinumateridlu cerpdz umélecké literatury; svoji pozornost viak misty obraci také k folkléru a dalsim (ttebas
i dobové podminénym) zdrojim: alchymie, magie, paralékatstvi (viz Tokarski 2004 78).
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komplexni sémantika pojmu barev se samoziejmé neomezuje pouze na jednu z diskur-
zivnich oblasti (uméleckou, ne-uméleckou). V praxi se oviem setkdvame s konkrétné
zacilenymi pracemi, které ve vysledku akcentuji budto hledisko lingvistické, nebo lite-
rarnévédné. Tuto situaci vidime také v piipadé Tokarského pristupu k literdrnim textam
a k asociativni lexikdlni sémantice vyraza pro barvy, které autor dokladd ve vybranych

textech polské literatury, predevsim v poezii.
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Obr. 10: Plny trojuhelnik demonstruje pristup lingvisticky, prerusovany literarnévédny. Jednotlivé vy-
znamove Urovneé od sebe nejsou striktné oddéleny, ale tvori fluidni pdsma, jez prechazi pres jednotlivée
hranice diskurzivnich systémd. Na téchto hranicich pak dochazi k transformacnim procestim. Systémoveé
konotace jsou takove asociativni lexikdlni vyznamy, které jsou na rozdil od textove sémantiky ukotvengjsi,
tzn. méneé libovolné a zameénitelné. Textove vyznamy, konotace jsou de facto fikéni vyznamy. Spirala (s)
vyznacuje kontinualitu pfechodu mezi jednotlivymi rovinami vyznamd, tj. od konceptudlni sémantiky po
individudlnf fikéni vyznamy.

Tokarski nahlizi asociativni vyznamy jako ptirozenou a nedilnou sou¢ast komplexni
vyznamové struktury lexikdlniho vyznamu s tim, Ze je dile segmentuje podle miry
konvencionalizace a ustalenosti. Ty z konotaci, které maji stabilnéjsi uzivatelskou plat-
nost, jako napt. obecné sdilené metafory, frazeologizmy, piislovi apod., oznacuje za sys-
témové konotace (viz Tokarski 2004: 24). Vedle této skupiny vydéluje specialni oblast
asociativnich vyznamu, tzv. textové konotace, které se utvareji v ramci uméleckych
textd a jejichz povaha je individualni a jedine¢na, nebot vyplyvé z originality umélec-
kého sdéleni. Tyto textové vyznamy na rozdil od predchoziho typu nedisponuji natolik

sirokou uzivatelskou platformou.”

70 ,Pozaw miare ustabilizowanymi systemowymikonotacjami jezyka ogolnego, wystepuja — zwlaszcza w tekstach kreaty-
whnych, poetyckich - fakultatywne cechy o znacznie mniejszym stopniu utrwalenia, niekiedy majace zasieg ograniczony
do konkretnego tekstu, homogenicznego zbioru tekstéw czy idiolektu autorskiego.” (Tokarski 2004: 24)
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Vyznam Tokarského price spocivé také v tom, ze sémantiku barev reflektuje nejen
s ohledem na zptsob, jakym jsou barvy reflektoviny v jazyce, ale téz v jinych diskur-
zivnich oblastech kultury (malitstvi ¢i sochatstvi). Jazykova reprezentace barev, jak
uvdadi autor, je v ramci tohoto pohledu ¢asti Sirsiho sémiotického komplexu tvoreného
heterogennimi znakovymi systémy. Ve vysledku je ovsem pozornost koncentrovina
na jazyk (Tokarski 2004: 25). Vyrazny posun v uvazovani nad textovymi konotacemi
u Tokarského vyplyva z jejich pojeti jako zna¢né vyznamové uvolnéné ¢i rozvolnéné
kvality, kterou nelze vzdy jednozna¢né a presné definovat: ,W konsekwencji zwlaszcza
konotacje tekstowe, bardziej niz systemowe konotacje jezyka ogélnego, stanowia zbiory
nie tylko otwarte, lecz takze nie zawsze mozliwe do jednoznacznego okreslenia.” (To-

karski 2004: 26) Na pozadi primarné lingvistického piistupu se tak objevuji otazky, jez
jsou spojené s literdrnévédnym baddnim orientovanym a soustiedénym na fik¢éni séman-
tiku generovanou jak v oblasti imanentnich textovych kvalit, tak naptiklad v kooperaci
s kognitivnimi ¢i recepénimi aspekty aktivovanymi pii vnimdni uméleckého dila. A¢koli
Tokarského vyzkum neni primarné literarnévédny, presto jim kladené otdzky ukazuji,
nakolik se zde lingvistika ocitd v tésné blizkosti s literarni védou a vice versa.
Tokarského usili ve vysledku sméiuje k funkéni systematizaci a taxonomizaci sé-
mantické struktury jazykovych vyraza pro zakladové barvy. Bézi asociativni vyznamové
konceptualizace, jez se odehrava vkontextu prislusného jazykového systému a kultury, je
piirozené konceptudlni vyznam. Tokarského vsak zajimaji zejména piechody od tohoto
bazélniho vyznamu k vyznamam asociativnim. Jeho pozornost je tak soustfedéna na mo-
tivaéni procesy, skrze které je sémantika barev modifikovéna. Transforma¢nimi procesy
jsou ze zékladntho (konceptudlniho) vyznamu generovany vyznamy asociativni s tim,
ze tyto se dale rozkladaji do typologii, které lze klasifikovat podle jejich sémanticko-mo-
dilniho zaméteni, napiiklad zdali se jedna o konotace nesouci pozitivni nebo negativni
vyznamy (viz tab. 3). Uvedenou skute¢nost autor demonstruje na ptikladu lexému zeleny
(zielony), ktery podle autora ve stiedovéké symbolice nabyval konotovaného vyznamu
probouzejici se nové ldsky (viz Tokarski 2004: 28). Motiva¢ni fada je zde zfejméd — souvisi
se zakladnim konceptudlnim prototypem, tj. obecné spojenim zelené barvy s vegetaci.
Sémantika zelené barvy ve jmenovaném asociativnim vyznamu je derivovina pravé
z tohoto spojeni, respektive ze vztahu k dominantni vlastnosti rostlin, kterou lze ptiro-
zené pozorovat a kterou je schopnost rastu. S ohledem na kognitivni aspekty Ize konsta-
tovat, Ze tuto vlastnost Ize nejlépe pozorovat na jae. Odtud nabyla zelend barva obecné

- v ’ sy v . 71
asocia¢ni vyznam probouzejiciho se zivota apod.

71 Podobnou situaci mizeme sledovat téz na prikladu ceské stredoveké lyriky, konkrétné u skladby Drévo sé listem odievd
(14. stol.), kde motiv rasiciho kete spolu se zpévem slavika coby metonymii méje vytvéti vyznamovu paralelu k probou-

zejicimu se milostnému citu.
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Takové pfiméd motiva¢ni linie vSak nemusi platit vzdy. Tokarski to demonstruje na
ptikladu fialové (fioletowy). Zdmérné voli ukdzku z poezie polského basnika Aleksan-
dra Wata (1900-1967), konkrétné ekfrastickou pasdz, kde je evokovan obraz, respektive
situace z obrazti Pierra Bonnarda ze souboru Akty ve vané (Akty w wanie).”> Tokarski kon-
statuje, ze ve Watoveé bdsni nabyva fialova negativntho vyznamu (viz Tokarski 2004: 29).
Co je ovsem zajimavé, je tvrzeni, ze tento vyznam nelze zcela logicky derivovat od zd-
kladniho konceptudlniho vyznamu tohoto lexika: ,Niekiedy semantyczny obraz nazwy
barwy nie tworzy jednak wyrazanie zhierarchizowanej sekwencji wzajemnie si¢ moty-
wujacych ciagéow znaczeniowych. Przykladem takiego odstepstwa sa konotacje barwy
fioletowej. [...] Poponowane konotacje ,smutku’, ,zaloby" i ,émierci® ujawnione zostaly
nie poprzez wykorzystanie tych technik sprawdzania cech, lecz dzigki powtarzalnosci
kontekstow, w ktérych ta nazwa barwy takie wlasnie mozliwoséci konotacyjne sugeruje.
[...] Nawarto$¢ konotacji semantycznych fioletowego wpltyw wywarla réwniez [...] pewna
doza przypadkowosci. Wewnetrzna logika semantycznej struktury slowa nie jest w tym
wypadku tak jasna, oczywista, jak np. czerwieni.“ (Tokarski 2004: 29, 30).

Tokarski pfistupuje k sémantice lexika jako ke strukturované kvalit¢, kterd disponuje
rozdilnymi vyznamovymi vrstvami, jez jsou vzdjemné podminéné. Vznika tak jakasi hie-
rarchizovand, av8ak funké¢né stratifikovana struktura lexikdlniho vyznamu, kterou To-
karski popisuje a vysvétluje ndsledovné: ,Jeéli zgodnie z pewnym ujeciami wspolczesnej
semantyki znaczenie jednostki leksykalnej przedstawimy jako calo$ciowa rame inter-
pretacyjna, calo$ciowy wzorzec pojeciowy ewokowany przez dana jednostke to miedzy
czastkowymi poziomami ramy istnieje sie¢ wzajemnych zaleznosci i relacji. Poziom naj-
wyzszy ramy [viz obr. 11 — pozn. R. Z.] otwiera jeden lub wigcej terminali (ang. slots) [viz
obr. 10 — pozn. R. Z], bedacych konkretyzacjami owego poziomu najwyzszego. Z kolei
kazdy nastepny poziom nizszy laczy si¢ z odpowiednim poziomem wyzszym, jest jego
konsekwencja, dzigki czemu otrzymany opis jest wewnetrznie zhierarchizowany. [...]
[K]onotacje semantyczne barwy sa w zasadzie pochodne od referencji prototypowych
barwy.“ (Tokarski 2004: 26) Jak vypad4 takova analyza v praktickém provedeni, uka-
zuje autor pravé na piikladu sémantiky fialové barvy v kontextu vyse jmenované basné:
,Jesli zatem przyjmiemy za rzecz pewna, iz nazwa barwy fioletowy konotuje ,smutek’,
,zalobe’i,$mier¢’, to nastepnym krokiem interpretacyjnym powinno by¢ takie usytuowa-
nie tych konotacji w globalnym modelu znaczenia stowa, by zalozone skladniki tworzyty,
jak w analizach wczeéniejszych, zhierarchizowang, wzajemnie si¢ motywujaca struk-

ture.” (Tokarski 2004: 29) V tomto pifpadé oviem dochdzi k porusen{ jednoznaénych

72 Navybranych obrazech je namalovana divka lezici ve vané. Piiznakovou barvou nékterych obrazi je pravé fialové (fia-
lové jsou dlazdice, vana, ale téz koupajici se zeny).
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deriva¢nich pravidel v ramci strukturné-sémantického lexikélniho pole. Konotovany
vyznam fialové ve Watové basni Tokarski vysvétluje jako do zna¢né miry produkt
nahody, nebot jej nelze derivovat z bazélniho (konceptuilniho) vyznamu.

Takové vysvétleni je pochopitelné, pokud uvazujeme v intencich lingvistického
modelu, o kterém hovoii Tokarski a ktery samoziejmé nachdzime i v jinych pracich
o barvach, jez se zabyvaji derivovanymi (konotovanymi) lexikdlnimi vyznamy barev (viz
Waszakowa 2000b).”> Obritime-li oviem pozornost ke struktute fik¢niho dila, mame
moznost vysvétlit sémantiku barev nikoli jako vysledek nahody, ale jako produkt jeho
strukturnich mechanismii. Konceptudlnivyznam spolu se systémovymi konotacemi dis-
ponuji referen¢nim potencidlem, a jako takové primarné odkazuji k prirozenému svétu.
Textové konotace jsou vysledkem pusobeni strukturniho pole uméleckého diskurzu.
Jsou sice spojeny se systémovymi konotacemi i zakladnim vyznamem, av§ak nejsou na
tyto vyznamy beze zbytku pievoditelné a vyhradné z nich vysvétlitelné. Zasadni ulohu
zde mé redlny kontext uméleckého textu, dila, poetiky ¢i umélecké epochy apod., jez vy-
tvari specifické diskurzivni pole.” Podrobnéji se této problematice budeme vénovat ve
tretim oddile.

Tokarski si je této skute¢nosti plné védom; z jeho konstatovani vyplyva, ze se jednd
o dvé zdkladn{ jazykové dimenze (feceno sémiotickym pojmoslovim J. M. Lotmana
o tzv. primarni a sekundarni modelujici systém) disponujici vlastnimi pravidly, jez for-
muluji konotovany vyznam. Ve vysledku se oba tyto zdroje podili na celkovém lexikal-
nim vyznamu pojmu: ,Te dwa odmienne aspekty ujmowania i przedstawiania znaczenia
pozostaja w §cislej zalezno$ci z przekonaniem, iz profilowanie jezykowe dokonuje sie na
dwoch roznych poziomach czy tez, inaczej mowiac, mamy do czynienia z dwoma roz-
nymi odmianami dokonujacego si¢ w jezyku profilowania: z profilowaniem kulturowym
i profilowaniem tekstotwérczym.“ (Tokarski 2004: 30)

Jestlize jsou v lingvistickém kontextu uvazovdny textové konotované vyznamy, je-
jichz zdrojem jsou predev$im literarni texty, potom se tyto vyznamy primarné vztahuji
k vyznamam dal$im, jichz dané lexikum (zde pojmenovini barvy) realizuje, a nejsou po-
jedndvéany izolované. To znamend, ze pomoci textovych konotaci se rekonstruuje nejen
vlastni sémantickd nasycenost lexému, ktera je de facto oteviend, ale zkouma se rovnéz
lexikdlni pole, které se kolem pojmu pro barvu utviti na zakladé rozvinutych asociativ-
nich vyznamu. Vysledkem takové rekonstrukce je jakysi lexikdlné-sémanticky rddius
(viz obr. 11).

73  Konkrétni ukdzku takového modelu, jez se tyka polského slova pro zelenou, uvadi Waszakowa ve studii Struktura zna-
czeniowa podstawowych nazw barw. Zalozenia opisu poréwnawczego (viz Waszakowa 2000b).

74 Vizpozn.70.
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smutek
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Obr. 11: Sémanticka struktura bilé a ¢erné jako antonymnich pojmd. Tokarski upozornuje nejen na protiklad-
nost konotovanych vyznamd, jez se poji s okruhem obou lexik, ale téz na asociativni vyznam bilé a smrti:
,Konotacje sniegu (zimy) uzasadnija (... mozliwe asocjacje barwy ze smiercia.” (viz Tokarski 2004: 51) Aso-
ciace cerné barvy s vyznamy milostnd noc, pokoj, klid nebo stéstinalezi do kategorie textovych konotaci.

Uvedeny zékladni deriva¢ni proces Tokarski vysvétluje na piikladu bilé a ¢cerné. Z4-
kladni vyznamy bilé a ¢erné jsou definovany svymi prototypy, které déle dovoluji vy-
znamové-lexikalni derivace, jejichz vysledkem jsou asociativni vyznamy. Tokarski na
ptikladu bazélniho spojeni bily — snih zakladajici prototypovou konstrukei pro pojme-
novani bilé barvy konstatuje, Ze tento prototyp determinuje sémantiku bilé barvy jako
potencialntho symbolu dokonalosti, ¢istoty a idedlu. Vyrazy (v tomto ptipadé frazémy),
které jsou vysledkem tohoto transformacniho procesu, jsou napt. bily sat, bild lilie, ale na
druhé strané téz bily rubds, coz Tokarski vysvétluje jako motiv prototypového spojeni
bilé barvy a sné¢hu implikujiciho zimu jako ,mrtvé“ obdobi (viz Tokarski 2004: 48-51).

Zde se ovsem ukazuje jesté dalsi skute¢nost, kterd je projevem strukturniho systému
na urovni systémovych konotaci. Konotované vyznamy nezévisi pouze na paradigmatice
vlastni barvy a povaze jejiho prototypového zakladu, ale téz na vztahu s jinou barvou.
V tomto piipadé¢, jak Tokarski uvadi, do strukturni organizace vyznamu vstupuje fakt, ze
¢ernd a bild jsou opozitnimi barvami, coz ov§em nevyvoldvd prostou vyznamovou asy-
metrii v oblasti konotovanych vyznamu, ale mnohem zajimavéjsi jev, jenz je vysledkem
jedine¢ného projevu strukturniho systému barev, zde konkrétné bipolarity ¢erné a bilé:

,Podsumowjac rozwazania dotyczace semantyki nazwy bialy, przypomnijmy raz jeszcze,
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ze pod pewnymi wzgledami jest to barwa zadziwiajaca. Postrzeganna zazwyczaj jako
czlon opozycyjnej pary czarny — bialy nie ma jednoznaczenie okre$lonej, w odréznieniu
od czerni i nocy, referencji prototypowej. Zaproponowany w analizie snieg, bedacy w pol-
szczyznie najstosowniejszym, jak mozna sadzi¢, i tekstowo najczestszym pojeciowym
wzorcem barwy, nie tworzy z nocq symetrycznego ukladu opartego na przeciwstawieniu.
Efektem tej sytuacji jest cze$ciowa tylko symetria cech konotacyjnych: obejmuje ona
opozycje ,zla" i ,dobra, doskonalosci’, ale zawodzi wowczas, gdy dla konotacji ,smierci’,
wlasciwej czerni, oczekiwalibysmy chocby najszerzej rozumianej cechy ,zycia’ po stro-
nie bieli. Motywowanie znaczenia bieli przez prototypowa referencje Sniegu, wspomagane
czestym przeswiadczeniem o uniwersalnosci tej barwy jako syntezy wszelkich barw
chromatycznych, wyzwala tutaj réwniez konotacje ,$mierci’ i bliskiego jej znaczeniowo
,snu’. Wlaéciwe bieli semantyczne cechy ,szczescia’ i ,smutku’, wprowadzone poprzez ko-
lejne transformacje znaczeniowe, nie tylko sie nie wykluczaja, lecz paradoksalnie — za-
zwyczaj wzajemnie dopelniaja.“ (Tokarski 2004: S4) Uvedend skute¢nost upozoriiuje
nejen na systémovy aspekt, ktery méa dulezitou funkci pro vyznam barev, ale také na
evolu¢ni povahu obou pojmu, které se utvarely nejen jako prvni, ale rovnéz ve vzajemné
opozici. Sémantickd struktura jazykového znaku oznacujiciho barvu se tak ukazuje jako
kulturné podminénd inteligibilni a seberegulujici struktura a jednotlivé konotace jako
vyznamy, jez jsou zdvislé na mechanismech a vnitinilogice této struktury.

7 metodologického hlediska autor usiluje rekonstruovat paradigma komplexni
sémantické struktury pojma zakladovych barevs tim, ze vramci této struktury vyznacuje
jednotlivé vyznamové urovné a sleduje motiva¢ni fady od zékladového (prototypového)
vyznamu smérem k jednotlivym vrstvam asociativnich vyznamu. Dualezitym aspektem
Tokarského vykladu je vysvétleni procesu derivace z jedné vyznamové vrstvy do jiné (viz
obr. 11). Ve vysledku Ize potom sestavit komplexni typologicky obraz sémantiky lexika
jako funkéné-kauzilné podminéného systému vztaha realizovanych mezi jednotlivymi
trovnémi, respektive procest probthajicich od vys$si arovné (konceptuilniho vyznamu)
k trovnim niz$im (vyznamtim asociativnim). Klicovym momentem derivace je poten-
cialita vys$si vyznamové vrstvy, jez je schopna generovat konotovany vyznam, ktery je
ptedchozim vyznamem podminén. Na druhé strang¢, jak ukizeme pfi analyze konkrét-
nich literdrnich textd, neni to pouze tato paradigmatika, kterd ovliviuje sémantiku
lexika, ale téz paradigmaticko-syntagmatické souvislosti jiného typu, které se realizuji
v ramci funkéni soucinnosti literdrnévédnych kategorii uvnitt strukturniho pole jak jed-
notlivych uméleckych textu, tak celé tvorby. Dodejme, ze Tokarskému primdarné neslo
o sémantiku barev z hlediska jeji autonomni platnosti v ramci fik¢nich svéta, ale o takové
doklady asociativnich vyznamu, pomoci kterych by byl schopen co nejnazornéji a neju-

plnéji rekonstruovat sémantickou strukturu lexému piislu§né barvy.
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2.5 Barvy a jejich algoritmy

1.

Pred vznikem modernich jazykovych korpusa se kvantitativni metody ve vyzkumu
barev pouzivaly v psychologii, jak dokldda studie lékata Iana Christophera McManuse,
Amandy L. Jonesové a Jill Cottrellové The Aestetics of Colour (1982), ve které si autofti
polozili otazku, zda je mozné prokazat rozdil v preferencich barev mezi muzi a Zena-
mi.> McManus nésledné publikoval studii Basic Colour Terms in Literature (1983), ktera
je z naseho hlediska zajimavéjsi, nebot se mnohem vice soustiedi na literdrni materidl.
Autor zde ptichdzi se zakladnim konstatovanim, ze existuje vzdjemna korelace mezi evo-
lu¢nim modelem Berlina a Kaye a obecnym zpasobem, jakym jsou barvy frekven¢né dis-
tribuovany v literarnich textech: ,It is shown that the use of colour words in poetry and
literature correlates closely with the order of evolution of colour words, as described by
Berlin and Kay. This relationship is independent of the overall frequency of colour word usage
[kurziva — R.Z.]. A review of other literature suggests that a number of the psychological
aspects of colour naming correlate closely with the Berlin and Kay ordering.* (McManus
1983: 247) Toto konstatovini je pro nds velmi pozoruhodné, nebot de facto nivelizuje
symptomatiku vyskytu lexému zikladové barvy ve specifikovaném diskurzivnim kon-
textu, tj. v tomto piipadé v souboru literdrnich texta, na spole¢ného jmenovatele. Jak se
pokusime v této préci prokdzat, uvedené konstatovani je zna¢né relativni; vyhovuje-li
lingvistickému ptistupu, v pripadé literarnévédné analyzy je nedostatecné, ba zkreslujici
(viz zejména ¢tvrty a paty oddil).

McManus sviij vyzkum, ktery je zalozeny na frekven¢ni analyze pojmu pro zikladni
barvy, providi jednak na korpusech, které zahrnuji anglickou poezii, ¢inskou poezii
a moderni prézu, a jednak na konkrétnich pripadech, jimiz jsou vybrana dila anglickych
literdta z raznych obdobi.”® Autor tvrdi, Ze Ize vysledovat a ¢iselné vyjadrit kauzdlni

vztah mezi pojmy pro zékladové barvy tak, jak se postupné objevuji v Berlinové a Kayové

75  Jmenovany vyzkum pomoci statistickych metod (vyuzitim tzv. chi-kvadrét test, pti kterém se zjistuje mira podobnosti
¢i rozdilnosti mezi dvéma jevy reprezentovanymi sadou métenych vlastnosti) prisel se zajimavymi vysledky. Kromé
rozsahlych pasazi vénovanych metodologickym postuptim a méfeni autofi konstatujf ndsledujici zavéry: , There is the
tendency for females, but not males, to dislike strongly green-yellow, whilst males, but not females, strongly disliked
black. [...] Thereis thus some evidence that males have relatively stronger (or at least more consistent) preferences at low
chroma, whilst females have relatively stronger preferences at high chromas. [...] Subjects differ in their preferences for
hue, value, and chroma. Of particular interest are the hue preferences. The majority of subjects prefer blue and dislike
yellow, whilst a minority have other preference patterns. (McManus — Jones — Cottrell 1982: 658, 665)

76  Konkrétné se jednd o Williama Langlanda, Johna Gowera, Geoffreyho Chaucera, Edmunda Spensera, Davida Graye,
Olivera Goldsmitha, Williama Shakespeara, Johna Miltona, Alexandera Popea, Jamese Thomsona, Williama Cowpera,
Waltera Scotta, Samuela T. Coleridge, Williama Wordswortha, George G. Byrona, Percyho B. Shelleyho, Johna Keatse
(viz McManus 1983: 249).
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evolu¢nim modelu, a jejich frekven¢ni distribuci v jakémkoli literarnim korpusu nebo
u jakéhokoli autora, pricemz individudlni frekven¢ni rozdily u jednotlivych barev toto
pravidlo v zdsad¢ nenarusuji. Jinymi slovy, frekven¢né symptomatictéjsi jsou predevsim
evoluc¢né star$i barvy, tzn. v prvé fadé barvy achromatické a nésledné zékladové nesmi-
Sené barvy (viz tab. 3): ,The general relationship of an increased frequency or salience
of words occurring earlier in the Berlin and Kay evolutionary scheme can be found
in a heterogenous collection of other variables related to colour words.” (McManus
1983: 250) Zajimavy je rovnéz zptsob, jakym autor tento jev vysvétluje. Podle McMa-
nuse zde pasobi dvé vyznamné vlastnosti: ,[Flirstly, the evolutionary age of a word is
reflected in its psycholinguistic salience (and perhaps represents a linguistic equivalent
of the biological ,ontogeny recapitulating phylogeny’); and secondary, there is a sugges-
tion that poets are more sensitive to this aspects of colour words, in that they prefer to
use ,older’ words, perhaps because they have a greater ambiguity, diversity or resonance
of meaning.” (McManus 1983: 250)

Odkaz na citlivost literdrnich umélca je v kontextu McManusovych jinak exaktné
orientovanych vyzkumua ponékud prekvapujici, i kdyz ve vysledku pochopitelny, nebot
autor se touto argumentaci snazi nalézt adekvatni vysvétleni pro sledovany jev. V tuto
chvili nejde ani tak o to, zdali bychom uvedenou skute¢nost vysvétlili odkazem k umé-
lecké senzitivité nebo kupiikladu povahou uméleckého kodu, ale o zpusob, jakym byly
statistické hodnoty vyuzity. McManusav vyzkum byl providén pied vznikem Britského
nérodniho korpusu (British National Corpus’™), coz znamena, ze individudlni literdrni
texty spolu s dil¢imi seznamy a referencemi™ byly do té doby de facto jedinym pristup-
nym zdrojem ucelenéjsich a empiricky ovétitelnych informaci, jez dokdzaly reflektovat
obecnéjsi systémové procesy vjazyce.”

Zopakujme tedy, ze McManus konstatuje, ze zachovéni evolu¢ni posloupnosti barev
se odrdzi také ve frekvenci lexika pro tyto barvy, kdy vyznamné frekventovanéjsi jsou
lexika oznacujici zakladové nesmisené barvy a mezi nimi zaujimaji specifické misto obé
barvy achromatické. Uvedeny jev dokladuje na umélecké literdrni tvorbé, kde se podle
autora tato tendence nejexplicitnéji projevuje. Umélcova senzitivita, kterd je podle autora
obecné vyraznéjsi, je schopna intuitivné reflektovat prave evolu¢né starsi pojmy pro

barvy jako vyznamové zatizenéjsi. Soucasné vyzkumy providéné pomoci modernich

77 BNC vznikal na oxfordské univerzité v letech 1990-1994 a poprvé byl ptedstaven v inoru 1995 (Dostupné z WWW:
<http://wwwnatcorp.ox.acuk/corpus/indexxml?lD:creation>)4

78 McManus ve jmenované studii mimo jiné vychdzel z price Alice Edwards Prattové The Use of Colours in the Verse of the
English Romantic Poets (1898). Jak autor uvadi: ,Miss Pratt counted all the colour words used in a large corpus of poetry
by 17 poets from Gower to Shelley and Keats." (McManus 1983:247)

79 Vtétosouvislostilze odkazat také na prace Marie Téitelové. Za viechny jmenujme alespoit monografii Otdzky lexikdlni
statistiky (1974).
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jazykovych korpust tuto obecnou tendenci svym zptsobem potvrzuji. Jak ovéem uvi-
dime v dalsich oddilech této prace, toto tvrzeni automaticky neplati pro v§echny typy
(sub)korpus.

Pro nds je v tuto chvili podstatny zpusob, jakym jsou kvantitativni a statistické udaje
interpretovdny. Pravé zaméfeni a cil interpretace statistickych vysledka je zde dulezity.
McManus vykladal tyto udaje v kontextu lingvistického vyzkumu pojmi barev takovym
zpusobem, ze na jejich zikladé podporil drivejsi zjisténi tykajici se jejich typologicko-
-evolu¢ni posloupnosti. V tuto chvili pouze dodejme, ze v nasi praci hodlime poukazat
na jiny zpusob vyuziti frekven¢nich a statistickych hodnot, respektive na odlisny zptisob
v zachdzeni s témito hodnotami. Jestlize pro McManuse byla frekvence jazykovych
pojmu barev reflexi jejich evolu¢ni posloupnosti, a tim de facto empirickym dokladem jeji
platnosti, pro nds bude v prvé radé ukazatelem diskurzivnim, tj. strukturné-systémovym.
Na druhé strané to neznamens, ze by tim méla byt poptena zakladni zévislost mezi frek-
ven¢ni symptomatikou pojmu pro barvu a jejim evolu¢nim stupném.

Této otdzce je vénovina rovnéz studie Adama Pawlowského Quantitative Linguistics
in the Study of Colour Terminology (2006), ktery v vodu ptichdzi se dvéma hypotézami.
Podle prvni tzv. univerzalistické hypotézy plati evolu¢ni teorie Berlina a Kaye bez ohledu
na konkrétnijazyk, zatimco podle tzv. relativistické hypotézy kazdy z ptirozenych jazyka
disponuje specifickym mechanismem konceptualizace barev. Pawlowski vychdzi z kvan-
titativnich hodnot lexému pro jednotlivé barvy, které sleduje v deseti jazycich. Pomoci
chi-kvadrat testu nejprve zjistuje, zdali se jednotlivé jazyky vzhledem k frekven¢ni dis-
tribuci lexému pro zdkladové barvy vyznamné statisticky odlisuji, a ndsledné statisticky
vyhodnocuje vztahy mezi ranky, jez oznacuji poradi ptislusnych lexéma v reprezentativ-
nich korpusech jednotlivych jazyka. Jestlize prvni test potvrzuje vysledky tzv. relativi-
stické hypotézy, druhy test naopak sméiuje k hypotéze univerzalistické, podle které je
evolu¢ni systém zdkladovych barev nezévisly na konkrétnich distribucich a frekvené¢nich
stratifikacich pojmua pro barvy v ndrodnich jazykovych korpusech. Zavéry, ke kterym
Pawlowski dochdzi, nespoc¢ivaji na jednozna¢ném rozhodnuti, jez by potvrzovalo plat-
nost jedné z hypotéz. Jak autor konstatuje, takové tvrzeni je velice obtizné, ne-li piimo
nemozné. Jako pravdépodobnéjsi mu pripadd oslabeni argumentace univerzalistické hy-

potézy, kterou v§ak na druhé strané neni mozné zcela zavrhnout.*

80 ,Inmy opinion, an unambiguos settlement of this question is impossible, because the distinction between universality
and relativism is fluid. Consistent with this argumentation, quantitative explorations of colour categories evidenced in
various languages allowed the writer to discard the hypothesis of extreme universality in the conceptualization of the
colour space and, a fortiori, of any other semantic field (as a result of the chi-square test). On the other hand, the results
also contradict the relativistic approach to the conceptualization of colour (as a result of the rank correlation test). The
most satisfactory conclusion, derived from the analysis of several genetically and culturally related languages, is one of
moderate universality in the conceptualization of colour.” (Pawlowski 2006: 52)
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Bez naroku na jednoznacné feseni této otazky je zjevné, ze do pojmu pro zikladové
barvy (a nejen do nich) se promita jak hledisko fylogenetické¢, tak skute¢nost, ze tyto
pojmy se ustavuji v kontextu konkrétniho znakového systému, tj. prirozeného jazyka,
ktery na druhou stranu disponuje imanentnimi vyvojovymi procesy a strukturnimi
pravidly. Uvedena skute¢nost ve vysledku odkazuje také k tomu, co konstatovali Anna
Wierzbicka ajinilingvisté, totiz ze sémantiku pojmu oznacujiciho barvu nelze vyvozovat
vyhradné z jevové kvality, ale je tieba akceptovat kognitivni procesy spolu s ostatnim
jazykovym i primérné ne-jazykovym kulturné historickym kontextem.® Dodejme, ze
tyto kognitivni procesy vstupuji do funkéné korela¢nich vztahu se znakovym systémem
stejné jako s jevovymi (fyzikalnimi) kvalitami, tzn. ptislusnou vinovou délkou svétla
a nositeli barev v empirickém svété, jez skrze percepci vstupuji do mentélniho prostoru

subjektu.®* Pti analyze elementdrni sémantiky pojmua barev, jak ji provadi Wierzbicka,

81 Ve studii The Semantics of Colour: A New Paradigm (2006) Wierzbicka opakované polemizuje s ndzorem, ktery se opird
oargument, Ze vyznam barev vjazyce je primarné zalozen na biologické (neurofyziologické) bazi. Pojmy pro barvy by pak
podle tohoto vychodiska byly univerzalie. Wierzbicka ovsem tvrdi, Ze ndzvy barev takovymi univerzaliemi nejsou, nebot
existujf jazyky, které nemaji jazykové pojmy pro barvy a skute¢nost, kterou v nagem jazyce pirozené oznacujeme vyrazy
pro barvy, konceptualizuji jinym zpusobem a vyrazem. Vlastni pojmy barev jsou podle Wierzbické tzv. sémantickymi
molekulami (semantic molecules), které se napojujf na strukturu tvotenou tzv. sémantickymi atomy (semantic atoms), coz
jsou elementdarn{ vyznamové kategorie, které majf univerzalni platnost: ,On the basis of the ,atoms’ listed above, different
systems of language and thought build certain ,semantic molecules’, which may play an important role in the construction
of many other more complex meaning, [...] ,Colour' is an important semantic molecule in English, as it is in many lan-
guages, and it underlies (and is a part of ) the meaning of words like blue, red, yellow or pink. But if we want to compare the
visual semantics of English with that of languages which do not have a word for, colour’, we can only use SEE, not ,colour’,
as our fertium comparationis, because it is SEE, not colour’, that all languages share.” (Wierzbicka 2006: 3, 6)

Wierzbicka jmenuje patndct kategorii tzv. sémantickych atomi, z nichz vidét, ke kterému se poji i pojmy pro barvy, ndlezi
do tiidy mentdlnich predikitu (viz Wierzbicka 2006: 5). Ndzorné vyse uvedenou skute¢nost vysvétluje na piikladu
tlumoceni pojmu pro akusticky nebo vizualni viem ¢lovéku, ktery nemd moznost slyset nebo vidét a jenz je piesto scho-
pen chapat vyznam téchto pojmu pravé tak, jak se v daném jazyce uzivaji: ,Anybody who uses words like rustling, gold,
blue and red understands (at some level) what these words mean, and relies on that meaning to convey their thoughts
to other people. What they convey to other people are the thoughts, not experiences themselves. One cannot convey
one’s visual or aural experiences to another person, whether seeing or blind, whether hearing or deaf, but one can convey
one’s thoughts; and these thoughts are not couched in terms of acoustics or chromatology. [...] The experience which
serves as a model for describing my aural experience of rustling is not purely aural, because it includes some knowledge
of the situation — knowledge which can be put into words and which does not rely on hearing.* (Wierzbicka 2006: 8)
Uvedené konsekvence maji svoji relevanci také pro nimi sledovanou problematiku, tj. fikéni sémantiku barev (viz na-
sledujict oddily).

V uvedeném kontextu nenf bez zajimavosti ani to, na co ve své studii poukdzal Sigmund Skard (samostatné je jeho
piistup k sémantice barev pojednan na s. 75-77) v souvislosti se svym pojednanim o praci némeckého lingvisty Lea
Weisgerbera, ktery zjistil, ze lidé s jistym typem amnézie nebyli schopni znovu chdpat vyznamy barev: ,In some case of
amnesia the patients lose the wide (general) color names. Vision continues to function normally, but the perception is
narrowed in a way which corresponds to the narrowing of the language ability; the patients have to content themselves
with the most immediate associations. [...] ,Color sense" is not given physiologically or psychologically, but to a great
extent depends upon language training and language tradition.” (Skard 1946: 174)

82 Tento proces je schematizovin na obrazku 6. Aktudlné se k otdzce vztahu mezi fyzikéln{ dimenzi barev a jeji mentdlnt
manifestaci vyslovila také americk4 badatelka (zabyvajici se mimo jiné vztahem mezi neurovédamia filozofif vnimdni)
Mazviita Chirimuuta, kterd uvadi, Ze v otdzce ontologie barev se standardné prosazuji dvé zikladni a protichudné kon-
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je sice mozné operovat se viemi tfemi zakladnimi komponenty (jev, kognice, jazyk),
ale ve vysledku nelze vlastni sémantiku barev — jak jsme vidéli — redukovat na vlnovou
délku svetla, tedy odkazem k fyzice barev. Spojime-li si tyto poznatky s tim, co ve své
analyze demonstroval Pawlowski, potom se nim obecné v oblasti sémantiky barev uka-

zuji dvé zikladni tendence: konvergentni, jez akceptuje univerzalisticky evolu¢ni model

vy,

nebo jeho rozsitenou a modifikovanou podobu (viz obr. 7), a divergentni, jez je odvisla
od strukturnich zékonitosti daného sémiotického systému a jeho imanentnich sil. Bylo
by proto chybou, kdybychom konkrétni strukturni aspekty podcenovali a redukovali je
odkazem k univerzdlnimu evolu¢nimu modelu nebo k prototypovym vzorcim, coz plati
zejména tam, kde pojmy nemaji bezprostiedni referen¢ni platnost, jako tomu je v literar-
nim dile, ale jejich sémantika je zasadnim zptisobem urcena (mimo jiné) strukturnimi

vlastnostmi umeéleckého dila.

2.

V souvislosti s modernimi kvantitativnimi a korpusovymi metodamivyuzivanymia apli-
kovanymi v oblasti vyzkumu barev predstavime nedavny vyzkum, ktery v letech 2012 az
2015 probehl na Univerzité v Glasgow pod vedenim lingvistky Wendy Andersonové. Byl

zaméfen na problematiku metaforickych a emociondlnich lexikdlnich vyznamu ve staré

cepce: antirealistickd (anti-realism) a realistickd (realism). Podle prvni jsou barvy iluzemi, produkty sou¢innosti smys-
lového a mentalniho ustrojeni. Barvy tak existuji pouze v mysli, a nikoli ve fyzikdlnim (vnéjsim) svété (viz Chirimuuta
2014: 278). Naopak realisticky ptistup ve své krajn pozici tvrdi, ze barvy jsou a priori vlastnosti ptedmétt a pojmy pro
bavy jsou pifmo zdvislé na fyzikdlnim podnétu. Autorka prichdzi s tieti koncepci, kterou oznacuje jako relacionismus
(relationism): ,The basic tenet of relationism is that in order to understand colour, one must consider both the perceiver
and the external stimulus, and treat colour as somehow arising from the interaction between these two." (Chirimuuta
2014:280) V tvodu své studie The Metaphysical Significance of Colour Categorization: Mind, World, and their Complicated
Relationship (2014) si Chirimuuta klade tii zakladni otdzky, na které v zdvéru odpovidd ve shodé s principem relacionis-
tického pristupu k otdzce ontologie barev: , Are colours mind-independent physical properties? Can we say that objects
are actually coloured? Are our colour experience a visual representation of certain physical properties? — the relationists
answer ,no’ to the first, yes' to the second, and ,no’ to the third. [...] The attraction of relationism is that it allows one to
balance the fact that colours are fundamentally shaped — dare I'say constructed — by the mind/brain, with the fact that
colours would be nothing without the external stimulus.* (Chirimuuta 2014: 280-281) Podle Chirimuuty tak vlastn{
barvy nejsou apriornimi kategoriemi, ale vznikaji pii perceptivni kategorizaci vngjsich stimulu, na druhé strané viak
to, co chdpeme jako barvy, neni zcela nezdvislé na vngjsi fyzikdlni realité: ,I have argued that relationism is the only
ecologically acceptable way to incorporate the study of categorization phenomena into a metaphysical theory of colour.
The antirealist is forced to conclude that colour categories — like all colour phenomena — are illusions. The realists, on
the other hand, had to exclude psychological categorization phenomena from their theory of colour. Relationism shows
how it can be that the existence of colour and its categories depends on perceivers, but that these are not mere illusions.
Colour, we might say, is the subjective interpretation of objective physical stimuli.” (Chirimuuta 2014: 284) K této pro-
blematice srov. téz Plebe — De La Cruz 2014.
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anglicting.*> Hlavnim vystupem je specialni korpus staroanglickych lexému, které jsou
klasifikovany do tematickych tiid a podskupin. Korpus pod ndzvem Mapping Metaphor
with the Historical Thesaurus — Metaphor Map of English®* je zaloZen na propojeni mezi le-
xikdlnim vyznamem nociondlnim a metaforickym. Korpus dokaze na zakladé kvantita-
tivnich hodnot vygenerovat spojnice, jez zachycuji vyznamové ptechody lexému z jedné
tematické skupiny do jiné a ndsledné do dalsich tematickych podskupin.® Veskeré sta-
roanglické lexikum je rozdéleno do tif zékladnich tematickych kategorif (viz obr. 2):
jednd se o slova referujici k vnéjsimu svétu (1. External World), k oblasti mentalnich vy-
znamt (2. Mental World) ak oblasti socidlnich vyznamu (3. Social World).

«
e
¥

Obr. 12: Vychozi zobrazeni korpusu Mapping Metaphor with the Historical Thesaurus — Metaphor Map of
English s barevné odlisenymi zakladnimi tematickymi skupinami a jejich podskupinami. Sit uprostied kruhu
je tvorena konotacnimi vazbami. (Zdroj: Visualisation: Top, strength: strong. 2016. In Mapping Metaphor
with the Historical Thesaurus. Glasgow: University of Glasgow. Retrieved 15 July 2016, Dostupné z WWW:
<http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/?viewChange=y&strength=strong&changeViewOpt=changeVis>
(Pristup: 16. 03. 2018).)

Metaforickymi vyznamy pojmu pro barvy se Wendy Andersonova spole¢né s Ellen
Bramwellovou detailné zabyvaly ve studii A Metaphorical Spectrum: Surveying Colour
Terms in English (2014), ve které analyzovaly vyznamovy posun anglickych pojmu pro
¢ernou, bilou, modrou, zlutou a zelenou barvu. Za pomoci informaci, které ziskaly

z Historického tesauru anglictiny (Historical Thesaurus of English, 2009), zjistily, jakym

83 Dostupnéz WWW: <http://www.gla.ac.uk/schools/critical /research /fundedresearchprojects/metaphor/>.
84 Dostupné z WWW: <http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/>.
85 Popis projektu — Dostupné z WWW: <http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/about-the-project/>.
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zpisobem jsou v angli¢ting tyto barvy pouzivany v metaforickém vyznamu.* Podobné
pracovala i Rachael Hamiltonové v praci Exploring the Metaphorical Use of Colour with the
Historical Thesaurus of English (2014), jez se zamétila na dvé barvy — fialovou, tj. barvu
zdkladovou smi$enou, a levandulovou, barvu nezdkladovou, lexikdlné odvozenou.

Na tomto misté si v§ak ukdzeme zpusob, jakym Ize jmenovany korpus Mapping Me-
taphor with the Historical Thesaurus — Metaphor Map of English vyuzit pro vyzkum histo-
rické sémantiky pojmu pro barvy. Postupovat budeme od obecnych tematickych skupin
k dil¢im kategoriim. Za vychozi situaci zvolime kategorii jazyk (2G Language). Na
modelu vidime, Ze silné metaforické tendence sméiuji k oblastem oznac¢enym jako zivot
(1B Life) ldtka, substance (1] Matter), prostor (1L Space) a pohyb (1L Movement).

1A The Earth
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Obr. 13: Vztahy mezi zvolenymi kategoriemi s vyznacenim vSech vazeb a intenzity spojenf
(Dostupne z WWW: <http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/>).

Daile nds bude zajimat podkategorie 1] Matter, protoze pojmy pro barvy jsou zarazeny
pravé sem. Na dal§im zobrazeni (viz obr. 14) vidime, Ze silnou pozici tvoif vztah ke ka-
tegorii emoci (2D Emotion). Ptedpokldddme, ze pojmy pro barvy budou své asociativni
vyznamy situovat pravé pod tuto kategorii. Nasledné zobrazime nikoli tuto kategorii, ale
spojeni mezi 1] Matter a 2D Emotion (vyznaceno pierusovanou sipkou v obrazku 14),

abychom dostali podrobnéjsi model podkategorii tohoto spojent (viz obr. 15).

86  Vysledky se de facto shoduji s pozorovanim, které v rdmci polstiny proved] R. Tokarski (viz Tokarski 2004).
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Obr. 14: Asociativni  vztahy

vedené od kategorie 1) Matter

(Dostupne  z  WWW:
<http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/?strength=strong>).

Obr. 15: Model obsahuje 95 tzv. silnych metafor realizujicich se v ramci vztahu 1J Matter - 2D Emotion
(Dostupne z WWW: <http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/drilldown/?letter=1J&strength=strong>).

Nasledné nds budou zajimat konkrétni barvy 1J3S Individual colours. Na dalsim

zobrazeni (obr. 16) vidime, ze lexémy této kategorie vytvaii asociativni vyznamy s kate-

goriemi, jez autoti nazvali emociondlni utrpeni (2D06 Emotional suffering), zloba (2D07
Anger), Zdrlivost (2D12 Jealousy) a strach (2D16 Fear).
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Obr. 16: Model zobrazuijici asociativni spoje vychozi kategorie 1J35 Individual colours (Dostupné z WWW:
<http://mappingmetaphor.arts.gla.ac.uk/drilldown/?letter1=1)&letter2=2D&mType=strong>).

Pokud se zaméiime na kazdou kategorii zvlast, tj. oznac¢ime-li jednotlivé spoje, zjis-
time, které konkrétni lexémy pro barvy disponuji prislu$nym asociativnim vyznamem

avjakém obdobi je uvedeny vyznam dolozen (viz tab. 4).

, POCET NALEZENVCH
STOLETI A BARVA METAFOR Z CELKOVEHO
POCTU 3093
sobolf
¢erna
1. pol. 17. dusevni utrpenf modra 2762
Sedd

pojmy: bezbarvy

Cervena
1. pol. 13. zloba cernd 2763
pojmy: sinaly zlobou

2. pol. 16. zarlivost Zluta 2765

modra
bila
2. pol. 16. strach Zluta 2768
¢erna
pojmy: vybledlost, sinalost

Tah. 4: Asociativni vyznamy jednotlivych barev s poctem lexém( vyjadfujicich pristusny vyznam. (Su-
marizovano z detailni tabulky, ktera je ve webovém rozhranf k dispozici pri ,rozkliknuti* kazdého ze ¢tyr
spoji v modelu na obr. 16.) Opét si lze vsimnout, Ze vyvojové nejstarsi monochromaticka barva, jakou je
Cervena, vytvariv anglicting asociativni vyznamy jiz v prvni polovine 13. stoleti.
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V ramci korpusu Mapping Metaphor with the Historical Thesaurus — Metaphor Map of
English 1ze postupovat i dal$imi zpaisoby, z nichz jeden spociva naptiklad v prozkoumani
vztahu pojmi pro barvy vzhledem ke kategoriim dobro a zlo (2C Goodness and Badness).
Budeme-li postupovat timto zpusobem, zjistime, Ze metaforicky vyznam pojmu ,zlaty”
(golden) ve vyznamu ,dobry” byl v angli¢tiné uzivin jiz ve druhé poloviné 15. stoleti.
Kromé této barvy jsou v pozitivnim vyznamu uvedeny téz vyrazy goldenly (zlaté, jedi-
ne¢né), candid,’” whiten (bélostny) a purple (nachovy). Naopak negativni konotace na
sebe vize lexém swart, respektive sweart, ktery ptivodné znamenal ,¢erny” nebo ,tem-
ny“.* Podle etymologického slovniku angli¢tiny (Online Etymology Dictionary) pochizi
slovo z pavodniho praindoevropského zakladu *swordo-, coz byl vyraz oznacujici ¢ernou
barvu nebo cokoli temného nebo $pinavého.*” V némciné je timto zakladem motivovin
vyraz schwarz (¢erny). Z dalsich barev s negativnim vyznamem jsou to black (¢erny), scar-
let (sarlatovy), sable (soboli) a blue (modry).”

Uvedend korpusova analyza dobie ukazuje nejen tendence lexému k asociativnim
vyznamum, ale je schopna na zikladé kvantitativniho ptiznaku ur¢it také silu této ten-
dence. Jak dolozime v dalsi kapitole, korpusové zalozeny vyzkum problematiky vyraza

pro barvy nasel vlingvistice pfirozené uplatnéni.

2.6 Barvy v kontextu ceskeé lingvistiky

Také v kontextu ¢eské lingvistiky byla promyslena problematika jazykového pojmeno-

vani barev. Na prvnim misté uvadime ¢linek Josefa Stépana O pojmenovdni barev a jeho

vyuziti v soucasné cestiné (1983), ktery poskytuje nejen prehled odbornych stati na dané
téma od poloviny 20. stoleti do autorovy soucasnosti, ale na pozadi tzv. odrazové séman-

tiky”' se vénuje ,fe¢ové[mu] vyjadtovani obsaht zakladnich barev* (Stépdn 1983: 22).

87  Candid je staroanglické slovo, pavodné z latinského candidum, coz znamend bild barva (viz Online Etymology Dictiona-
ry Dostupné z WWW: <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=candid> [Pfistup:
15.07.2016)).

88 Viz Online Etymology Dictionary
Dostupné z WWW: <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=swart> [Pistup:
15.07.2016)).

89 Viz Online Etymology Dictionary
Dostupné z WWW: <http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=swart> [Pi’l'stup:
15.07.2016)).

90 W.Andersonové a E. Bramwellovd ve své préci uvadi, Ze modrd v anglictiné konotuje vyznamy spojené s depresi nebo
abstinenci (viz Anderson — Bramwell 2014: 147).

91  Pojem odrazovd sémantika, ktery je kritickou reakei na Chomského univerzalni gramatiku (viz Stépan 1979: 65), vy-
plyva z marxistického pojeti lingvistiky, respektive z dialektiky, kde objektivni jevova skute¢nost a jeji mechanismy, jez
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Stépanova studie je zajimavé z nékolika hledisek. Autor mimo jiné uvadji, ze adjektivni
formy oznacujici barvy se vyvinuly pozdéji, predchdzelo jim pojmenovani substantivni.
Dokonce u nékterych jazyka nefunguje slovnédruhova heterogenita pojmu oznacuji-
cich zakladni barvy: ,V ¢ukotstiné je pro OZB [obsah zikladni barvy — pozn. R. Z.] bily
adjektivum nilgykin, ¢erny nurkin a ¢erveny nycelgyken; ostatni OZB se nevyjadiuji
adjektivnimi pojmenovénimi, nybrz substantivy a neni zde jasné rozlisena zlutd a zelend
barva: vyraz lilil (,zlu¢) oznacuje zluty i zeleny, vyraz vytvyt (,vyhonky stromt’) zna¢i
zeleny i zluty. [...] Ctyti adjektivni pojmenovani pro OZB jsou v nékterych africkych,
asijskych a australskych jazycich.“ (Stépan 1983: 23) Tato tvrzeni de facto koresponduji
s evolu¢ni teorii Berlina a Kaye, podle které by ¢ukotstina nalezela do tieti evolu¢ni
skupiny.

Stépdnova studie odkazuje k zajimavé problematice spojujici evolu¢ni teorii nazva
zikladovych barev se slovnédruhovym typem vyrazu. Podle autora kazdy jazyk svym
zpusobem interpretuje objektivni skute¢nost: ,Rozbor pojmenovani OZB v ruznych ja-
zycich ukazuje, ze kazdy jazyk odrazi aktivné barvy mimojazykové skute¢nosti, pojima
(¢leni) po svém nekone¢nou bohatost objektivni skute¢nosti.“ (Stépan 1983: 24) Stépin
kromeé vlastni percepce barevného spektra a jeho segmentace zduraznuje, Ze na zpu-
sobu jazykové reprezentace barev md nemaly podil také vyvojové stidium prislusné
spole¢nosti: ,Pojmenovéni barev v jazyce a jejich zapojovani do véty nejsou mechanic-

kymi odrazy skutec¢nosti ve spole¢enském védomi a v jazyce. Jsou historicky ovlivnény

ji formuluji, vstupuji s jazykem v kauzlné podminény dialekticky vztah. Podle tohoto vychodiska reflektuje (odrazi)
jazykovd sémantika empirickou skute¢nost sice nikoli bezprostiedné, ale transformacné, a to v zavislosti na procesech
percepceasohledem na piislusny kod, vramcikterého je formulovan vyznam. Ackoli Stépz’m rozlifuje jednotlivé urovné
utvdteni pojmu (empirickd, pocitkovd, kategorilni, abstraktnf apod.), je ziejmé, ze mezi nimi panuje jasné definovand
hierarchie, kde materidlovd (empirickd) bdze je primarni zdkladnou determinujici viechny ostatni drovné; to ostatné
zcela koresponduje s marx-leninskou dialektikou.

Pojem odrazovd sémantika Stépan vysvétluje na jednoduchém piikladé pozorovini piijizdéjiciho auta: ,Za prvé jde
o slozku vnimni skutecnosti: prijizdéjici auto ptisobf na smyslové organy (zrak, sluch), v nich vznikajf pocitky a viemy,
které odrazeji ptijezd auta. Vnimani — na rozdil od paméti — neni nikdy obecné a végni, je to individualné poznévaci
¢innost, kterd je oviem soucdsti spolecenského poznavaciho procesu. Zda se, ze napi. pojmenovani pro sméry v prosto-
ru a pojmenovani pro barvy jsou v jazycich usporddény pravé ve vztahu k vnitinim zikonitostem smyslového poznani
¢loveka a ne podle logického systému pojm. Za druhé se viem auta prendsi do mozku, kde je uvédomén konfrontaci s pa-
méti,v nizjsou ulozena jednak pravidla feci, jejichz systém tvoii podstatu jazyka ve smyslu saussurovského langue a jez
si clovek pii jejich fungovani vétsinou ani neuvédomuje, jednak kategorie razného stupné obecnosti od univerzalnich
kategorif hmoty, pohybu, ¢asu a prostoru pres kategorii kauzality az ke kategorifm méné obecnym. [...] Vztah mezi
smyslové vnimanou realitou a uvédoménim této reality je dialekticky vztah mezi zvldstnim a obecnym, abstrakce je
nutnou soucdsti procesu poznéni, lidského mysleni a fecového vyjadiovini, neni viak nezavisld na materialnim svété.
Jde o dialekticky piechod od smyslového poznani k pozndni racionalnimu. [...] Tteti slozkou uvedeného poznavaciho
procesu je pojeti skutecnosti. Uvedend konkrétni situace pifjezdu auta maze byt pojata rozdilnym zpasobem. [...] Pojetf
skute¢nosti je vsak jesté uréovano podvédomim a nevédomim. Podle marxistické psychologie ma podvédomi na rozdil
odnevédomivztahk vnimanému, uvédomovanému, védomému. ... ] Pojeti skute¢nosti jako slozka poznivaciho proce-
sumd mnoho spole¢ného s Marxovym idedlnem: je to materidlno ptenesené do lidské hlavy a v ni pretvotené.* (Stépan
1978:280-281,282).
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rozdilnymi zivotnimi podminkami téch nebo onéch etnickych celka a raznym stupném
rozvinuti téch nebo onéch stranek jejich mysleni. Proto vedle zkoumani okolnosti |...]
a dalsich obsahu je také zkoumani OZB a jejich vyjadiovini souc¢dsti odrazové séman-
tiky.“ (Stépan 1983:27)

Zajimavé je rovnéz Stépdnovo soustiedéni na otizku, jak jsou pojmy pro zakladni
barvy v jazyce, respektive v riaznych jeho modech (uméleckou literaturu nevyjimaje)
realizovdny. Za timto ucelem porovnava nékolik uméleckych textt a zjistuje nejenom
frekven¢né ruznorodé zatizeni pojmu pro jednotlivé barvy, ale téz odlisné zpusoby,
jakymi jsou jazykové vyjadreny. Na zakladé daného kritéria autor konstatuje, Ze vétsi-
nou je pojmu oznacujicich zikladni barvy uzito ve vyznamu vlastni substance barvy,
dile formalné jako adjektiva specifikujiciho vlastnosti daného substantiva a rovnéz jako
jmenného komponentu verbonomindlnich predikita nebo v pozicich cirkumstantu.
U Stépana pozorujeme rovnéz tendenci vyjit od dil¢ich formélnich lingvistickych krité-
rif k tém oblastem, které maji potencial korespondovat také s literdrnévédnym zdjmem:
,Jednotlivych OZB a jejich razného tecového vyjadieni se ruzné vyuzivd v textech v zd-
vislosti na tematice, individualnim stylu autora aj.; zde v§ak bude tfeba zkoumat i pojme-
novéni dal$ich barev a barevnych odsting, jejich kombinatoriku, uplatnéni v kontextu,
metaforiku atd., a to i ve vztahu ke stylové normé a jejimu vyvoji. (Stépan 1983: 27)
I pres inspiraci marxistickou dialektikou, kterd jazykové otazky v dusledku deklasuje na
primdrné ne-jazykové mechanismy, nelze Stépanovy poznatky a argumentaci pokladat
za pasivni projekci takto zaméiené ideologie do lingvistickych otdzek. Spise zde vidime
snahu o nekonfliktni symbidzu dobového ideologického diktitu s relevantnim lingvis-
tickym pristupem.

Jinou dobovou studii o barvich v jazyce je prace Viclava Ktistka Pojmenovdni barev
a jejich uplatnéni v kontextu (1979), ve které je pozornost vénovina metaforickym a sym-
bolickym vyznamum barev v ¢e$tiné. Autor vypocitava rozliéné piiklady kombinaci
jednotlivych pojmenovini (jednoslovnych, viceslovnych nebo frazeologickych) pro
zdkladni barvy a nékteré z nich komentuje a vysvétluje uvedenim jejich doslovného
vyznamu.

Mezi novéjsi price orientované primdrné na otdzku pojmenovini barev nalezi jak
studie Véry Schmiedtové a Barbary Schmiedtové Urceni jazykové zdkladovosti barev
v Ceském ndrodnim korpusu (2006), tak samostatnd studie Véry Schmiedtové Volnd
a vdzand spojitelnost/kolokabilita ndzvii barev a jejich odstinii v ¢estiné: analyjza na zdkladé
CNK (2006) vénovana lexikdlni kombinatorice pojmu oznacujicich barvy a barevné
odstiny. Dale Ize uvést studii Michaely Liskové a Heleny Pernicové Pojmenovdni barev
a jejich odstinitv Akademickém slovniku soucasné cestiny (2015), ve které se autorky zaby vaji

zpusobem, jakym jsou definovany pojmy pro zékladni barvy.
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Jazykovym korpusem fundovanou studii o barvich publikoval rovnéz Frantisek
Cermak Colour Terms in Three Languages: Their Distribution and Function (2014). Ke
sledovani a zejména porovnani pojmu pro barvy v ¢estiné, angli¢tiné a nizozemstiné
Cermak vyuzil paralelniho korpusu InterCorp.”? Vysledek vyzkumu, ktery Cermék pro-
vedl na vybranych prekladech z téchto tiijazykua, dokladd, ze neni mozné ve viech moz-
nych ptipadech automaticky piedpokladat, ze bude platit jednoduchd korelace piekladu
mezi pojmy pro barvy v raznych jazycich. Jinymi slovy, ne vidy plati jednoduchy pomér
pojem pro barvu v jazyce A = pojem pro barvu v jazyce B, a to ani v piipadé téch jazykay,
u kterych existuje ekvivalentni lexikdlni databize pojmu oznacujicich zikladové barvy.

Zavérem k tomuto prehledovému a nutné neuplnému oddilu jmenujme monografii
Pavla Stépana Oznaceni barev a jejich uziti v toponymii Cech (2004), ve které je jazykova

problematika barev pojedndna z toponomastického hlediska.

Jak prokazala nejedna zde jmenovana price, maji barvy vyrazny potencial genero-
vat Sirokou $kalu asociativnich vyznamu, od vyznamua systémové relativné stabilnich,
tzv. systémovych konotaci, az po takové vyznamy, které jsou specifickymi sémantickymi
kvalitami utvitenymi v kontextu uméleckych dél. Na tuto vlastnost barev upozornuje
rovnéz Peter M. Hill ve studii The Metaphorical Use of Colour Terms in the Slavonic Lan-
guages (2008), ve které mimo jiné vymezil zakladni vztah, ktery vznika mezi piislusnym
evolu¢nim stadiem pojmu pro zékladovou barvu, jeho symptomatickou frekvenci, jez je
obvykle vyssi nez u evolu¢né mladsich pojmu (viz Pawlowski 2006), a zvysenou mirou
inklinace k asociativnim vyznamam, ke které u vyvojové starsich pojma dochazi ¢as-
t&ji: (i) basic CTs [Colour terms — pozn. R. Z.] are most likely to occur in metaphori-
cal uses, (i) CTs that occur earlier in the hierarchy display more metaphorical senses
than those that occur later in the hierarchy, (iii) the level of ,activity’ corresponds with
the level of the CT in the hierarchy, i.e. those that occur earlier in the hierarchy display
more metaphorical uses that those that occur later in the hierarchy.“ (Hill 2008: 65) Jak
Hill dale uvddi, mira inklinace k metaforickému vyznamu je u zakladovych barev nejvy-
raznéjsi predeviim u evolu¢né nejstarich pojmai, tzn. pfedevsim u pojma pro ¢ernou,
bilou a ¢ervenou barvu. Pawlowski (2006) zase prokdzal, ze prévé tyto barvy maji ve vel-
kych reprezentativnich korpusech obecné vyssi frekvenci, nez je tomu u ostatnich pojmua

zakladovych barev.”?

92 Dostupné z WWW: <http://ucnk.ff.cuni.cz/intercorp/?req=page:info&lang=cs>.

93 Tuto problematiku ndzorné demonstrujeme ve ctvrtém oddile.
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Tato vyraznd konota¢ni schopnost barev vyplyvé z jejich specifické jazykové charak-
teristiky.”* Na jedné strané jsou definoviny prototypovou konstrukei, ve které je vidy
jednouzkomponenturcujici barvukonkrétum, aviak barvy samy o sobé nejsou ¢istd kon-
kréta, jako naptiklad slova dum, les, zidle apod. Stejné tak nejsou vylozenymi abstrakty
jako slovalaska, $tésti, mir atd. Jsou-li barvy atributy litek, slouzi k jejich identifikaci, tzn.
posiluji konkretizaci predmétu nebo jeho klasifikaci ¢i deskripci, jak ostatné na anglic-
kém materidlu ukdzal Anders Steinvall.”> Pokud dochdzi k osamoceni vyznamu barvy an
sich, dovolime si hypoteticky tvrdit, aniz bychom ov§em méli své tvrzeni opiené o kon-
krétni vyzkum, ze lidé vyrazné vnimaji barvy v konotativnich vyznamech. Obliba ur-
¢itych barev je zdvisld nejen na kulturnim kontextu, ale téZ na dobovém vkusu a mode;
existuji casové a obecné sdilené predstavy o oblibenych barvach, stejné jako ¢isté indivi-
dudlni preference. Barvy tvoii razné hierarchie a kompozice v odlisnych kulturnich dis-
kurzech, naptiklad ve folkloru, ndbozenstvi, politice, komunikaci, dopravé, psychologii
atd. Zcela specifickou tlohu maji barvy v uméni; pravé uméni je totiz schopno svym zpu-

sobem realizovat origindlni a relativné komplexni vyznamovou konceptualizaci barev.

2.7 Barvy v literature, folkléoru a ve vytvarném umeéni

1.
Na konci piedchozi kapitoly jsme naznacili smér naseho dalsiho uvazovani. Diive nez
mu budeme vénovat soustiedénou pozornost (viz tieti, ¢tvrty a paty oddil), zamétime
se na nékteré prace, ve kterych je vyznam barev pojedndn z jiného nez priméarné lingvis-
tického hlediska. Jak jsme konstatovali v tvodu, nasim cilem neni podat kompletni pre-
hled v§ech dostupnych praci, které se zabyvaji otazkou barev v umeni ¢i kultute; takovy
piehled, nema-li byt pouze formalné vy¢tovym, ale ma-li usilovat o urcitou systematic-
nost, je ve své podstaté obtizné realizovatelny, nebot pojednani o barvich v jejich mnoha
aspektech je zna¢né rozsahlé.

To konstatuje také norsky profesor americké literatury Sigmund Skard (viz Skard
1946: 163), ktery na téma barev v literatuie publikoval rozsdhlou studii The Use of Color

in Literature: A Survey of Research (1946), ve které vénuje pozornost rtiznym koncepcim,

94 ,Basic colour terms are terms whose meaning is not derivable from their parts, whose signification is not included in
that of another term, whose use is not restricted to a narrow range of objects, and that are psychologically salient.” (Hill
2008: 64)

95 ,Several researches [...] have observed that adjectives may take on three different functions in attributive positions in
English: identification, description and classification.“ (Steinvall 2006: 58)
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jez se v prubéhu vyvoje vztahovaly k uvedené problematice.”® Skardova studie velice po-
drobné¢ a dukladn¢ mapuje proménu metodologickych pristupu k otdzce barev v litera-
tute. Poukazuje na silny dobové podminény vliv psychofyziologické interpretace barev
v uméni jako projev vnitiniho ustrojeni tvarce. Tento piistup byl postupné nahrazovin
studiem filologickym, které obracelo pozornost k jazykovym manifestacim barev, stejné
jako k $ir$imu dobovému kulturnimu a estetickému kontextu. Na pozadi této myslen-
kové promény Skard odkryva modifikujici se pohled na povahu barev, ktery piechdzi od
kvality interpretované na zdkladeé fyziologie ke kvalité estetické a sémantické.

V ramci metodologickych feseni Skard jmenuje také néekolik praci, ve kterych je
k problematice barev v literatufe pristupovino pomoci statistiky. Nemuselo se vzdy
jednat o vylu¢né literdrnévédnou praci, jako je tomu v pripadé némeckého psychologa
Karla Grosse, ktery inicioval kvantifikaci pojmii pro barvy v literatuie. Grossova price,
jak uvadi Skard (viz Skard 1946: 172), ptestoze vzbudila mnohé¢ negativni ohlasy, se stala
vyznamnym impulzem pro dalsi badatele, ktefi rovnéz ptistupovali k pojedndvané pro-
blematice pomoci statistickych metod. Skard mezi jinymi jmenuje diserta¢ni praci Lud-
wiga Francka (viz Skard 1946: 194) Statistische Untersuchungen iiber die Verwendung der
Farben in den Dichtungen Goethe's. (1909).

Tak jako v pripadé prvni ¢dsti své studie pojednavajici o metodologii, ve které jme-
nuje dalezité a podnétné price tykajici se vyzkumu barev nejen v literatufte, ale obecnéji
v estetice, jazyce, filozofii, malifstvi, kde podstatnou tlohu mél dobovy zpusob reprezen-
tace krajiny, postupuje Skard také ve druhé ¢asti vénované jednotlivym historickym vy-
vojovym etapdm, pocinaje romantismem a konce expresionismem. Autor uvddi fadu teo-
retickych a historickych praci, které z raznych metodologickych pozic reflektovaly nejen
celkovy dobovy zpusob zachdzeni s barvami v uméni, zejména pak v literatufte, ale které
se téz sousttedily na konkrétni umelce a jejich dila. Z hlediska uziti a kompozice barev,
jejich odstina ¢i vyuziti svétla u kazdé historické epochy Skard charakterizuje jeji symp-
tomaticky projev, pficemz své komentdre opird o mnozstvi konkrétnich studii a jejich

vysledka.”” Ackoli Skard na konci své prace konstatuje, Ze se jednd pouze o fragment,

96 V uvodu studie autor zminuje peripetie, které vydani textu predchdzely. Skard upozornuje na skute¢nost, Ze zminénd
préce o barvdch je v podstaté torzem, nebot ji nemohl dokon¢it z davodu okupace Norska Némeckem vroce 1940: , Be-
fore Thad time to revise the draft and exhaust the collected material my homeland Norway was invaded by the Germans.
While I managed to bring to the United States a copy of the draft manuscript, the entire material was held up in Japan
and probably lost in the bombing of Kobe." (Skard 1946: 164)

97 Mimojiné Skard upozornuje na zajimavou skutecnost, ze jednotlivd historickd obdobi, jakymi jsou klasicismus, roman-
tismus, realismus apod., nepiedstavovaly z hlediska jejich typizovaného zpusobu manifestace barev vidy linedrni vyvoj,
ale mnohdy dochdzelo ke koexistenci obycejné dvou poetik, coz podle Skarda doklada nejedna proména v umélecké
tvorbé. Typickym piikladem je pro néj Goethe. [Nelinedrni pohled na déjiny uméni, konkrétné na poetiku ¢eské litera-
tury 19. stoletf, je aktudlné systematicky rozpracovdn v nejnovéjsich publikacich Dalibora Turecka (viz Turecek 2012,
Ture¢ek — Haman 2013, Turecek — Zajac 2018, Turecek 2018) ]
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z hlediska materidlového i teoretického disponuje jeho studie velikym zibérem, jenz se
dotyka rady oboru, které se v ramci sledované problematiky ocitaly v blizkosti literarni
historie, estetiky ¢i filologie.” Skard rovnéz upozornuje na skute¢nost, ze pti kompara-
tivnich postupech de facto vyplyva na povrch rozdilnost uziti barev v jednotlivych dru-
zich uméni, predevsim v malifstvi a literatute, coz piedstavuje nemaly problém ve snaze
aplikovat spole¢né metodologické postupy.

Nov¢ji téma barev, predevsim v malifstvi, kriticky reflektuje anglicky historik uméni
John Gage v knize Colour in Art (2006). Gageova publikace ptindsi cennd zjisténi pro de-
tailnéjsi pochopeni toho, jak barvy funguji v raznych diskurzivnich kontextech uméni.
Na konkrétnich ptikladech z historie evropského malitstvi autor doklddd, ze zpusob,
jakym v jednotlivych vyvojovych etapich vytvarného uméni malifi pracovali s barvami,
vychazel z konkrétnich dobovych paradigmat, na jejichz formovani vedle estetického
kédnonu pusobily téz podnéty z oblasti védy. Ackoli predmét, o kterém Gage pojednavi,
tj. vytvarné uméni, se nasi problematiky bezprosttedné netykd, mazeme autorovy po-
znatky velice dobfe vyuzit predevsim na roviné obecnéjsi teoretické reflexe barev, a to
vzhledem ke zpusobiim a povaze jejich reprezentace v uméni. Gageova exkurze do déjin
vytvarného uméni totiz ukazuje, ze rovnéz vizualn{ uméni (ve vysledku Gage hovoii také
o ruznych zpasobech vyuziti barev v divadle a ve filmu) je zalozeno nikoli na mimetic-
kém principu, ale Ze jeho podstatou je specifickd konceptualizace barev, ke které dochazi
v ramci odlisné diskurzivni platformy. Na druhou stranu, jak Gage nejednou pozname-
ndvd, mezi riznymi uméleckymi diskurzy dochdzi k plynulym prechodam a vazbim,
které jsou podminény dobovymi moznostmi reprezentace barev; to je obecné zndmy
ptiklad evokace barev pomoci spole¢ného pusobeni vizualnich, svételnych a kuptikladu
hudebnich prvka nebo prostredka vytvarnych a literarnich.

V prabéhu vyvoje evropskych kulturnich déjin dochazelo k raznym zpasobam vy-
tvarné konceptualizace barev. Piestoze Gage tento termin (konceptualizace) nepou-
ziva, jeho vyklad demonstrujici riznorodost a zejména proménlivost vytvarného pojeti
barev ptislu§nou pojmovou extrapolaci umoznuje. Kromé snahy vytvarné reprezentovat
kulturné ukotvené vyznamy barev” Gage pojedndva o tendencich umélcii chdpat (kon-

ceptualizovat) barvy kupiikladu na pozadi zékladnich geometrickych tvart, jakymi

98 Autor rovnéz uvddi, ze otdzka vztahu barev a literatury byvala jiz v minulosti nejednou pojednéna jako téma na pomezi
raznych disciplin, napiiklad psychologie, estopsychologie, psychofyziologie, filologie, lingvistiky, literarni historie, et-
nografie apod.

99 Kupiikladu cervend, respektive purpurova fungovala v Evropé jako symbol vznesenosti, panovnické moci, v Ciné viak
touto barvou byla zluta (viz Gage 2006: 203). Jak ale Gage vzdpéti dod4va, tento vyznam i funkce barvy postupné vymi-
zel a byl nahrazen novym, s ¢imz souvisela i zména v oblasti lexikalni: ,But in the modern postimperial Chinese world,
yellow haslostits aura: itis now usually the colour — for safety reasons — of industrial machinery, and its traditional name,
huang, has fallen out of use.” (Gage 2006: 203)
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jsou kruh, ¢tverec a trojuhelnik.'” Zajimavé jsou pokusy o vytvarnou konceptualizaci
barev na pozadi jazykovych pojmenovani barev, ktera ukazuji, jak jsou obé diskurzivni
oblasti — vytvarna a jazykova rozdilné ve zpusobu, jakym jsou obé schopny barvy ma-
nifestovat. Velice zajimavym piikladem spojen{ vytvarného a jazykového (literarniho)
pojeti barev, o kterém autor hovori, je malba Eugéna Delacroixe s ndzvem Gluck u cembala
(1831) aliterarni povidka E. T. A. Hoffmanna Ryti# Gluck (Ritter Gluck, 1809),"" jiz byl
obraz inspirovan. Podobné jako tomu bylo v ptipadé komparace barev a geometrickych
objektu, i v tomto piipadé se pies veskerou snahu o analogii projevuje odlisny zpusob
v pojeti barev a barevné kompozice v literarnim dile a v malbé. Uvedend skute¢nost vy-
plyva z odligné povahy diskurzivnich zpasobt (vytvarny versus literarni) konceptua-
lizace barev a znovu nds upozornuje na to, ze vyznam nebo téz esteticky ucinek barev
je podstatnym zpusobem zavisly na médiu, jehoz prostiednictvim jsou barvy a barevné
kompozice reprezentovany. Kromé typu média pak zélezi také na kulturné historickych,
ale tiebas i geografickych podminkéch.'”

Kniha Johna Gage je sice vénovand vytvarnému uméni, nicméné poskytuje fadu
uzite¢nych zjisténi, jez se tykaji obecné problematiky diskurzivni kontextualizace barev
a zpusobu jejich manifestace. Ukazuje se, Ze v praxi je pomérné zna¢né obtizné myslet
barvu jako abstraktni entitu, jez je ¢isté sama o sobé¢, nezdvisld na svém okoli. Jak jsme

uvedli, substituce jazykovych pojmi pro barvy odkazem k jejich vinové délce svétla, tedy

k fyzikélnim vlastnostem barev, nevysvétluje vyznam jejich jednotlivych reprezentaci.'”

Ackoli nelze popirat, ze mezi percepci barev, jejich smyslovym vnimanim na strané jedné

100 Ruazné umélecké koncepcee pritazovaly k zékladnim barvam jednotlivé geometrické tvary. Gage hovoif mimo jiné téz
o zékladnim pojeti elementérnich barev u Wassilije Kandinského, kde ¢ervend je manifestovéna ¢tvercem, zlutd troj-
thelnikem a modrd kruhem (Gage 2006: 85-88). Jiny zptisob vytvarné konceptualizace téchto tif zakladnich barev
vytvofil sochat Oskar Schlemmer: , The sculptor Oskar Schlemmer (1888-1943), for example, who had been a pupil of
Hoelzel, agreed with his teacher that red, not blue, was characteristic of the circle, since in nature (sun, fruit) it was an
active colour, whereas blue was appropriate to the abstract, metaphysical square, a form that did not exist in nature atall.”
(Gage 2006:91)

101 Viz Gage 2006: 185-186.

102 Jiny zajimavy piiklad, ktery Gage uvddi, je odlisnd vytvarnd a jazykova konceptualizce barev v pripadé vlajky Aborigin-
cti: ,The new Australian Aboriginal flag was designed by an artist, the Luritja Harold Turner, from South Australia, in
1971.1ts colours are very close to those of the German tricolour, althought the latter’s yellow is called ,gold’, and it repre-
sents, not the sun, but loyalty". [...] The black is the colour of the Aboriginal skin, whereas in the German flag it repre-
sents earth, iron and Ernst (seriousness). In Aboriginal Australia the earthisred, and so itisin the flag; butin the German
flag red stands for blood and courage. Red is a common flag colour, but, according to the various official interpretations
of the symbols of nationhood it can mean: war, blood, bravery, authority, fire, unity, revolution, soil, sacrifice, faith, sun,
freedom, revolt, swordsmanship and horsemanship, independence, law and authority, brotherhood and equality, nation,
charity, vitality and friendliness, warmth.“ (Gage 2006: 153) Zde je jasné patrné, ze nejen vytvarnd reprezentace barev

vyjadfuje néco jiného, nez je tomu v nasem evropském kontextu, ale také odlisné pojmenovéni pro ,tutéz* barvu.

103 ,This physical element is not ,colour’, but variable types of radiant energy which are really’ out there in the world, but
invisible. (Gage 2006: 8). Srov. také Gage 2006: 213.
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a jazykovym pojmenovinim na strané druhé, existuje spojeni, neni jednodu$e mozné
jazykovy vyznam pro barvy nahradit kvalitativné ne-jazykovym korelatem, tj. fyzikalni
veli¢inou barvy.

Jestlize na elementdrni urovni je jazykovy vyznam pro ptislusnou barvu konfigu-
rovin ziakladni predikaci, kterou jakozto transformacni rezultat kognitivnich procesu
muzeme vyjadtit zpasobem: X je jako Y, aviak X = Y, potom k plnému rozvinuti jazykové
sémantiky barev dochazi teprve ve vyvojovém kontextu piislusného kulturniho raimce
a jeho diskurzech. Uméleckd dila v téchto kontextech maji vyznamnou funkci, nebot
vzhledem ke své povaze evokovat kvalitativné specifickou uméleckou skute¢nost pod-
statné roz$ituji nejen zptisob naseho vnimani barev (viz vytvarné uméni), ale téz to, jaké

vyznamy jim pfisuzujeme.

2.
V ¢eském prostiedise kulturni historii barevzabyval teoretik a historik uméniJan Baleka.
V knize Modf, barva mezi barvami (1999) se kromé jmenované barvy vénuje i ostatnim za-
kladnim barvam. Baleka reflektuje uziti barev v raznych dobovych kontextech a kultur-
nich diskurzech, coz ukazuje, jakymi vyznamovymi procesy symbolika barev (predevsim
modré) prochdzela. Autor na fadé konkrétnich dokladti z oblasti mytologie, ndbozenstvi,
dobové mody a historickych zvyklosti spojenych s reprezentacemi moci ¢i cirkve, stejné
jako na ptikladech vytvarného uméni ukazuje historické promény vyznama barev. Ve vy-
sledku sestavuje rozsdhlé vyznamové paradigma modré barvy, jez zahrnuje nejen razné
formy reprezentace (verbdlni, vytvarné ¢i sochatskeé), ale téz odligné diskurzivni ramce
(uméni, politika, ndbozenstvi, filozofie, véda apod.). Takto komplexni piistup presvéd-
¢ivym zpuasobem dokldda to, co zde jiz bylo nejednou konstatovdno, Ze totiz vyznamy
barev nelze vztahovat k jejich fyzikalnim vlastnostem, ale je tieba je chdpat a analyzovat
vzhledem k nositeli vyznamu, tj. znakovému médiu a jeho povaze, a souc¢asné v $irsim his-
toricko-kulturnim kontextu, v ramci kterého se vyznamy jednotlivych barev konstituuji.
Jmenovana price Jana Baleky nds tak opét upozornuje na nékteré zikladni skutec-
nosti, jez s problematikou barev souvisi. Je to predeviim otizka vnimédni a vyznamu
barev, kterd je zde primarni: ,Clovék vnim4 svét, ve kterém zije, barevné; barevnyjeijeho
obraz svéta. Kazda z barev ma svij vlastni pribéh, udél viak maji spole¢ny. Tim jsou dany
souvztaznosti barev mezi sebou, které nejsou zdaleka jen optické, fyziologické, fyzikalni,
Samotné barva jakozto vinovd délka svétla nemd vyznam. Barva se musela zprvu stit vyznamem, tzn. pojmem v jazyce,

aby ndsledné mohla transformované figurovat i vjinych znakovych soustavich, jakymijsou napiiklad dopravni znacent
nebo mdda.
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psychologické a jiné, nybrz predev§im vyznamové. [...] Pojmy, jez barvu oznacovaly, Ize
jen slozité a malo spolehlivé vztahovat k barviam a jejich odstinam. [...] Také jazykoveé
pieklady pojmua, slovni presmycky, kraceni, splyvani, opisy a epiteta, metafory, oxymo-
rony, metonymie a zdstupné asociace zastiely presny vyznam zvlast u modre, kterd, a¢
vidéna, byla védomé ptijata az jako posledni.”** (Baleka 1999: 48) Autorova exkurze do
raznych ¢asovych i kulturnich kontextti dokldda, ze vyznam barev je v prvé adé kul-
turné-diskurzivni kvalitou, kterd disponuje invariantnim vyznamovym potencidlem.
Komplexni sémantické pole barvy je tvofeno dvéma zékladnimi tendencemi, z nichz
prvni je deriva¢ni povahy a vychazi z fundamentélniho vyznamu barvy. Konceptualni
vyznam barvy potom zakldda moznost dalsich vyznamovych posunt smérem k asocia-
tivnim vyznamam, pricemz plati, Ze tyto vyznamy se utvifi teprve v nilezitém diskur-
zivnim kontextu, ktery je podminén ptislugnym znakovym médiem (literatura, vytvarné
umeéni apod.) a casovym urcenim.

To vyjadiuje model sémantické spiraly (viz obr. 10), ktery vyznacuje funkéni propo-
jenost asociativnich vyznamu s konceptudlnim vyznamem a soucasné reflektuje jednot-
livé vyznamové kontexty a vrstvy. Model je schopen reflektovat obé zakladni tendence
projevujici se v sémantice barev: divergencia konvergenci. Vyznamové posuny barev pro-
bihaji na urovni asociativnich vyznamau s tim, Ze tzv. systémové konotace jsou kulturnée
ukotvené a relativné stabilizované. Nelze ovsem tvrdit, Ze jejich sémantika je jednou pro-
vzdy ddna, jak dokldda historickd proména sémantiky barev. Nejdynamictéji se chova
vrstva textovych vyznami, jez je na strané jedné zapojena do vlastniho uméleckého sys-
tému a na strané druhé fundovina systémovymi asociativnimi vyznamy. Mezi obéma
rovinami dochdzi k vyméné, tj. textové vyznamy maji schopnost stét se vyznamy obecné
systémovymi a naopak (viz obr. 10). Vyznamovou dynamiku barev Ize vsak nejlépe sle-
dovat v umeélecké tvorbé; rozdil v popisu této sémantiky pak bude zélezet na oborovém
piistupu k této problematice.

Vztah mezi exterioritou, tj. barvou coby vlnovou délkou svétla a sémiotikou barev
tedy neni vztahem implikace, ale spiSe funkéni aproximace. Jiné pojeti barev nabizi fyzi-
kalnivyklad, jiné neurofyziologicky piistup a opét jiné sémantickd analyza. Ptitom plati,
ze vyznamy barev jsou zpétné aplikoviny na barvy jako ne-verbalni kvality, tj. na barvy
vidéné v ptirodé, ale téz na barvy uméle vyrdbéné, jez cerpaji z pojmové (verbdlni) vy-
znamové platformy a dile vstupuji do vlastnich strukturnich a vyznamovych kontexta
(vytvarné uméni apod.), v rdmci kterych generuji dalsi vyznamové nuance barev, ¢imz

spoluutvaii jejich celkové kulturné sémantické paradigma. Mezi jednotlivymi diskurzy

104 Prvnichromatickou barvou, kterd byla pojmové osvojena je (nejen) podle Baleky cervend (srov. téz Biggam 2014; zde téz
pozn. 53).



Vychozi podnéty: zékladni pristupy a koncepce ‘ 81

(literatura, vytvarné uméni ad.) tak dochazi k plynulym prechodéim, takze se nejedna
vylu¢né o jednosmérny vztah.

Uvedené skutecnosti konstatuje také Baleka: ,AZ kdyz je modi samotnd vyjmuta
zjeji kazdodennosti, a tim z jeji bezvyznamnosti, maze byt na ni pfenesena vyznamnost;
s timto vyznamem je pak znovu do Zivotni sakrdlni i svétské kazdodennosti za¢lenéna
a prendsena na jevy, predméty, abstrakce.” (Baleka 1999: 175) Jakkoli lze s timto tvr-
zenim v zdsadé souhlasit, je tieba zdaraznit, ze jakékoli vyznamy barev vlastné nevzni-
kaji in exterio, ale procesudlné uvnitt strukturnich a diskurzivnich poli, jez maji raznou
povahu a funkci (uméleckou, védeckou, magickou, niabozenskou atd.). Tyto kulturni
vyznamy (samoziejmé nejen) barev jsou vyslednici vlivu heterogennich sil, jez ptsobi
v dynamicky chdapaném sémiotickém poli kultury."” Komplexni vyznam barev je ddn
soucinnosti raznych konkrétnich a dil¢ich realizaci vyznamu — vytvarného, literarniho,
védeckého, nibozenského atd., a integrujicich sil, jejichz abéznikem je vlastni pojem pro
barvu. Piikladem je nejen obecné shodné umélecké pojeti vyznamu barev napti¢ umé-
leckymi druhy v jistém vyvojovém obdobi (romantismus apod.), ale téz analogické cha-
pani vyznamu barev v uméni na strané jedné a nabozenstvi, ideologii, filozofii apod. na
strané druhé.'® Soucasné kazdd vyznamovi realizace barvy v piislusné kultute je budto
stvrzenim jejiho stavajiciho vyznamu nebo naopak snahou o jeho modifikaci. Opét jako
piiklad Ize uvést rozdil mezi pojetim vyznamu barev v kontextu cirkevni ¢i stitni em-
blematiky a vyznamy barev v kontextech uméleckych dél. Zatimco v prvnim piipadé
se bude jednat o vyznamy konven¢ni a zamérné ustdlené a stabilizované, druhy priklad
disponujici mnohem dynami¢téjsim kontextem bude vyrazné smérovat k vyznamovym
modifikacim a posuntim.

Baleka rovnéz upozornil na to, ze barvy dosud nejsou ustilen¢ systematizovany (viz
Baleka 1999: 135-136). V prabéhu kulturnich déjin se realizovaly rtizné zptisoby syste-
matického usporadini barev, které vychizely z védeckych, estetickych, ndbozenskych,
mytologickych, ideologickych a celé tady jinych zdkladu, pticemz i v ramci jednoho dis-

kurzivniho typu dochdzelo k riznym vyznamovym a axiologickym modifikacim, jak

105 Jurij M. Lotman hovorf o tzv. sémiosféfe, tzn. sémiotickém prostoru kultury, jenz je vnitiné segmentovin s ohledem na
zékladni funken{ opozici mezi centrem a periferif.

106 Rovnézv ramci spole¢ného diskurzu je mozné uvazovat o jeho vnitini stratifikaci. To je pripad lexikdlniho vyznamu,
jehoz komplexni popis se nemiize omezit pouze na systémové ustalené vyznamy, ale musi reflektovat také mnohacet-
né individudlni, jedine¢né vyznamy, vyznamy utvorené v kontextech literdrnich dél, jak o tom pojedndvaji Tokarski
a Pajdzinska: ,Semantyczny opis jednostki jezykowej nie moze si¢ ogranicza¢ do wylacznie rozpoznawczych, koniecz-
nychiwystarczajacch skladnikow znaczeniowych: winien uwzgledniaé wszystkie te cechy znaczeniowe, ktore stanowia
fakultatywna, konotacyjna otoczke stabilnego rdzenia znaczeniowego jednostki, jednak otoczke na tyle skonwencjo-
nalizowang, by mozna bylo odzieli¢ to, co jest w jakimg sensie intersubiektywne, powtarzalne w okreslonym zbiorze
tekstow czy w okreslonej grupie uzytkownikow jezyka, od polaczen catkowicie niekonwencjonalnych, jednostkowych
czy idiolektalnych.” (Pajdzifiska — Tokarski 1996:143)
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o tom hovofi nejen Baleka, ale v souvislosti s vytvarnym uménim také John Gage. Jak
jsme pred chvili konstatovali, je vhodné uvazovat o barvich v jejich jednotlivych kontex-
tech, kdy bude zkouman a analyzovén zpusob jejich distribuce, stratifikace, kompozice,
paradigmatiky, a to v zavislosti na povaze ptislusného diskurzu. Dalsi otézkou je potom
Site tohoto zédbéru, ktery muaze zahrnovat celé kulturni epochy nebo pouze dil¢i diskur-
zivni tseky, napiiklad konkrétni umélecka dila a texty.

O rozdilnych metodologickych ptistupech k interpretaci barev v literatufe rozséhle
pojednal Sigmund Skard. Vyklady dil¢ich vyznamu barev v konkrétnich literarnich
dilech jsou vétsinou soucdsti samostatnych literdrnévédnych publikaci. V ¢eském literar-
névédném kontextu je takovym piikladem studie Eduarda Petra Symbolika drahokamii
a barev v Zivoté svaté Katefiny (1996). Na ptikladu jmenované stiredovéké legendy Petra
upozornuje jednak na synestezii, kdy byl autor legendy ovlivnén dobovym vytvarnym
uménim, ale predeviim se pokousi vysvétlit systém jedine¢né vyznamové organizace
barev, jez se v legendé objevuji. Vysledky jeho zjisténi jsou pro nds zajimavé predevsim
proto, ze ukazuji na moznosti systémového pojeti barev a barevnosti v konkrétnim lite-

%

rarnim dile. Petra explicitné prokazal strukturni vztahy mezi poctem barev v legendé
atypy drahokamu, kdyz objevil formalni symetrii mezi kazdou z bareva k ni prindlezejici
skupinou drahokamt. Z jeho vykladu vyplyva, ze umélecké (zde literarni) uziti barev
sice cerpd zustdlenych historicko-kulturnich vyznamu, ale je to teprve struktura umélec-
kého dila a jeji zakonitosti, které generuji jedine¢nou fikeni sémantiku barev.

Jestlize jsme vys$e uvedli, ze zdkladni konceptudlni vyznamy jazykového pojmeno-
van{ barev jsou funk¢nimi korelaty smyslovych dat, potom mezi systémovymi konota-
cemi barev jakozto systémové ustdlenymi kulturné-historickymi vyznamy a tzv. texto-
vymi konotacemi, tedy vyznamy realizovanymi v konkrétnich uméleckych textech, bude
spise vztah osmoticky. Jinymi slovy, kulturni vyznamy barev se dostévaji piirozené do li-
terdrniho dila, av$ak zde vstupuji do svébytnych a jedine¢nych strukturné-vyznamovych
vztaht, v ramci kterych se realizuje jejich fik¢éni sémantika. Obecné ustalené kulturni vy-
znamy by nebyly mozné, pokud by nebyly formulovdny mimo jiné (!) rovnéz v prostiedi
uméleckych dél, odkud ptirozené piechdzi do jinych diskurzivnich kontexta a postupné
se tak stdvaji soucdsti obecnéjsiho kulturniho povédomi. Tento vztah, tj. mezi obecné-
-kulturni paradigmatikou vyznamu barev a paradigmatikou textovou, je obapolny a ne-

zbytné dynamicky.
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2.8 Shrnuti

1.

Ve vyctu praci sousttedénych na problematiku jazykové reprezentace barev by bylo
mozné samoziejmé pokrac¢ovat, nebot material je zna¢né rozsihly, a jak jsme se poku-
sili alespon stru¢né ukdzat, vztahuje se k raznym aspektim této problematiky. Nasim
tkolem nebylo podat kompletni ptehled veskerych moznych ptistupt v uvazovini o vy-
znamu barev, ale v prvn{ ¢asti této publikace poukazat predevsim na zékladni vyvojové
tendence v kritickém uvazovéni o jazykovych vyznamech zékladovych barev. Snahou
bylo demonstrovat takové promény a modifikace lingvistického mysleni o barvéch, které
smétovaly k sémantice a diskurzivni kontextualizaci pojmu, jez se jevijako vysledek rady
transformacnich procesi, ke kterym dochdzi na arovni neurofyziologie, kognice, jazyka,
kulturniho systému apod. Jejich produkty jsou ve vysledku jazykové reprezentace barev
jako samostatné sémantické a sémiotické kvality."”

Vychozim problémem se stala otdzka, do jaké miry je jazykovy pojem pro barvy mo-
tivovdn vnéjsi skute¢nosti. P. Kay a Ch. McDaniel (1978) predpokladali, ze vyznam ja-
zykovych vyrazi pro zdkladové barvy lze vysvétlit odkazem k jejich vinovym délkam
svétla. Jak ovéem upozornila A. Wierzbicka, jazykovy vyznam nemuze byt substituovin
tyzikalnikvalitou. Vyznam je soucasti znaku a je utvifen v kontextu piislusné sémiotické
struktury. Muzeme dokonce konstatovat, Ze ani samotnd vlnovd délka svétla jesté dosta-
te¢né neiniciuje pojem pro barvu. Jinymi slovy, fyzikalni existence vlnové délky kolem
510 nm sama o sobé ptimo nezaklddd vyznam pro jazykovy pojem zeleny. Teoreticky by
tomu tak mohlo byt tehdy, pokud by existovala izolovand interakce mezi jazykem jako
systémem na strané jedné a vinovou délkou svétla na strané druhé. Jak jsme ale mohli sle-
dovat zejména v pristupech kognitivnich lingvista, jazyk je chdpan jako znakovy systém,
kterym je vnéjsi svet ,prekladan® do pojmové soustavy, respektive vnéjsi extra-subjektivni
realita se stava realitou intra-subjektivni ve smyslu reality osvojené subjektem. Kognitivni
lingvisté pro takovou skute¢nost pouzivaji pojem jazykovy obraz ptirozeného svéta.'”

107 Ve studii Colour Seeing and the Speaking: Effects of Biology, Environment and Language (2014) autoii dokonce poukazujf
na skute¢nost, Ze pojmy pro barvy zasahuji nage fundamentdln{ piedstavy o barvich, nebot spolu s vizualnimi vjemy
barev spoluptisobi v mozku na trovni prefrontdlntho kortexu (srov. model in Plebe — De La Cruz 2014: 295): ,[T]he
language has a significant impact in the conceptual organization of colors in the higher brain areas, compared to the
environment.” (Plebe — De La Cruz 2014: 302) M. Chirimuuta dokonce tvrdi, ze barvy jako nezdvislou externi, tj. na
subjektu nezdvislou kvalitu nelze potvrdit a ze barvy se nam jevi jako takové; k jeviim n4sledné ptipojujeme pojmy (viz
Chirimuuta 2006).

108 Irena Vankovd upozornuje, Ze pojem jazykovy obraz svéta byl zformulovan v polské jazykovede v 80. letech 20. stole-
ti (viz Vaitkovd 2005a: 46). Anna Pajdziniska a Ryszard Tokarski timto pojmem rozumi ,zbiér prawidlowosci zawar-
tych w kategorialnych zwiazkach gramatycznych (fleksyjnych, stowotwérczych, skladniowych) oraz w semantycznych
strukturach leksyki, pokazujacych swoiste dla danego jezyka sposoby widzenia poszczegolnych skladnikow swiata oraz
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Tento pojem upozoriuje jednak na specifickou skute¢nost osvojeni si mimojazykového
svéta skrze jeho jazykovou reprezentaci, jednak dochazi k odliseni od jinych ne-jazyko-
vych zpusobi jeho reprezentace, jakymi jsou formélni ¢i umélé jazyky nebo ne-slovesné
uméni apod. Kognitivni lingvistika rovnéz upozornila na skute¢nost, Ze na elementarni
urovni je jazykovy obraz svéta budovin jako interakce mezi pozndvacimi mechanismy
subjektu a jevovym svétem (viz Vankova 2005a: S1).

Kognitivist¢é upozornili na podstatnou skute¢nost, ze pftirozeny jazyk je
konceptualiza¢nim ndstrojem, ktery ddvé svétu a jeho jevam vlastni formu a vyznam.
Jak jsme videli, tato konceptualizace se pak déje nikoli jednoduchym piitazenim typu
X =Y (tedy cca 510 nm = zelend), ale zpusobem takového usouvztaznéni, které vyplyva
ze zakonitosti a povahy konceptualiza¢niho ndstroje a zejména jeho struktury. Je-li jim
piirozeny jazyk, potom je elementarni bazi takového usouvztaznéni predikace. V ramci
jazykové predikace pak pro barvy plati vzorec X je jako Y, a nikoli X = Y, ktery vyjadiuje
totoznost a jehoZz vyznam je odlisny. Jazykova predikace barvu chape jako samostatnou
vyznamovou kategorii, fyzikalni definice je naopak substituci barvy jeji vinovou délkou
svétla.

Jak bylo fe¢eno, vyznam barvy neni totozny se svym prototypem; modra neni totéz,
co nebe nebo rozlehla vodni plocha. Prototyp je dobrym, kulturné uzuélnim prikladem
pro vysvétlen{ zakladniho (konceptudlniho) vyznamu dané barvy. Vedle zdkladni ¢i
elementdrni sémantiky jazykového pojmu pro barvu je tieba odlisit komplexni vyznam,
jenz je sumou vSech konkrétnich vyznamovych realizaci daného pojmu pro barvu, tzn.
i takovych, které se konfiguruji v uméleckych textech.

Kromé ptirozeného jazyka lze barvy konceptualizovat jinymi zpuasoby. Jak jsme
vidéli v pripadé vytvarného uméni, ani zde se vsak nejednd o prosté napodobeni ur¢ité
svételné kvality, ale opét o vyznamové utvireni barvy, jez se déje v kontextu vyrazovych
ndstrojui vytvarného uméni. Jinym typem konceptualizace barev je jejich fyzikdlni inter-
pretace, kde jednotlivym barvim ptislusi konkrétni rozpéti vinové délky svétla. Barva ve
tyzice je tedy pravé touto vlnovou délkou svétla, a nikoli vyznamem jazykového pojmu
pro tuto barvu, kterym je naopak barva vjazyce a vjinych sémiotickych systémech. Proto
také vztah mezi jazykovym pojmem pro barvu a vlastni (izolovanou) vlnovou délkou

svétla musi byt vztahem aditivnim.

ogolniejsze rozumienie organizacji §wiata, panujacych w nim hierarchii i akceptowanych przez spolecznos¢ jezykowa
wartosci.* (Pajdziriska — Tokarski 1996: 143)
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2.
Uvodni a pouze rdmcovy vhled do problematiky jazykové sémantiky zakladovych
barev — jakkoli se maze zdit, Ze nas odvedl od vlastniho tématu, kterym je analyza barev
v narativni fikci — se prece jenom jevi jako podstatny a nezbytny, a to zejména proto, ze
piedlozil kritickou debatu o vlastni povaze jazykové sémantiky barev. Ackoli si pIné uvé-
domujeme, ze lingvistika ve vysledku nemuze suplovat literarnévédnou analyzu, a ze-
jména interpretaci, presto je to pravé spole¢ny piedmét zdjmu, tj. prirozeny jazyk, ktery
ob¢ discipliny dokdze funk¢né usouvztaznit. Vychozi poznatky kognitivni lingvistiky
a sémantiky se zdaji byt smysluplné vyuzitelné také v literarni védé. Predevsim se jako
inspirativni jevi pojem konceptualizace prirozeného svéta, jehoz vysledkem je jazykovy
obraz ptirozeného svéta. Vramcizpasobu, jakym kognitivisté k této problematice ptistu-
puji, se ukdzalo, ze ackoli pojmy barev bézné a zcela samoziejmé prifazujeme urcité mi-
mojazykové skute¢nosti (na zakladé ostenze), nemiize pojem pro barvu jakozto vyznam
byt bezprostiedné derivovéin z této mimojazykové reality, a Ze na elementdrni urovni se
jedna o kooperativni vysledek percepéné-kognitivnich a sémiotickych procesu.
Lingvistikou rozpracovana teorie konceptualizace barev, jejimz vysledkem je séman-
tika pojmi barev, at jiz elementarni (konceptualn{) nebo asociativni, jez tvoti inherentni
soucdsti komplexniho jazykového obrazu prirozeného svéta, nds stavi pied problema-
tiku fik¢nich vyznamu barev. Vidéli jsme, ze cilem lingvistického pristupu je systemati-
zovat asociativni vyznamy pod spole¢né vyznamové paradigma. Literdrnévédny pristup
vsak musi k této problematice zaujmout vlastni specifické stanovisko. Fik¢ni sémantiku
nelze jednoduse zalozit na vyse popsanych metodich vyzkumu, i kdyZ tim neni sou-
¢asné feceno, ze mezi fikéni sémantikou a sémantikou non-fikéni neexistuji vzajemné
vztahy.'”” Lingvistika v dané véci pristupuje k literarnimu dilu jako ke specifickému ja-
zykovému projevu (projevu autorského idiolektu), ktery vyznamné dopliuje ustélené
a zkonvencionalizované vyznamy a jazykové procesy o kvality a jevy svoji povahou jedi-
ne¢né. Anna Pajdzinska a Ryszard Tokarski v ¢linku Jezykowy obraz swiata — konwencja
i kreacja (1996)"° tvrdi, ze rovnéz uméleckd literarn{ dila se ptirozené spolupodili na
vytvaienijazykového obrazu svéta: , Teksty artystyczne moga stanowic swiadectwo jeza-
kowego obrazu $wiata, poniewaz z niego w jaki$ sposob wyrastaja. [...] [M]oga nie tylko
zwraca¢ uwage badacza na jakie$ aspekty jezykowego obrazu $wiata, uwyrazniaé czy
potwierdzac¢ to, do czego i tak by si¢ doszlo badajac elementy o duzym stopniu utrwale-

nia, pozwalaja takze ujawni¢ (co starali$émy sie wcze$niej pokaza¢) kolejne semantyczne
p )3 ] y sie ] P ] y

109 Tuto skute¢nost si uvédomuji i lingvisté: ,Vztah mezi jazykovym obrazem svéta a kreativnimi texty tedy predstavuje
oboustrannou zdvislost. Nejenze se do texta promitd pojmové struktura ulozend v daném jazyce, ale také naopak: tyto
texty mohou byt uzite¢né pii rekonstrukei jazykového obrazu svéta.” (Pajdziniska — Tokarski 2010: 295-296)

10 Cesky preklad viz Pajdziriska — Tokarski 2010.
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transformacje stowa, w jezyku ogélnym zagubione lub stabo widoczne, oraz nieustannie
dostrczaja dowoddéw znaczeniowej otwartosci wyrazen jezykowych.“ (Pajdzinska — To-
karski 1996: 158)

Lingvistika nahlizi na literirni vyznamy barev jako na vysledky deriva¢nich procesu,
kterym piedchdzi systémové ustilené (uzuilni, poptipadé kodifikované) vyznamy.'!
Literarni, poeticky vyznam je potom dokladem vlastnich jazykovych procest a mecha-
nism, jejich povahy, jez smétuji k neotfelym a jedine¢nym vyznamovym posuniim a re-
alizacim. Lingvistickd analyza je ptirozené soustiedéna na zikonitosti jazykového déni.
Z literdrnévédného hlediska se vsak otdzka jazykového obrazu svéta utvareného skrze
jazyk literdrniho dila jevi ponékud komplikovanéji. Predevsim literarni dilo jednoduse
neodkazuje k ptirozenému svétu, ke svétu redlnému ¢i aktudlnimu, ale generuje fikéni
svét. Funkee literdrniho jazyka nespociva primarné v referen¢nim aktu, jak na to upozor-

112

nila Dorrit Cohnova,"” ale v aktu performativnim. Fik¢éni svéty nelze jednoduse redu-

kovat na jazykovy obraz ptirozeného svéta, nebot se fikéni vyznamy primérné vztahuji

k ontologickému ramci fik¢niho svéta a teprve v procesu realné literarni komunikace

;.

probihajici mezi recipientem a literdrnim dilem, jehoZz soucasti je slozitd transformace
vyznamového obsahu fik¢niho svéta do vyznamového a zkusenostniho obsahu svéta ak-
tudlniho, dochdzi k tomu, Ze literarni uméleckd dila se mohou spolupodilet na celkovém
jazykovém obrazu piirozeného svéta, ktery se tim ve vysledku stava svétem s mnohacet-
nymivyznamovymi rovinami a vztahy. Avsak tento pomér je nepiimy a slozité prostied-
kovany. V ptipadé literarnich dél mu predchazi konceptualizace fikéniho vyznamu, jejz
je tieba na teoretické i analytické roviné odlisit od vyznamu s referen¢ni potencialitou,
respektive od vyznamu non-fik¢nich. Vedle extenzionalniho vymezeni sémantiky barev
jakozto vyznamové kvality nahlizené z hlediska celkového systému jazyka je tieba sé-

mantiku barev zkoumat také s ohledem na jedine¢nou povahu a vlastnosti uméleckych

M, Wewnetrzna motywacja znaczeniowego obrazu slowa pozwala uzasadni¢ jezykowa relewancje nie tylko konotacji
mocnych, bo to jest zadanie prostsze, ale takze konotacji slabych, tekstowych. [...] Chodzi zwlaszcza o to, by kazdy
proponowany skladnik znaczenia stal si¢ integralng czastka calosciowego semantycznego obrazu stowa, a nie dodanym
wylacznie na zasdzie koniunkeji elementem szerszego zespolu cech. [...] Réwnoczeénie jednak semantyka tekstu arty-
stycznego nie moze si¢ oby¢ bez wyjsciowego obrazu stowa, jaki tworzy znaczenie leksykalne wraz z calg sfera konotac-
ji." (Pajdziriska — Tokarski 1996: 151)

Vanalyze sémantiky slozek literarnfho dila je kromé obecné systémové paradigmatiky ptirozeného jazyka dulezity také
literarni kontext, tzn. kontext pifslusného literarniho textu, jeho vlastni umélecké struktury, ale téz literarniho systému.

12, [M]luvime-li o nereferen¢nosti fikce, nemyslime tim, ze fikce nemtize referovat ke skute¢nému svétu mimo text, nybrz
ze knému referovat nemusi. Kromé toho viak adjektivum obsazené v mé definici znameng, ze fikce z4visi na dvou navzs-
jem tzce spojenych charakteristickych vlastnostech: (1) jeji reference ke svétu mimo text nemusi byt presnd; a (2) ne-
referuje vylu¢né ke skute¢nému svétu mimo text. (Cohnova 2009: 29) Uvedenou definici poklidame za slabou definici
fikénosti. Podle naseho stanoviska fiken{ svét sensu stricto nikdy nereferuje k non-fikénimu svétu, a pokud je piekladan do
non-fikén{ ontologické dimenze, déje se tak sice pfirozené, aviak na zakladé dulezitych transformaénich procesu.
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texta a diskurzu, jez utvéfi tzv. sekundarni modelujici systémy kultury, jak je nazval Jurijj
M. Lotman.

Pajdzinska a Tokarski ve vy$e jmenované studii upozornuji také na metodologicka
kritéria pti zkoumani tzv. textovych konotaci. Zdaraznuji, ze zkoumdni konotovanych
vyznami v uméleckych textech pfili§ nevyhovuje strukturalni sémantika, namisto
které proponuji introspektivni ptistup: ,Zdarza si¢ jednak czesto, zwlaszcza w wypadku
tekstow artystycznych, ze proponowane przez semantyke strukturalna metody nie tylko
nie pokazaja réznic w zakresie stopnia utrwalenia okreslonych komponentéw seman-
tycznych, lecz w ogole nie daja podstaw do uznania waznosci pewnych cech znacze-
niowych. Introspekcja sugeruje mozliwo$¢ okreslonej interpretacji tekstowej, natomiast
narzedzia semantyki leksykalnej sa zbyt malo wrazliwe , nie potwierdzaja wstepnych za-
lozen.” (Pajdzinska — Tokarski 1996: 146) Tokarski jakozto lingvista pochopitelné smé-
tuje k popisu celostnich sémantickych struktur lexika, pficemz si uvédomuje dulezitost
uméleckych textu, ve kterych lexikum vstupuje do jedine¢nych a méné obvyklych kono-
taci. Rovnéz sijasné uvédomuje, ze lexikdlni sémantika vyraza uzitych vliterdrnich umé-
leckych textech se fidi vlastnimi pravidly a zakonitostmi. Na pozadi Tokarského uvah
muzeme dokonce sledovat, kterak se lingvistika vyznamné ptiblizuje oblastem, které si
jako své hlavni téma vymezila moderni literdrni véda soustiedénd na fikéni sémantiku:
,Ale wyraz w tekscie to co$ wigcej niz wylacznie pozycja stownikowa. Buduje on czy
tez jest jednym z elementéw budujacych scene tekstowa, w ktorej przedmiot i odpowi-
adajaca mu nazwa wchodza w nowe, pelniejsze zaleznosci. [...] Wyraz w tekscie rozbu-
dowuje sceng i semantycznie tltumaczy si¢ na tle sceny.” (Tokarski 1990: 124)"3 Otazkou
vsak pro nds zastava, zda jsme v piipadé analyzy fikéni sémantiky barev skute¢né odka-
zani vyhradné na introspekci.

V nisledujicich oddilech se jiz budeme plné soustiedit na fikéni sémantiku barey,
kterou hodlame analyzovat v prozaické tvorbé Jana Cepa, jez v této praci tvoii zakladni
materidlovy fundament vysledné literdrnévédné interpretace. S ohledem na predchozi
vyklad si vSak zprvu polozime tii zakladni otdzky, na které se v prabéhu nasledujiciho

vykladu pokusime postupné odpovédét:

113 Tokarski v citované studii konkrétné uvazuje slovo mrak (chmura) v poezii polského basnika Leopolda Staffa
(1878-1957). V této souvislosti se zminuje té% o sémantice barev, jimiz je analyzované lexikum v poezii charakterizo-
véno, a konstatuje, Ze téz zpusob vyznamového uziti barev v uméleckém kontextu modifikuje sémantiku slova mrak:
,Ukazuja one [barvy a tvary mraka — pozn. R. Z.] nie tylko realne wlasciwosci obiektéw fizycznych, ale poprzez odwoly-
wanie si¢ do stereotypowych wyobrazen czy symboliki barw buduja nastréj utrwalony w konotacjach semantycznych
slowa.” (Tokarski 1990: 121) Na druhé strané je mozné tvrdit, ze soucasné s tim je modifikovina sémantika barev, aviak
ponékud jinym zpusobem, nez ktery plati pro slovo mrak. Fik¢nim vyznamam barev se budeme vénovat v nésledujicich
oddilech, kde rovnéz vysvétlime tyto rozdily.
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1. Je mozné v kontextu literdrni védy urcitym zpusobem vyuzit dosavadnich po-

7

znatka tykajicich se sémantikybarevvijazyce, zejména pak pojmu konceptualizace?

2. Lze zkoumani sémantiky barev v umélecké literatute (v nagem piipadé v nara-
tivni fikci) podpotit takovym ptistupem, ktery by ndim zkoumanou problematiku
umoznil systematizovat v jiném nez ¢isté introspektivnim nahledu, napiiklad

pomoci exaktnich metod?

3. Budeme-li v literarnévédném vyzkumu aplikovat empirické a exaktni metody po-
dobng, jako je tomu v lingvistice, budeme je také schopni smysluplné propojit s li-

terarnévédnou interpretaci?
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3. Od lingvistiky k literarni védeé: fikéni sémantika barev

3.1 Uvodem

1.

V piedchozi kapitole jsme se mimo jiné zabyvali zpusobem, jakym lingvistika pfistupuje
k sémantice lexika barev v kontextech umélecké literatury. Z kognitivistického hlediska
jsme videli, ze sémantika takového lexika se v dasledku ptirozené spolupodili na vytva-
feni tzv. jazykového obrazu ptirozeného svéta, ktery tim zmnozuje a ¢ini vyznamové
komplikovanéjsim. Z predeslého konstatovani Tokarského a Pajdzinské je zjevné, ze

14 3le soucasné

lingvistika si nejen plné uvédomuje specifickou povahu takového lexika,
reflektuje potencialitu uméleckého diskurzu v otdzce vyzkumu sémantiky lexika. Proto
k nému obraci pozornost jako ke specifické oblasti ptirozeného jazyka. Avsak otazky, ke
kterym lingvistika v ptipadé takto zamétreného zkoumani sméiuje, souvisi obecné se sé-
mantickou strukturou lexika jakozto prvku jazykového systému jako takového: ,\W jaki
sposob w znaczeniu slowa ujeta jest cecha ,zielonos¢', czynos¢ pelzanie’ czy ,bycie kras-
noludkiem™ Innymi slowy, jest to pytanie o spésob konceptualizacji stow zielony, krasno-
ludek czy petzac. (Tokarski 1993: 335-336)

Literarni véda je rovnéz konfrontovina s lexikdlni sémantikou, avsak své otdzky
vztahuje k jinym kategoriim, které tvoii soucast literarniho systému. V otdzce sémantiky
se literarni véda na rozdil od lingvistiky zaméfuje na fik¢ni vyznamy jako na specifické
sémantické kvality generované v kontextu konkrétni slovesné umelecké struktury a li-
terirniho systému. Jak jsme ovsem konstatovali, oba pristupy, tj. lingvisticky a literar-
névédny, se vzdjemné nevylucuji; v nezanedbatelnych ohledech vyzkumu se mohou do-
konce uzite¢né doplnovat. Proménuje se vsak thel vyzkumného zaméieni a spolu s nim
i teorie a metodologie. Lingvistika sméfuje k jazykové materii jako takové, na zteteli ma
jazykovy systém jako celek, byt vyrazné diferencovany a funkéné stratifikovany. Jestlize
literarni véda obraci pozornost k jazyku, potom je to sub specie materie literarniho textu,
literarnévédnych kategorii a literdrniho systému. A svij zasadni vliv zde maji také razné

kontexty literarnich deél.

N4 W jezyku kreowany jest rowniez $wiat bytow fikcyjnych, typu krasnoludek, centaur, a takze abstrakta typu dobro, prawda
czy réwnosé.” (Tokarski 1993: 335)
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V ptedchozim oddile jsme zvlastni duraz polozili na kognitivni ptistup, ktery pracuje
s pojmem konceptualizace. Kognitivnilingvistika (jazykovych pojmu barev) jej vysvétluje
jako proces, v ramci kterého se funkéné propojuji mentalni kvality vnimani a rozuméni
s jazykovym systémem; vysledkem takové koexistence je jazykovy obraz svéta. Kromé
tohoto zdkladniho predpokladu sehravé pti konceptualizaci piirozeného svéta vyznam-

nou ulohu kulturni kontext."* Muzeme tedy obecné konstatovat, ze konceptualizace je
zévisld na prislusném rdmci, jenz je definovan ptislusnym ontologickym statutem a rovnéz
urcitou zkugenostni bazi." Zikladni rimec konceptualizace barev v jazyce je tak tvoten
(na obecné kategorialni roving) vnimajicim subjektem, jevovou realitou, jejimz pozo-
rovanym stfedem je svétlo raznych vlnovych délek zaklidajicich barevné spektrum,
a kulturnim prostredim. Produktem a soucasné realizaci kognitivné jazykovych procesu
tohoto rdmce je jazykovy obraz barev, ktery se viazuje do celkového jazykového obrazu

ptirozeného svéta."” Z kognitivniho hlediska je na elementarni arovni pojem pro barvu

115 LakoffaJohnson uvedenou skute¢nost jasné deklaruji v knize Metafory, kterymi Zijeme (2014):,Jinymi slovy feceno: to,

¢emu ifkame ,primd fyzickd zkugenost', nikdy nezdvisi pouze na okolnosti, ze mame télo jistého druhu; jde spise o to,
ze kazdd zkugenost se odehrava na nesmirné rozsahlém pozadi kulturnich presupozic. Mohlo by byt tedy zavadéjici,
kdybychom mluvili o piimé fyzické zkusenosti, jako by existovalo néjaké centralni jadro bezprostiednich zkugenosti,
které pak ,interpretujeme’ na zdkladé naseho vlastniho pojmového systému. Kulturni predpoklady, hodnoty a postoje
nejsou jakymsi kulturnim ,prehozem’, ktery podle vlastni volby muzeme nebo také nemusime na zkusenost rozprostiit.
Mnohem spravnéjsi by bylo rici, ze veskerd zkugenost je skrz naskrz kulturni, ze prozivime a zakousime svuj svét' ta-
kovym zptsobem, ze nase kultura je pfitomna jiz ve zkusenosti samé.* (Lakoff — Johnson 2014: 75) To také vysvétluje
rizné kulturné podminéné konceptualizace barev na roving jejich systémovych konotact (srov. tab. 3).
Neni také ndhodné, ze kognitivni lingvisté se jako k jednomu ze svych inspira¢nich zdroji odvolavaji k fenomenologii,
v ramci které je koncept vztahovini se k prirozenému svétu jednim ze zdkladnich kritérif uvazovani: ,[N]elze nevzpo-
menout jesté najeden myslenkovy kontext, ktery ndm muze byt inspiraci — zaroven viak i filosofickou bézi nageho zkou-
mdni. Jde o evropskou fenomenologickou filosofii, o price Husserlovy, Heideggerovy, Arendtové — a také J. Patocky
ajeho ¢eskych pokracovatelt. Se zdkladnimi tezemi kognitivismu a kulturné orientovaného zkoumanf jazyka tvoif
zésadni paralelu Patockuv filosoficky koncept prirozeného svéta. Zd4 se, ze tento pojem je vlastné korelatem pojmu
jazykovy obraz svéta - ktery se rovnéz chipe jako primdrn{a prvni, ,naivnf’ tj. odlisny napt. od (jiz odvozeného) obrazu
wvédeckého'; jde o pojeti svéta, které je vlastni pramérnému mluvéimu daného jazyka a vychdzi zejména z praktickych
a prakticko-pozndvacich zivotnich potteb ¢lovéka.“ (Varikovd — Nebeskd 2005: 25-26)

N6 Kdyz Lakoff a Johnson hovoii o metafore ,cas jsou penize’, jednd se o zpusob konceptualizace ¢asu, kterd vyplyva
zuréité kulturni platformy: ,CAS JSOU PENIZE, CAS JE OMEZENY ZDROJ a CASJE CENNE ZBOZI - to vech-
no jsou metaforické pojmy. Jsou metaforické proto, ze vyuzivime svych kazdodennich zkusenosti's penézi, omezenymi
zédsobami a cennym zbozim, abychom jimi konceptualizovali ¢as. Tento zpusob konceptualizace ¢asu neni z hlediska
¢lovéka nijak nutny; je vazdn na nasi kulturu. Existuji kultury, kde se ¢as za nic z toho, co jsme uvedli, nepovazuje.*
(Lakoff - Johnson 2014: 20-21) Jinde autoii hovoi{ o prostorové motivovanych konceptualizacich nebo o konceptuali-
zacich vychdzejicich ze zkugenosti vidéni néceho, co je pojmové metaforizovino pifmérem k nadobé: ,Zorné pole kon-
ceptualizujeme jako nddobu a to, co vidime, konceptualizujeme jako néco, co je uvniti ni. Naznacuje to uz sdm termin
,zorné pole’. Tato metafora je piirozend a vyplyvd z okolnosti, ze divéte-li se na néjaké izemi (na zem, na podlahu atd.),
vage zorné pole vymezuje hranice tzemi, totiz tu ¢4st, kterou jste schopni vidét.” (Lakoff - Johnson 2014: 44)

N7 Jak upozornuje Ryszard Tokarski, jazykovy obraz svéta je utvdien raznymi znakovymi diskurzy. Tokarski to doklada
vrozdilnych zpusobech pojmenoviani zivych organismu, jez se lisi v kontextu prirodnich véd a jeji terminologie a v, béz-
ném’ pojmenovéni. Zatimeo ne-védecké pojmenovani je motivovino zkusenostnimi obsahy, jez vyplyvajizkonfrontace
subjektu a prislusného jevu v ramci prirozeného svéta, védecké pojmenovinije vysledkem zimérné sofistikované budo-
vané taxonomizace, kterd se odlisuje od pojmenovini ne-védeckého specifickymikritérii, naptiklad vypracovanym sys-
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ddn soucinnosti zkusenosti vidéni s jevem, jenz je symptomatickym nositelem dané
barvy a ktery spoluzaklddd tzv. prototyp."® Zkusenostni bazi v tomto pripadé vymezuje
ramec prirozeného svéta, tedy nejen svéta jevového, ale nutné i svéta kultury.

Z toho, co bylo uvedeno, vyplyvd, ze pojmy ,ramec” a ,konceptualizace® de facto za-
hrnuji tii zakladn{ oblasti. Prvni je tvoiena kategoriemi (subjekt, jevy vnéjsiho svéta ob-
klopujici subjekt, jejich povaha), druha procesy (vnimani, vztahovani se k jevové skuteé-
nosti, jazykové modelovani a kulturni kontextualizace), treti ontologif (zkusenostni baze
s ptirozenym svétem). Vzhledem k modalni logice, a zejména pak k teorii fikénich svéta
Ize tyto pojmy uvazovat pres hranice svéta aktualniho, coz znamend, ze kromé ptiroze-
ného svéta mazeme za raimec konceptualizace uvazovat oblasti moznych anebo fik¢nich
svéta. Soucdsti takovych uvah se nutné stavaji otdzky smétujici k problematice hranice
mezi non-fikénim svétem, at jiz skute¢nym anebo moznym, a svétem fikénim."” Dal$im
rozdilem mezi jazykovym obrazem piirozeného svéta a fikénim svétem jako verbdlnim
konstruktem je problém reference (viz pozn. 112). Literdrni umélecké dilo, a predevsim
fikeni svet, ktery je jim generovin, se z pohledu teorie fikénich svéta jevi jako svébytna
sémiotickd kvalita, kterd vykazuje symptomatickou miru diskurzivni a ontologické au-
tonomie a komplexnosti (viz Dolezel 2003, 2012; Ronenova 2006; Cohnovéd 2009; Eco
1997; Martinez-Bonati 2017)."° Pokud bychom chtéli (lexikdlni) sémantiku literdrnich

témem pojmovych kategorif a té{d atd. Na vysledném jazykovém obrazu svéta se vedle zékladniho antropocentrického
modu, tj. centrdlniho postaveni subjektu ve svété a odtud vyplyvajiciho zpusobu jeho zikladntho vztahovini k ostatnim
jevam, vyznamné spolupodili také ramec sociokulturni: ,Nie ma w jezyku interpretacji $wiata, kora pozostawalaby bez
zadnego zwiazku z opisywanym §wiatem, ale nie ma tez interpretacji bez kulturowych filtrow, ktére ten obraz porzad-
kuja.” (Tokarski 1993: 361)

Vyse uvedené piiklady dvou zakladnich zpasobt konceptualizace jevti ptirozeného svéta (védecky vs. ne-védecky) se
ovsem mohou shodovat na jiné bazi, kterou je referen¢nost takovych jazykovych realizact, jakymijsou konkrétn{ pojme-
novani a vypovédi. V tom jsou pak typologicky odlisné od literarnich jazykovych realizaci, které postradaji referenc-
nost. Vztah uméleckych dél, fikénich svétak pfirozenému svétu tak neni piimy, ale prostiedkovany fadou transformaci.
V praxi sice ¢tendi nemusi védomé akceptovat skutecnost, ze se pohybuje na poli umélecké fikce a promita fikéni svét
do svéta skute¢ného, oviem na teoretické trovni se jevi velmi uzite¢né a funkéeni odlisovat mezi jazykovym obrazem
generovanym prostiednictvim ne-uméleckych jazykovych diskurza a fikénim svetem, ktery je produktem uméleckych
textt a jehoz vztah k piirozenému svétu je nepifmy. To ale jesté neznamend, Ze by mezi fikénim svétem a pfirozenym
svétem neexistoval zadny vztah.

N8  Pritom viak plati, Ze vyznam pro barvu neni totozny s prototypem. S ohledem na teorii Lakoffa a Johnsona, podle které
je zaklad naseho pojmového svéta zalozen na metaforéch, bychom mohli konstatovat, Ze je to rovnéz i tento pripad, kdy
barva je prirovnévéna ke svému prototypu, aniz by s nim viak splynula.

N9 Je tieba upozornit na rozdily plynouci z pojmt mozny svét a fikéni svét. Nékdy byvaji pojmy zaménovany, zejména tam,
kde se problematiky chépe filozofie. Nicméné Ruth Ronenové upozornila na potiebu pojmového rozlisent: ,[Flikeni
svéty nejsou mozné: nepredstavuji alternativni zpusoby, jimiz by mohl svét byt. Pozice fikénich svéta vzhledem k svétu,
jenzje aktualizovdn, vyzaduje odlisné vysvétleni, nez jaké je to, které poskytuje logika za icelem vyrovnanise s moznos-
ti svéta. [...] Fikéni svét tvoii nezdvisly modalni systém a v tomto ohledu je s aktudlnim svétem spojen méné piimo nez
svéty mozné. (Ronenovd 2006: 64, 65)

120 Srov.: ,Fikénisvét neni moddlni extensi aktudlniho svéta, ale svétem se svou vlastni modalnf strukturou; jakmile jsme

si jednou védomi fikénosti Tolstého romdnu, vidime svét timto roménem projektovany jako néco, co patif k ontické
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7

dél fesit v kontextu lingvistiky, znamenalo by to na jednu stranu pfinos pro pozndni sé-
mantiky jazyka jako takového, na strané druhé nezbytnou nivelizaci a redukci otdzek
tykajicich se fik¢ni sémantiky a s ni korelujici struktury dila. Pritom je tieba vidét, ze
mezi obéma oblastmi, tj. mezi tim, co kognitivni lingvistika oznacuje jako jazykovy
obraz pfirozeného svéta, a tim, co literarni véda definuje jako fik¢éni svét, neexistuji ostré
hranice, ale pfechody s riznou mirou fluidity."' Abychom vsak mohli ptistoupit ke kon-
krétnimu vyzkumu a analyze fikéniho svéta a jeho sémantiky, je nezbytné tyto hranice
definovat s védomim, ze takové vymezeni je vyzkumné a ze v praxi se mnohdy muzeme
setkavat s opa¢nou tendenci. V nasem pripadé je stanovime s ohledem na obecné struk-
turdlné-sémiotické propozice, tzn. predevsim jako oblast definovanou a manifestovanou
verbalnim textem. Jsme si samoziejmé védomi, Ze problematika literarniho dila, stejné
jako fikénich svéta neni v literdrni védé omezena vyhradné na takto vymezenou sféru,
ale ze ji ptekracuje za formdlni hranice uméleckého textu, napiiklad do stéry recepce,
oblasti ¢tendtskych aktualizaci a konkretizaci, stejné jako kognitivnich strategii, ale
téz do oblasti spoluurcenych jinymi texty a médii, coz je problematika intertextuality
a intermediality apod. Vechny tyto a dalsi aspekty maji svij nezpochybnitelny vliv na
problematiku fik¢nich svéta. Nasim cilem ov$em neni uchopit ji komplexné a nevyne-
chat ptitom zddnou z relevantné puasobicich slozek, ale navrhnout jeden z moznych zpu-
sobu feseni systémové analyzy fik¢ni sémantiky barev.

S ohledem na materidlni manifestaci umeéleckého dila urcujeme i jeho specificky
rdmec, uvniti kterého dochdzi k formulovéni (ustavovan{) vyznami barev, jejichz hlavni
charakteristikou je to, ze se jednd o vyznamy fikéni.'** Ackoli jsou fikéni svéty inkorpo-
rovany do svéta prirozeného, tzn. nemohou vznikat pted jeho vlastni konceptualizaci,
nejsou s nim identické, ale vytvitik nému funk¢éné pridruzenou ontologickou dimenzi.'*?

Pokud bychom se ptidrzeli pojmu konceptualizace, potom v ramci fik¢nich ontologii do-

oblasti odlisné od jakéhokoli historického vypravéni o dané dobé a odlisné také od svéta projektovaného hypotetickymi
dokumenty, jez zaznamendvaji Napoleonovy imperialistické vidiny. [...] [F]akty aktudlnfho svéta nemaji zddné apriorni
ontologické privilegium pred fakty svéta fikéntho. Systém fikeniho svéta je nezdvisly systém, at je jim konstruovan ja-
kykoli typ fikce a at tato fikce Cerpd z nasich znalosti aktudlniho svéta vjakémkoli rozsahu. (Ronenova 2006: 105,21)

121 Fluiditu mezi fik¢nfa non-fikéni dimenzi je mozné nahlizet a zkoumat z riznych aspekti. Jednou jako problém textovy
(konstrukeni), jindy jako historicky (historické pojeti fikénosti) a jindy jako otdzku recepént (pieklady fikce do non-fik-
ce anaopak).

122 Tokarskiv citovaném ¢linku Slownictwo jako interpretcja swiata (1993) sice odkazuje k fiktivni povaze designata ur¢itych
oznacenf, avsak autor md na mysli redlné neexistujici entity. Krasnoludci jsou sice redlné existujici sosky trpaslika roz-
misténych po Vratislavi, avsak jednd se pouze o formy, nikoli substance téchto entit. V nasem piipadé pod oznacenim
fiként nechapeme pouze redlné neexistujici entity, které oznacujeme za fiktivni, ale veskeré entity, jejichz ontologie je
uréena ramcem (piislusného) fikéntho svéta, do kterého nélezi (srov. Zmélik 2017b). Jinymi slovy, kategorie fikéni sub-
sumuje kategorii fiktivni a rovnéz ji prekracuje.

123 Muzeme uvazovat o paralelni dimenzionalité, ale také o dimenzionalitich kontrastnich, disjunktnich, subverzivnich

typaad.
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chazi ke konceptualizacim sui generis, které ovéem souvisi s dal$imi typy konceptualizaci
ave vysledku samoziejmé také s tim, co lingvistika oznacuje jako jazykovou konceptuali-
zaci ptirozeného svéta. Fikéni svéty umélecké literatury (a netykd se to pouze literatury)
se k aktudlnimu (ptirozenému) svétu nevztahuji bezprostiedng, ale pomoci souboru
transformac¢nich procesu a pravidel, které probihaji na slozitych strukturnich a komu-
nikac¢nich drovnich, jez jsou mimo jiné vymezeny zikladnimi kategoriemi, jakymi jsou
autor, vypravé¢, postava, ¢tendt. Nejen mezi nimi, ale rovnéz za ucasti dalsiho sirokého
spektra strukturné kategoridlnich kontexta (motivika, tematika, kompozice, ¢as, prostor
atd.) dochdzi k realizaci literarni komunikace, jejimz jednim z dulezitych rezultita jsou
tik¢ni svéty.

MIMOLITERARNI KOMUNIKACE

KATEGORIE LITERARNIHO NARATIVU

CE DILA
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primarni modeluiici (iazvkovv) svstém

Obr. 17: Model literdrni komunikace na pozadi komunikace ne-literdrni s dlirazem na typologii komunikant(
podle U. Eca. Mezi jednotlivymi typy dochazi k transformacim, coz ma svij vliv nejen na povahu komuni-
kace, ale téz na povahu komunikovaného.™?

Fikéni svéty jakozto produkty umeleckych dél a entity, ze kterych jsou tyto svéty

vystavény, tedy nelze jednoduse prevést na mnozinu redlnych denotata.” V ramci

124 Srov.: ,Fikénost se tykd vztahu mezi fe¢ovou situaci a jejim kontextem a stupné a druhu odpovédnosti (commitment)
mluvétho za obsah jeho vypovedi.* (Ronenova 2006: 99)

125 Denotdtem rozumime ,[r]edlné existujici predmét (referent) oznaceny znakem (Morris)* (Karlik — Nekula — Pleskalova
2002: 106). Autorem hesla denotdt je Marek Nekula.
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fik¢nich svéti jsme tak konfrontovani s fikéni ontologii, fikénimi vyznamy, fik¢nimi en-
titami a jejich kvalitami, jez jsou nejen vysadni sémiotické povahy, ale téz svébytnymi
strukturnimi konstrukty.”>* V kontextu dosavadniho uvazovéni se proto nabizi otdzka,
zdaliiv ptipadé fik¢nich svéta muzeme uvazovat o svého druhu konceptualizaci barev?
A pokud ano, potom je tieba ur¢it povahu této konceptualizace a moznosti, respektive
zpusob jejiho badatelského uchopeni z literirnévédné pozice. Zopakujme tedy jeste

jednou zakladni ukoly, které jsme si vyty¢ili na konci predchoziho oddilu:
1. Vymezit povahu pojmu konceptualizace s ohledem na oblast fik¢niho svéta.

2. Pokusit se s ohledem na sémantiku barev v konkrétni situaci (tzn. v literarnim
dile) vypracovat model, jenz by dokézal povahu této konceptualizace manifesto-

vat v podobé obecného strukturniho modelu.

3. Dokazat takovy model vyuzit prakticky, tj. pii konkrétnim vykladu a interpretaci

fik¢ni sémantiky barev.

2.

Tyto otizky nds maji dovést k analyze a interpretaci barev v kontextu vybranych
uméleckych textd, a to takovym zpusobem, abychom dokazali postihnout obecné
strukturni principy této problematiky a soucasné byli schopni ji neredukovat na lin-
gvisticky problém. Na ptikladu analyz, jez provedla Irena Vankovd, zejména pak v sou-
vislosti s interpretaci barev a barevnosti v povidce Bozeny Némcové, Ize spatiovat jeden
z moznych piistupt k sémantice barev v umélecké fikci, ktery sice respektuje specifika
narativni strukturace uméleckého textu i fik¢niho svéta, av§ak ve vysledku je pozornost
soustiedéna na zpusob obohaceni lexikalni sémantiky jako takové. Nas vsak primarné
zajimé fik¢ni sémantika, jez se realizuje v ramci fikéniho narativu. Fikéni sémantika
je z literarnévédného pohledu komplexnim vyznamem, coz znamend, ze je realizo-

vana v systému jedine¢ného ontologického kontextu a v ramci tohoto systému je také

To, co plati pro literarni dila, plati také pro typologicky odlisnd uméleckd dila. Dokladem je situace, o které hovoii Ulf
Linde a kterd se vztahuje k fikcionalité malitstvi: ,[M]alifstvi nenf, aspoit ne v prvni fad¢, technikou pro zobrazovani
aktudlniho svéta. Maliistvije psani, technika ovlidan{ znakt - stejné jako psany jazyk. [...] Toto psani, tento jazyk pod-
16hd svym vlastnim pravidlum, cheete-li — své vlastni syntaxi. [...] Byl jsem ponékud ukvapeny, kdyz jsem nazval malbu
syntaktickou fikci. Mél jsem fici, ze kombinace znaka malby odkazuje k syntaktické fikci - k fikei, kterd mohla vzniknout
pouze ajen diky kombinacim danym syntaxi malby.“ (Linde 2012: 372, 373)

126 Kproblematice fikénich entita jejich ontologické povahy se podrobné vyslovil Thomas Pavel (viz Pavel 2012:29-67).
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utvofen vyznam ve své fikéni komplexité. Tato komplexita znamend, ze vyznam urcité
entity ¢i kvality konfigurovany v raimci fikéniho svéta je komplexni, tj. spolupodili se na
ném razné kategorie a vrstvy umélecké struktury a souc¢asné k nému nelze nic dalsiho
dodavat ani ubirat. Je tim, ¢im je pravé a jenom ve fikénim svété. Znamend to tedy, ze
se tim piddem zdsadné méni sémantika lexika oznacujiciho barvy ve chvili, kdy jsou za-
pojeny do struktury uméleckych textu generujicich fikeni svéty? Zcela jisté nedochazi
k tomu, ze by v danou chvili prestdvala platit bazdlni (konceptualni) sémantika, ktera se
konstituovala v procesu morfogeneze (samostatnych) jazykovych vyrazi pro barvy. Je
mozné si samoziejmé piedstavit takovy fikéni svét, ve kterém by to naopak mozné bylo
a kde by pojmy pro barvy znamenaly néco jiného, nez co znamenaji v redlném svéte."”’
Neni ovsem nezbytné nutné pristupovat k takto extrémnimu ptipadu, abychom mohli
konstatovat, ze tzv. konceptudlni vyznamy lexémit (viz Cermdk 2010: 51) ve fikénich
svétech neprestavaji platit. Odli$nd je oviem vyzkumna strategie, kterd do popredi stavi
nejen asociativni vyznamy, tedy fikéni sémantiku, ale samotnou problematiku fik¢nich
svétd a jejich strukturni pravidla. Frantisek Cermak rozeznéva $est zakladnich asocia-
tivnich vyznamu: konota¢ni, koloka¢ni, socidlni, afektivni, reflektovany a tématicky (viz
Cermdk 2010: 51-52). Fikéni sémantika se jevi jako tématicky asociativni vyznam,'?®
ackolii ostatni typy lexikdlniho vyznamu zde maji svoji dulezitou ulohu, kterou Ize navic
klasifikovat s ohledem na razné oblasti a trovné umelecké fikce.'” Podobné Irena Van-
kova hovoti o vyznamu lexika v uméleckych textech jako o vyznamu konota¢nim, s tim,
ze zduraznuje vyznam textovych konotaci pro lingvistiku: ,Néekteii badatelé uznavaji
jako relevantni z hlediska popisu vyznamu pouze ony jazykové, systémové, ale jini zdua-
raznuji pruznost hranice mezi obéma typy a ptipominaji skutec¢nost, ze textové konotace
jsou vlastné vidy ,potencialné jazykové', a ze bychom je tedy méli piinejmensim brat
v tivahu a z mnoha daivoda cilené zkoumat. “ (Vankova 2005b: 89)'3°

Je-li konceptudlni vyznam, jak ukazuje lingvistika, utvoren v soucinnosti jazyka

jako sémiotického systému, jeho referen¢niho potencidlu, vnéjsiho svéta jeva

127 Vzasadé plati, Ze extenziondlni vyznam barev musi byt zachovén, jinak bychom pojmum pro barvy ve fikénich svétech
nerozuméli. Ve fikénich svétech, kde by takovd zdsada neplatila, by musel byt novy vyznam deklarovan anebo by jim
musela predchdzet konstrukee jiného jazyka, ve kterém by byly tytéz pojmy definoviny.

128 ,Tématicky vyznam nabyvélexém v dusledku sledu slov textu a celkové organizace promluvy, durazuvnfapod. Obvykle
je uz véci syntaxe, a tedy véty, a lexikonu se dotyka pouze okrajove.” (Cermdk 2010: 52)

129 Lze kupiikladu analyzovat lexikdln{ vyznamy s ohledem na promluvova pasma postav a vzhledem k jejich zpusobum
porozuméni vyznamu; v takovém piipadé lze uvazovat vyznamy afektivnia dalsi.

130 Vankovd dile uvedenou skute¢nost konkretizuje: , Tokarski a Pajdzinska zdaraznuji, pro¢ je takové zkoumani dulezité:
chceme-li popsat napi. konotace spjaté s pojmenovanim barvy modré, nepostacijen to, co nam poskytne sam jazyk. Jazy-
kovy materil poukdze mimo jiné napt. k vyznamu cyanoticky‘ nebo ,zjevné pocitujici zimu' (rty mu modraly, byt zimou
cely modry), ale napt. konotace ,emocionalnf distance, chlad" Ize dobte dolozit jen na textech uméleckych.” (Vaitkovd
2005b: 90)
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aantropocentricky orientovaného uzivatele jazyka, jenz pomoci jazyka organizuje a mo-
deluje svoji zkugenost s jevovym svétem, potom vyznamy ve fik¢nich svétech budou
nutné podléhat specifickym podminkam a pravidlum, jez budou utvétet vyznamy nejen
jednotlivych slov, ale celych kategorii uvnitt téchto svétu (subjekt, objekt, ¢as, prostor,
rozmér, barva apod.). Tyto fikén{ vyznamy maji v kultute svoji dalezitou a nezastupitel-
nou tlohu (srov. Iser 2017: 352). Jsou prekladdny z fik¢nich svéta do svéta aktudlniho,
jejz jsou schopny determinovat. Jejich komplexni analyza by ov§em vyzadovala sou¢in-
nost raznych literdrnévédnych pristupu, kde by dulezitou tlohu méla historickd poetika,
sémiotika, naratologie, teorie recepce, historické kulturné-spolecenské kontextualizace
apod. V nasem piipadé se pii analyze fikéni sémantiky barev zaméfime vyhradné na
aspekty vnitrotextové, ke kterym budeme obecné pristupovat z metodologické pozice
strukturalné-sémiotické.

Vyznamy obsazené v uméleckém dile jsou dokladem nejen estetického zakouseni
a prozitku, ale téz vlastni typologie podminek, mezi které nalezi vlastnosti literarniho
systému a redlné vztahy v ramci konkrétni struktury dila. Maji-li bazélni konceptudlni
vyznamy své koteny v kognitivné-psychologickych zikladech podminénych jazykem
a kulturou, potom vyznamy produkované uméleckym dilem jsou primarné ukotveny
vjeho strukturnich pravidlech a schématech.”' Specifikace a s ni spojend problematizace
fik¢nich vyznama ma jesté jeden podstatny davod. Existuje rozdil mezi pojetim asoci-
ativniho lexikdlniho vyznamu a zpusobem jeho interpretace ve chvili, kdy uvazujeme
non-fikéni diskurz, jakym maze byt napiiklad emotivné pronesend replika v konkrétnim
situa¢nim kontextu, a vyznamy fikénimi, které vyplyvaji ze zvlastnich strukturnich pra-
videl a zakonitosti a jsou projevem koherentni sémantické sily zaklddajici ontologicky
komplex fik¢éniho svéta.

Tento rozdil rovnéz doprovazi problematicky aplikovand pojmova analogie. V pii-
padé pojmu jazykovy obraz piirozeného svéta je existence mimojazykového svéta predpo-
klddanou danosti. Pfirozeny jazyk jej modeluje zpasobem vytvaieni jazykového obrazu
ptirozeného svéta. Fikéni svéty vak neexistuji pied svoji jazykovou realizaci, a proto

by analogicky utvoteny pojem jazykovy obraz fikéniho svéta mohl byt problematicky.'*

131 Mimojiné to doklada také nasledujici tvrzeni Jana Mukatovského: ,Mdchova pojmenovéni pasobizdroven ijako vlastni
i jako obraznd proto, ze prostrednictvim véci, kterou znamenaji piimo a zjevné, nabyvaji druhotného skrytého vztahu
i k mnoha jinym vécem, jez jsou leckdy dosti vzddleny véci piimo minéné a nékdy nedostupny pojmenovani bezpro-
stfednimu; tyto véci vnikaji do védomi ¢tendtova v podobé shluka mlhavych a mihotavych vyznama doprovizejicich
pojmenovant. Jizvknize o M4ji (Praha 1928) zjistili jsme piitomnost takovych druhotnych vyznama v Machové pojme-
novanianazvalijsemje akcesornimi dnes dali bychom piednost oznaceni,skryté vyznamy symbolické’, a pojmenové-
ni samo bychom nazvali ,symbolem’, majice oviem na mysli onen smysl, v kterém tento termin pojimala doba romantic-

kd...“ (Mukatovsky 2001: 313)

132 Srov.L. Dolezelem reflektovany pojem mimesis v literarni védé (Dolezel 1997).
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Aikdyzjazykova (textovd) manifestace neni totéz, co fikéni svét, ktery tuto manifestaci
piesahuje, je od néj neodvisla. Umélecky text je jednou z apriornich podminek fik¢niho
svéta. Bylo by jisté mozné pojem jazykovy obraz fik¢niho svéta urcitym zpaisobem pro-
myslet, naptiklad uvazovat o ném v souvislosti vztahu jednotlivych textovych mani-

"3 nebo raznych medidlnich manifestaci ,téhoz” fiké-

festaci a spole¢ného fik¢niho svéta
niho svéta, coz je pripad adaptaci. Nicméné fikéni sémantiku nelze spolehlivé vysveétlit
takovym zpasobem, jakym ke konceptudlni sémantice ptistupuje kognitivni lingvistika,
totiz korelaci kvalitativné odli$nych komponent, z nichz nékteré nélezi k jevové strance
piirozeného svéta. Fik¢ni sémantika je cele v ,zajeti” fik¢niho diskurzu. Budeme-liji chtit
systematicky analyzovat, musime pristoupit k tém oblastem, které ji zakladaji, tj. vnagem

piipadé ke strukturnim vlastnostem uméleckého textu.

3.2 Konceptualizace druhého stupné

Vyse jsme uvedli, ze pomoci jazykovych struktur a vyznamu v nich obsazenych dochézi
k vytvéreni jazykového obrazu svéta, ktery je jakymsi interpreta¢nim filtrem ptiroze-
ného svéta. U literdrniho dila je vsak situace slozitéjsi, nebot pomoci jazykového mecha-
nismu se primarné nevztahujeme k prirozenému svétu, a nevytvitime jazykovy obraz
piirozeného svéta, ale primdrné je generovén fikéni svét. V ramci analogie, byt s védo-
mim dispardtnosti obou oblasti, tj. redlné a fik¢ni, mazeme konstatovat, ze jazykovy
obraz ptirozeného svéta je vysledkem funkéni koexistence nékolika oblasti — predevsim
mentdlnich a kognitivnich procesu subjektu, jeho télesnych zkugenosti v redlném svéte
a performativni potenciality znakového systému, jehoz prosttednictvim interpretujeme
ne-jazykovou skute¢nost. Také v piipadé fikénich svétt dochdzi pomoci k tomu urce-
nych mechanismu, slovy Nelsona Goodmana, k aktu svétatvorby, avsak na rozdil od
prvniho zpusobu je tato ¢innost podminéna vlastnim souborem kritérii; v prvé radé je
fixovéna strukturni povahou uméleckého sémiotického kodu a jeho performativni silou.

Soucasné ovsem plati, ze literarni dila a jejich fik¢ni svéty nelze myslet mimo rémec
piirozeného svéta. To neznamens, ze se literdrni dila bezprostiedné vztahuji k jevové re-
alit¢, ze disponuji podobné jako non-fik¢ni vyroky referen¢ni platnosti, tj. schopnosti od-
kazovat k mimojazykovym redlné existujicim jevim anebo jevam logicky moznym, ale
ze vkone¢ném dusledku nemohou existovat mimo hranice ptirozeného svéta. S védomim
zachovini obou téchto zdkladnich premis, tj. inkorporace fik¢nich svéta do raimce real-

ného (aktudlniho) svéta a soucasné svébytné ontologie fikénich svéta neredukovatelné

133 Klasickym pifkladem jsou rtiznd vypravéni téze udalosti.
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na ontologii zidného z non-fik¢nich svéta, Ize konstatovat, ze v raimci jazykového obrazu
ptirozeného svéta se realizuji vyznamové konceptualizace odlisnych stupnu. Jednou
z nich je i fikéni vyznamova konceptualizace, kterou nazyvime konceptualizaci dru-
hého stupné. Jeji funkci neni primdrné interpretovat jevovy svét, ale evokovat svét
fik¢ni. S ohledem na raimec udalosti, ve kterém dochazi k této konceptualizaci, zde plati
specifické konstruke¢ni procesy a mechanismy definované literdrnim dilem a jeho struk-
turné-sémiotickou povahou. Tento typ konceptualizace tedy nelze jednoduse redukovat

na pavodni vyznam pojmu konceptualizace, se kterym jsme se setkali v kontextu kogni-

tivni lingvistiky.
EXTERIORITA INTERIORITA
ROZVAZOVANI / MYSLENI
SMYSLY -
kddovani do znakoveho systému / interpretace performance
sekundarni modelujici systém
reference
jazykovy obraz .
(reprezentace) realného svéta fikeni svet
materie ~ | iAEV\/ struktura 1 I +REF struktura 2 I - REF
(@) o »jazykovy ZN AK : jazykovy ZNAK
afikace | percepce -lit. H +lit.
znakovy systém 1. stupné znakovy systém 2. stupné
konceptualizace 1. stupné : konceptualizace 2. stupné
extenziondlni konceptualizace : intenciondlni konceptualizace

WW

transformace - konceptualizace 1 transformace - konceptualizace 2
(fikcionalizace)

Obr. 18: Schéma zobrazuje typologii transformacnich proces( spojenych s obéma konceptualizacemi. Ja-
zykovy obraz svéta vznika v reakci subjektu na externi podnéty, které jsou ve vysledku manifestovany
jako jevy (Kant 2001: 53-54). (Vlastni povaha externi skute¢nosti je nam podle Kanta sama o sobé ne-
pristupna.) K nim je pfirazen semioticky systém - primarné prirozeny jazyk, jenz ma schopnost k témto
jeviim obecné odkazovat. Znaky tohoto systému disponuji referen¢nim potencidlem. Mezi sférou jev(
a jazykovym vyznamem existuje transformacni vztah podminény skupinou aspektd, jakymi jsou mentalnf
a kognitivni procesy, soubory zkusenosti s jevovou sférou, kulturni a vyvojova kritéria atd. K transformaci
dochazi také v momenté, kdy se znak stava soutasti literarniho systému. Zde vsak ztraci svoji samoziej-
mou referen¢ni schopnost a nabyva vyraznou evokacni silu.

Prostorovy model (obr. 19) znazornwuje zptisob zapusténi fikéniho konceptualizaé-
niho rdmce spolu s transforma¢nimi procesy do ramce jazykového obrazu ptirozeného
svéta. Kazdy ze svéti, tj. kazda z ontologickych dimenzi se vyviji dle své trajektorie (T),
kterd je podminéna celym komplexem ptislusnych souboru: spolecenskych, ekonomic-

kych, politickych, kulturnich, uméleckych atd., jez se vzajemné ovliviiuji a prostupuji. Na
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’ (literarni) Vysvétlivky:
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./ é\s‘ t tr?nsformace
__7/:&6 20¢@ r reference .
, optC e nr neprava reference
)/ \‘nncz_ g™ e hranice prirozeného svéta
P ——  ramec jazykoveho obrazu pfirozeného svéta
, o , L ——  rdmec fikéniho svéta literarniho dila
primdrni sekunddrni

/
/ modelujici systém / modelujici systém

Obr. 19: Prostorovy model zndzorfujici inkorporaci fikéniho svéta do ramce jazykového obrazu svéta pri-
rozeného. Konceptualizace barev je v modelu multiplikovéna. Barva je nejprve konceptualizovana v ramci
prirozeneého svéta (konceptualizace 1. stupné), respektive jazykoveého obrazu prirozeného svéta, a posléze
prechdzi do rdmce fikéniho svéta, kde dochazi ke konceptualizaci 2. stupné.

urovni transformace t1 dochdzi ke konceptualizaci barvy prvniho stupng, a to v kontextu
piislusného jazyka, ktery vykazuje urcity evolu¢ni stupen vyjadieny vektorem T1. V tuto
chvili jazykovy znak disponuje referen¢nim potencialem (r), tzn. schopnosti odkazovat
k mimojazykové skute¢nosti. Dalsi transformaci (t2) dochdzi v rdmci znaku k hierarchic-
kému funkénimu preskupeni, kdy jeho referen¢ni platnost ustupuje sebereferenci. Nad
referen¢né-pragmatickou funkei znaku dominuje funkce esteticka. Dochdzi k tzv. kon-
ceptualizaci druhého stupné, jez probihd v soucinnosti vzniku a ustavovini fikéniho
svéta. Tato konceptualizace se déje v ramci prislusného fikéniho svéta, kde je — podobné
jako konceptualizace prvniho stupné — jedine¢nym procesem, jehoz vysledkem je nasy-
ceni znaku fik¢nim vyznamem. Oblast fik¢niho diskurzu tak disponuje specifickym sé-
miotickym systémem. S tim opét souvisi existence vlastni paradigmatiky platné v ramci
daného svéta, tj. v tomto pripadé svéta fikéniho, stejné jako fikéni sémantiky, jez tento
svet utvari.

Konceptualizace druhého stupné je procesem utvaieniarelativnistabilizace fik¢niho
vyznamu, procesem konstituovani fikéni sémantiky v ramci znakového systému umé-
leckého literdrniho dila. Produktem konceptualizace prvniho stupné je jazykovy obraz

piirozeného svéta, ktery je samostatnou sémiotickou kvalitou, ve které je ptirozeny svét
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znovu utvoren.”* V ptipadé jazykového odkazovani k pfirozenému svétu nemusi byt tato

jeho konstruujici funkce zvlasté pocitovina, nebot jazyk zde plni dominantni pragma-

ticko-komunika¢ni funkei. Navic v oblasti pfirozeného, redlného svéta se jedna o jeden

z fady sémiotickych systému, které konceptualizuji ptirozeny svét. Barvy, respektive sé-

mantika barev, jez je soucasti raznych diskurzivnich slozek kultury (folklér, uméni, na-

bozenstvi apod.), svym vlastnim zpisobem strukturuje a uspotadavé ptirozeny svét.'’s

134 Tento pojem vyjadiuje de facto samostatnou platnost sémiotického obrazu prirozeného svéta, ktery ovsem predpoklada

135

existenci svéta an sich. O povaze této existence ovem nelze tvrdit nic urcitého, nebot svét an sich nim neni bezprostied-
né piistupny (srov. Kant 2001: 69). Analogické tvahy rozviji i modern{ konstruktivismus, jak dokldd4 také Siegfried
J. Schmidt. Na tomto misté si dovolime delsf citaci, nebot nejenze demonstruje tento teoreticky problém v kontextu
aktudlniho védeckého uvazovini, ale rovnéz slouzi jako vhodny metodologicky fundament pro nase uvahy: ,Ve dvou
poslednich desetiletich nabidli biologové a neurofyziologové piijatelna vysvétlenf konstrukénosti naseho mozku. |...]
[V]nimani neprobthd v nagich smyslovych orgdnech, ale ve specifickych smyslovych oblastech nageho mozku, které
jsouzodpovédné za topologické rozlozeni smyslovych vstupu. Vidi a slysi nase mozky, nikoliv nase o¢ia usi. Nasledkem
toho musi byt vnimdni modelovino tak, Ze pfisoudime vyznam neuronovym procesam, které samy o sobé vyznam
nemajf; vnimdni je konstrukce a interpretace. Na§ mozek je funkéné uzavien a interaguje vyhradné se svymi vlastnimi
stavy. Je spojen s vnéjsim svétem smyslovymi receptory, které v dusledku perturbaci v prostiedi podléhaji zméndm ve
svych elektrickych vlastnostech, které pak jsou pteneseny do mozkuvpodobéimpulsa (nebo signala). Jingmi slovy, nase
smyslové organy piekladaji uddlosti prostieds, které jsou nepiistupny (opera¢né) uzavienému mozku, do jazyka mozku.
V pribéhu prekladu (a vjeho dusledku) se origindl nutné a neobnovitelné ztraci* (Schmidt 2017: 126) V uvedené citaci
se reflektuji zdkladni stanoviska kognitivistu, se kterymi jsme se — v souvislosti s problematikou jazykovych pojmu pro
zakladové barvy — setkali u Wierzbické ad. Podobné jako nékteif kognitivni lingvisté pouzivaji pojem jazykovy obraz
(pirozeného) svéta, hovoti Schmidt o kognitivnim svété: ,Kognitivni svét je mistni a casovd skutecnost kognitivniho sub-
jektu a pro tento subjekt. Kategorie vyvinuté v kognitivnim svété nelze aplikovat na skutecny svét, ktery musi byt po-
vazovdn za absolutné nutny regulativni nebo heuristicky prostredek, jenz vak nikdy nemaze byt zazivan kognitivnim
subjektem. Skute¢ny mozek tvoii ¢dst naseho téla, které samo muze byt popséno a vysvétleno jako autopoieticky sys-
tém. Nage kognitivn{ operace jsou uréeny timto biologickym zdkladem, ale nejsou s nim identické. [...] Kognitivni svét
je svét pozorovatele. Pouze pozorovatel je schopen rozlisit a popsat néco jako néco. Kazdy popis vyzaduje pozorovatele;
alogika popisu je izomorfni viici logice operaci pozorovatele.” (Schmidt 2017: 127)

Ackolije kognitivni zkugenost reflektovana v pirozeném jazyce, neni jazykem, respektive jazykovym systémem ve vlast-
nim slova smyslu. Jazyk je oviem takovym primarnim systémem, ktery modeluje tuto zkusenost (srov. Segre 2017: 147),
neni véak systémem jedinym (naptiklad symboly matematickych a fyzikalnich disciplin, vytvarnd a hudebni dila apod.).
Ptipsat kognitivnimu jevu vyznam znamend: a) vybrat pro néj nositele vyznamu, tj. znak, b) kontextualizovat jej do
sémiotickych soustav, primdrné viak do sémiotické soustavy uzivajici pravé tento znak. Primarné takovy znak volime
ze sémiotické soustavy nékterého z prirozenych jazyka. Proto kuptikladu slovo modré nenf ani vinovou délkou svétla
a de facto ani pouze zékladnfm kognitivnim vztahem subjektu (pozorovatele) k ptirozenému a bezprosttedné sympto-
matickému nositeli této vlastnosti (modré je nebe nebo modré jsou velké vodni plochy, jak tento elementirni kognitiv-
nf konstrukt vysvétluje Wierzbicka), ale piekladem kognitivni zkusenosti do sémiotické dimenze prirozeného jazyka.
Tato dimenze pak ve svém planu umoznuje realizovat jazykovy obraz svéta spolu s jeho ontologii, respektive — vzhle-
dem k teorii moznych svéta — ontologiemi, které jsou zavislé pravé na jazyce a rovnéz na jeho konstrukené modalnich
mechanismech. Jazykje ve vysledku schopen realizovat rizné verze svéta, znichz nékteré jsou akceptovany jako pravdivé
ajiné jako nepravdivé ajen jednaz téchto pravdivych verzije aktudlni, zatimco ostatni nélezi mezi posibilia. Ontologicky
viak ndlezi pod spole¢ny rdmec, na rozdil od svétd fikénich, které — jak konstatuje napiiklad Ronenova (viz Ronenovéd
2006, 2017) nebo Martinez-Bonati (Martinez-Bonati 2017) — vytvaii tzv. sekunddrni ontologie, jez teoreticky nelze
jednoduse redukovat na ontologie primarni. Tato problematika je zna¢né rozsahld a zasahuje do mnohych disciplin,
kromé literarn{ védy predevsim logiky a filozofie. Proto se ji na tomto misté nevénujeme. Nazorové se viak priklanime
kjednomuz moznych zpusobu feseni tohoto problému, ktery naléza své uplatnéniv tzv. segregacionistickém piistupu.

Tomuto tématu se zhlediskalidovychzvyku akiestanské tradice podrobné vénuje Zbigniew Libera, ktery vyznam barev
v uvedenych kontextech vysvétluje na principu fungovéni zikladnich antonymnich vyznamu barev: ,Nalezy jeszcze
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Vztah k piirozenému svétu je vsak u jednotlivych slozek odlisny. Jestlize jazykova re-

%

ference s dominantni noeticko-pragmatickou komunika¢ni funkei odkazuje prevainé
k jevovym kvalitdm materidlniho svéta, potom v liturgii ma sémantika barev symbo-
licky, duchovni charakter, ve folkloru je barev vyuzivano v ramci magicko-ritudlnich
tkont,"*® zatimco v uméni sémantika barev funguje v kontextu estetické evokace umé-
lecké (fikeni) skute¢nosti, jejiz vztah k redlnému ¢i ptirozenému svétu je znacné proble-
maticky. Ve vysledku mezi jmenovanymi oblastmi, které je mozné s ohledem na vyvojové
faze dale rozsifovat, stejné jako zjemnovat, neexistuje striktni délici hranice. Jednotlivé

diskurzy se prirozené protinaji s tim, Ze barvy si v raznych kontextech své realizace vy-
ménuji funkéni pozice."

Literdrni fik¢ni svéty jsou standardné a primdarné realizovany verbdlnim kodem.
I kdyz nemusi platit, ze se jednd o kod jediny, témét vidy jde o kod dominantni. Vyznamy
univerza fikéniho svéta jsou pfimo fixoviny ptislusnym kodem. Jazyk se k nému nevzta-
huje zpasobem konceptualizace prvniho stupné, ale je svrchovanou materii, ze které
je tikéni svét doslova ,utkdn®.*® Budeme-li navic uvazovat otazku umélecké reference,

potom se nejednd o referenciv pravém slova smyslu, nebot neodkazuje k mimojazykovym

zauwazy¢, ze najwicksza zdolnos¢ modelowania §wiata posiadaja kategorie najbardziej abstrakeyjne, tzn. z najwyzs-
zych poziomow klasyfikacii. [...] System barw modeluje zatem doznania zmyslowe, przestrzeri i czas, stosunki spolecz-
ne, problem dobra i zla oraz doznania estetyczne. Elementarne struktury: bialy — czarny (szary), siny — cazrny, zloty
(czerwony) — czarny (siny), sa wariantami podstawowej antynomii jasny — ciemny wéwczas, gdy odnosza si¢ do takich
abstrakcyjnych przeciwstawien jak: $wiety — $wiecki, czysty — nieczysty, konstrukcja — dekonstrukeja, zycie — $émier¢,
plodno$¢ — nieplodnos¢. Stanowia warianty podstawowej opozycji w pewnym stopniu, bo niezmienny pozostaje sens
ich odniesien, ale owe odniesienia stajq si¢ bardziej konkretne. Antonymie jasny — siemny mozno wiec uwazac za fun-
damentalng w systemie barw. Wiele z tych elementarnych struktur semantycznych okazuje si¢ strukturami dlugiego
trwania, skoro odnajdujemy je, z jednej strony w kulturze ludowej XIX i 1 pol. XX. w,, z drugiej strony za$ w systemie
religijnym przedchrzescijaniskich Slowian.” (Libera 1987: 131)

Zajimavé je rovnéz to, ze symbolické uziti barev v lidové mytologii a kiestanstvi mélo vlastni evolu¢ni potadek, jenz se
odlisuje od lingvistického evoluéniho modelu Berlina a Kaye. Tato skute¢nost doklidé autonomni paradigmatiku barev
vkonkrétnim diskurzivnim kontextu: ,0d poczatku istnial kolor czarny (Diabel), bialy (Bég) i siny (morze — pierwotny
chaos), a wedlug niektorych tekstéw (mity, koledy, zamowienia) takze zielony (drzewo kosmiczne). w dalszej kolejnosci
pojawil sie kolor zolty — zloty (lub siny), kamierim z ktérego stworzone zosalo niebo, slorice, ksiezyc, gwaizdy i ziemia,
iwkoricu czerwony (ogien, ktérym wlada Gromowladca):“ (Libera 1987: 132)

136 Podrobnéjiviz Libera 1987.

137 Dobrym piikladem maze byt sémantika barev v sakrdlnim uméni, kdy uméni nemd byt samoucelné, ale podporovat
nabozenskou funkei. Libera ve své studii (viz Libera 1987) uvddyi, ze sakrdlni uméni de facto prostym lidem do jisté miry
suplovalo katechismus: ,Sztuka sakralna Kosciola, zwlaszcza w $redniowieczu, byla biblia dla ubogich’, swego rodzaju
katechizmem wiary, w duzym stopniu dostosowanym do struktur myslowych swych odbiorcéw, dzieki czemu zwieks-
zala si¢ mozliwos¢ przenikania nowych tresci do kultury ludowej.“ (Libera 1987: 116)

138 Srov. s pozndmkou 8 v tvodni studii kniznfho souboru O fikci nové: Teorie fikénosti, naratologie a poetiky (2017) Calina-
-Andreie Mihailesca a Walida Hamarneha (Mihailescu — Hamarneh 2017: 18), kterd odkazuje k takovému pojeti fikce
uL.Dolezela.
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denotdtum, ale utvéri fikéni entity, jez nemaji redlnou, ale fikéni existenci."”” V ptipadé
fik¢nich svétu literatury je jejich primdrni nosnou konstrukei struktura uméleckého
dila s jeji bazélni vrstvou — uméleckym jazykem. Ze zpusobu organizace této struktury
vyvstdva fikéni svét,'*? ktery vzhledem ke své ontologické povaze zahrnuje fik¢ni entity

a kvality. Fik¢nost je pak jejich dominantni vlastnosti, kterd nemusi nutné znamenat

radikdlni nemoznost realné existence,'" ale vidy znamend v prvé radé existenci fikéni,

tj. ne-realnou. Proto také vyznamy barev ve fikénich svétech literatury nelze priméarné
vysvétlovat odkazem k prototypam a ke kognitivnim procesum, jakkoli jsou tyto gene-
tickym predpokladem fik¢énich vyznami, ale s ohledem na strukturné-sémiotické vlast-
nosti literdrni struktury. Jinymi slovy, jestlize v rimci ptirozeného svéta je konceptualni
vyznam hodnotou zakladni, ke které se ptipojuji konotované vyznamy, ve fikénim svéte
je zakladni hodnotou textové konotovany lexikalni vyznam barvy, jenz ma fik¢ni kva-
litu'* (viz obr. 10).

Fik¢ni sémantika barev je tedy vysledkem konstitutivnich procesu, jez utvati fik¢ni
svéty. Literarni véda o nich pojedniva jako o mechanismech, funkcich a kategoriich
typu vypravéd, narativni strategie, téma, kompozice, motiv, volba prostiedi, perspektiva,

zpusob reprezentace prostorovych a ¢asovych schémat, typy udalosti, intertextualita,

139 Vztah mezi redlnou jednotlivinou a fikéni jednotlivinou systematicky problematizoval Lubomir Dolezel s ohledem na
zptsoby, jakymi se s touto otdzkou vyrovnavaji nékteré literarnévédné prace: ,Fikénijednotlivina J(f) zobrazuje skute¢-
nou jednotlivinu J(s). [ ...] Fikéni jednotlivina J(f) zobrazuje skute¢nou obecninu O(s). [...] Skute¢ny zdroj Z(s) zobra-
zuje (,poskytuje zobrazeni’) fikéni jednotliviny J(f).” (Dolezel 2012: 268, 269, 270) Vsechny tyto tii teze jsou tezemi
mimetického pifstupu k literdrnf (umélecké) fikci; Dolezel je odmitd s tim, ze ,aktudlnf svét nemaze byt domovem
fikénich jednotlivin® (Dolezel 2012: 270).

140 Stranou ponechdvime dalsi aspekty existence fikénich svéta, zejména rozmér pragmaticky a kognitivni.

141 Namyslizde méme situace tzv. fik¢nich koreldtu redlnych jeva. Jak je mozné se s problematikou fikénich koreldtt vyrov-
nat, ukazuje Thomas Pavel na ptistupu, ktery zastdvé Terence Parson (1980): ,V Parsonové podén{ maji fikén{ predmeéty
viechny nukledrnivlastnosti, které jim naivné pfipisujeme, ovéem tési se jim pouze v romdnu ¢i textu, kterému ndlezeji,
pricemz pifslusnost k ur¢itému textu je extranukledrni vlastnosti. Tato teorie fik¢nim entitdm neupira ontologické pri-
vilegium byt predmétem, nybrz propujcuje jim status dvoji: nuklearni vlastnosti popisuji vlastnosti fikénich predméta
uvnitf literdrni fikce, zatimco vlastnosti nenukledrni je bezpe¢né izolujf od skute¢ného svéta. [...] Aby omezil fikéni
predméty na jim odpovidajici texty, rozlisuje Parson mezi pavodnimi postavami ¢i predméty pochdzejicimi z daného
piibéhu, piesidlenymi predméty a zastupnymi predméty. Pavodni predméty Ize extranukledrné popsat jako vymyslené
¢istvofené autorem textu, tak jako byl pan Pickwick stvoren Dickensem. Piesidlenci do daného textu prichdzi odjinud,
atzredlnéhosvéta[...],nebo zjinych textt [ ... ]. Zdstupné predméty jsou fikénimi protéjsky skute¢nych predméti v téch
fikenich textech, jez podstatné modifikuji jejich popis: 1ze tudiz tvrdit, ze Balzakovy romény popisuji Patiz, kterd se v jis-
tém smyslu lif od skute¢ného mésta. (Pavel 2012: 50-51)

142 Srov.:,Diskurzivné zaméfend analyza fikce tvrdi, ze fikéni pojmy pouze znamenaji, ale nemaji v aktudlnim svété denotit,
a ze, te¢eno se Searlem, v Cervené Karkulce [...] ,¢ervend’ zna¢f ¢ervenou, a ptesto [...] pravidla spojujici ,¢ervenou’
s Cervenou nejsou v ucinnosti. To, k cemu ve skutecnosti dochdzi, je, Ze pravidla, kterd spojuji ,cervenou’ v sekundérni
ontologii s ¢ervenou v ontologii primdrni, jsou sloiité]’él’ nez pravidla, kterd spojuji ,¢ervenou’ a ¢ervenou v primdrni
ontologii, a jelikoz primarni ontologie slouzi jako onticky zaklad fikeni ontologie, je ,¢ervend’ fikce prifazena cervené
redlného svéta pouze nepiimo, prostiednictvim vztaha korespondence. Ze zpusobu, jakym tyto vztahy definujeme, je
zfejmé, Ze nds nic nenuti usouvztaziovat tyto dva druhy cervené: literdrnf autor si vidy maze vymyslet ptibeh o zemi,
kde ¢ervend je ve skute¢nosti zelend." (Pavel 2012: 88)
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recep¢ni hledisko atd. V pripadé barev samoziejmé plati, ze kupiikladu modra je modrou
v tom smyslu, Ze si zachovavd svoji bazalni vyznamovou platformu, kterd je do fikéniho
svéta dosazena ze svéta piirozeného, neni-li stanoveno jinak (viz pozn. 142). Ctenaf iden-
tifikuje zdkladni (extenziondlni) vyznam modré stejné ve fikénim svété jako ve svété pri-
rozeném, aktudlnim. To znamen§, Ze vyznamu modra na bazalni urovni rozumi jakozto
extenziondlné definované modré, a nikoli jinak. V ramci fikéniho svéta je oviem nutné,
alespon z badatelského hlediska, sousttedit pozornost k fikéni sémantice, abychom se
mohli dopracovat nejen jedine¢nych vyznamau fikénich entit, ale téz proto, abychom je
byli schopni oddélit od entit non-fikénich, a tim Iépe porozuméli jak literarnim dilu, tak
skutecnosti a mohli se efektivngji zabyvat otdzkou jejich vzajemného vlivu.

Pti zkoumdni vyznamu barev ve fik¢nich svétech tedy prejdeme z oblasti extenzi-
ondlni ve smyslu bazilni sémantiky pojma pro barvy v piislu$ném jazykovém systému
do oblasti intencionalni sémantiky, tj. fikéni sémantiky. Dochazi de facto k obrécenému
poméru; v lingvistickych pracich jsme byli svédky zkouméni obecné ¢i elementdrni sé-
mantiky a distribuce barev, od které se zdjem postupné piesouval k asociativni séman-
tice. V pripadé literdrnévédného vyzkumu je tomu naopak: bazilni je rovina asociativ-
nich textovych vyznama, respektive fikéni sémantika (viz obr. 10). Ve fikéni sémantice
barev se budou projevovat rozdilné strukturni kvality a konfigurace uméleckého textu,
které budou pro tuto sémantiku zdsadni. Barvy maji napiiklad vyraznou schopnost iden-
tifikovat jedine¢né vlastnosti nositele barvy. To bude zakladat vztah barev k postavim,
jejich motivacim a odtud k celé fadé dalsich aspekti, mezi které nalezi kritéria tematicka,
motivickd, kompozi¢ni, narativni, ale téz kategorie ¢asu a prostoru. Tyto a mnohé dalsi
diskurzivni aspekty budou spoluutvatet fikéni vyznam barev. Sama o sobé je pak barva
v siti téchto vztaht sémantizovina na zcela jedine¢nou vyznamovou kvalitu, ktera je
v dusledku schopna vyznamné presahovat za hranice vlastniho literarniho dila."*

Shrneme-li dosavadni poznatky, potom lze konstatovat, ze k problematice fik¢ni
sémantiky barev Ize pristoupit dvéma zékladnimi zpusoby, které ovsem nejsou jediné
mozné. Prvnispocivavinterpretaciasociativnich vyznamabarevna pozadisémantickych
derivaci, které jsou schopny objasnit motivaci asociativni sémantiky z vyznamu koncep-
tudlnich. Vysledkem analyzy budou vycty textové asociativnich vyznamu barev, a ze-

jména popisy deriva¢nich mechanismua. Takovy pristup jsme mohli sledovat v nékterych

143 Jedinec¢né sugestivni sily fikénf sémantiky barev se dotknul Marcel Proust v eseji vénované proze Sylvie (1853) Gérarda
de Nerval (1808-1855): ,Prava barva kazdé véci vas dojimé jako harmonie, stoupaji vam slzy do o¢i pti pohledu naraze,
které jsourazové, nebo, je-li to vzimé, nakmeny stromu, potazené krasnou, takika zamyslenou zeleni, a kdyz se téch ba-
rev dotkne paprsek svétla, tieba pti zdpadu slunce, kdy bily seiik zrovna zpiva bélosti, zaplavi vds pocit blaha. [...] Barva
Sylvie je barvou nachu, nachové ruze z nachového nebo fialového sametu, a rozhodné ne zédné vodové odstiny néjaké
uméfené Francie. Ruda se vraci stile znova, ohnostroje, rudé hedvibi atd. A samo to jméno, zbarvené do nachova svymi
dvémal - Sylvie, pravé Dcera ohné.“ (Proust 1968: 155, 156)
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lingvistickych pracich (viz Tokarski 2004). Druhou moznosti je literdrnévédna analyza,
kterda bude vychazet z poznatku teorie fikénich svéta a jejiz metodologickou bazi bude
tvorit strukturdlné-sémioticky pristup. V tuto chvili vsak presunujeme metodologické
tézisté z kognitivni bdze na bazi strukturalné-sémiotickou, zamétenou diskurzivng;
domnivime se, ze to nyni vyzaduje kratké vysvétleni. Kognitivni ptistup k sémantice
jazykovych pojmii (nejen) barev dokdze nabidnout zajimavou a podnétnou metodolo-
gii, kterd umoznuje pochopit vztah mezi jazykovymi pojmy a zkusenostnimi obsahy,
jez si subjekt osvojuje v prirozeném svété vlastni kultury. Kognitivni bize v§ak upoza-
duje vlastni problematiku odlisnych sémiotickych struktur a diskurza. (To je oviem
ptirozené, nebot to vyplyvé ze zvoleného piistupu a metodologie.) Pokud bychom ves-
keré sémiotické systémy a soustavy pievedli na bazalni kognitivni mechanismy, potom
moznd budeme schopni nahlédnout k zakladam strukturace pojmového svéta, ale sou-
¢asné se nim vytrati charakteristika konkrétniho sémiotického systému, at timto systé-
mem rozumime pfirozeny jazyk nebo globdlni systém kultury jako specifické sémiotické
dimenze, tzv. sémiosféry, jak ji nazyva Jurij M. Lotman, anebo dil¢i sémiotické systémy,
mezi které ndlezi i literatura.

I ptestoze jsou hranice mezi uméleckym a ne-uméleckym diskurzem mnohdy ne-
zietelné a vysoce fluidni, usilujeme o toto rozlieni alespon na literarnévédné drovni.
Domnivame se, ze kognitivistické hledisko, jakkoli se mu podatilo prokazat koherenci
mezi procesy pozndvini a porozuméni skute¢nosti a jejim pojmovym uchopenim a jazy-
kovou reprezentaci, je na druhé strané v otazce literdrnich vyznamu barev redukcionis-
tické."** Jakkoli nepopirdme vyzkum ani vysledky tohoto typu badéni, zastavime nazor,
ze v pohledu na sémantiku pojmu se jednd o jeji ¢aste¢né vysvétleni, které by mélo byt
funkéné ,zkoordinovano® s dalsim hlediskem, jez reflektuje rovnéz problematiku zna-
kového kodu. Tim, Ze jevy pojmenovivime, je de facto znovu utvifime. A prestoze se
v ptirozeném jazyce reflektuji obecné mentalni procesy a zpasoby porozuméni jevové
skutec¢nosti, je jazyk a jeho systém dalsi a svym zptasobem samostatnou dimenzi, ktera
vytvifi novou zkusenost — sémiotickou. Je-li metaforicky princip jednou ze zékladnich
mentalnich operaci, jejiz bazalni vrstva je urc¢ena zakladnim zkugenostnim rémcem,'*
pomoci kterého si ¢loveék osvojuje skute¢nost, potom se jednd o centralni kognitivni
modus, ktery je specificky realizovén v rtiznych sémiotickych soustavach a kontextech.
Nezastupitelnd aloha téchto systému se ukazuje rovnéz ve chvili, kdy budeme rozlisovat

144 Srov.: ,Ndm jde predevsim o to, jak lidé rozuméji své zkusenosti. Pohlizime na jazyk jako na néco, co poskytuje udaje,
které mohou vést k obecnym principim porozumeéni.” (Lakoff — Johnson 2014: 132)

145 Tento zdkladn{ ramec je dle Lakoffa a Johnsona vymezen oblasti ,nasich tél (vjemovych a motorickych aparatti, men-
talnich schopnosti, emociondlni konstituce atd.); nasich interakei s nasim fyzickym prosttedim (pohybu, manipulace
s predmeéty, jidla atd.); nasich interakef s jinymi lidmi v rdmci nasi kultury (na zakladé spolecenskych, politickych, eko-
nomickych a nabozenskych instituci)“ (Lakoff - Johnson 2014: 133).
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mezi uméleckym a ne-uméleckym diskurzem. Vysvétlit metaforu v uméleckém dile od-
kazem ke kognitivni bizi znamena zbavit ji specifickych funkci a vyznama. A nejinak je
tomu i s vyznamy barev v literdrnim dile.

Prirozeny jazyk zachovéava odstup od vlastniho svéta jeviia bezprostredni zkusenosti
s nim, piestoze je s timto svétem propojen na zékladé kognitivnich procesa'*® a sys-
tému jazykové reference. Také literdrni dila, respektive fikéni svéty jimi reprezentovang,
umoznuji svého druhu odstup od svéta aktudlniho, non-fikéniho, ackoli s nim také jistym
zpusobem souvisi, av§ak rozdilnym zpasobem, nez je tomu v ptipadé non-fik¢niho refe-

ren¢niho diskurzu. Uvazujeme-li v intencich dosavadniho vykladu o fik¢ni sémantice

7

barev, potom se ndm na nejobecnéjsi urovni bude jevit jako vysledek dvoji konceptuali-
zace: prvni typ konceptualizace probihd v ramci pojmového osvojeni piirozeného svéta
systémem (ptirozeného) jazyka s primarné referenénim potencialem. Tzv. konceptua-
lizaci druhého stupné rozumime procesy podilejici se na konfiguraci fik¢éni sémantiky
barev, ke které dochdzi v ramci fik¢nich svéta.'” Je samoziejmé, ze konceptualizace dru-
hého stupné je propojena s konceptualizaci prvniho stupné. Na druhé strané fikéni svéty

(v segregacionistické teorii fikénich svéta) tvoif samostatné ontologické dimenze, které

146 LakoffaJohnson ve své knize o metaforach konstatujf, ze metafory (jejich riizné typy) stoji vzakladu nageho pojmového

systému (viz Lakoff - Johnson 2014: 131) a ze ,jsou primdrné zdlezitosti myslenf a ¢innosti a pouze odvozené zélezitost{
jazyka“ (Lakoff - Johnson 2014: 170). Jak tento mechanismus rémcové funguje, vyklddaji ndsledovné: ,Nasim obecnym
stanoviskem je, Ze pojmové metafory jsou zalozeny na korelacich v rdmci nasf zkugenosti. Tyto zkusenostni korelace
mohou byt dvou typu: zkusenostni souvyskyt a zkusenostni podobnost. P¥ikladem zkugenostniho souvyskytu by mohla byt
metafora VICE JE NAHORE. Tato metafora spo¢ivé na souvyskytu dvou typt zkugenosti: pridavéni vice latky a po-
zorovani, ze hladina latky stoupd. Zde neni viibec zidnd zkuSenostni podobnost. Prikladem zkugenostni podobnosti
je metafora ZIVOT JE HAZARDNI HRA, u niz ¢lovék prozivé zivotni ¢innosti jako hazard a mozné nasledky téchto
¢innosti se vnimaji jako vyhra nebo prohra. V tomto ptipadé metafora spo¢ivd ziejmé na zkugenostni podobnosti. Po-
kud takovou metaforu rozsifime, mizeme prozivat zkusenost novych podobnosti mezi zivotem a hazardnimi hrami.*
(Lakoff— Johnson 2014: 171-172)
Na rozdil od Lakoffa a Johnsona se domnivime, 7e jazyk zde ma zdsadni tlohu. Pokud by totiz zkusenostni obsahy ne-
byly kodovany ve znakovém systému, tzn. v prvé fadé v systému piirozeného jazyka, potom je obtizné si predstavit vznik
slozitéjsich metaforickych konstrukef. Pouhd zkugenost je jako vysvétleni nedostacujici, nebot je nutné tuto zkusenost
svymzpusobem abstraktivizovat, aby bylo mozné od nf patfi¢né odstoupit a nésledné ji organizovat. To je mozné pomocf
jazykového systému jako systému sémiotického. Proto ani metafory nemohou byt primérné produktem pouze kognitiv-
nich ¢innosti, ale spise se zd4, ze jsou vysledkem kooperace mezi kognitivnimi procesy, jazykem jakozto sémiotickym
systémem a kulturnim systémem. Jazyk totiz neni pouhou nddobou zkugenostnich obsahi, ale sim zkugenost spoluutvi-
if tim, Ze ji dodava vysoce sofistikovany a slozity sémioticky rozmér. Tim se téz clovék lisf od jinych zivo¢isnych druha.

147 Dvoufdzovost ¢i dvojstupniovost semidzy se jako argument objevuje v fadeé literirnévédnych praci. Vedle dnes jiz kla-
sického pojeti u Jurije M. Lotmana se s nim setkdme napiiklad u Daniely Hodrové: Jestlize pojmenovéni predstavuje
prvni stupes, kterym se uspotddava chaos bezprostiednich dojmi, v nichz se ném v prvnf fazi nageho pozndnf (v nasem
vnimani) ddvé svéta byti, pak literarni dilo jako celek zalozeny na specifické organizaci pojmenovéni ptedstavuje druhy
stupeni pozndni svéta a byti, tvarovani chaosu.* (Hodrova 2001: 113)
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je vramci diskurzivné zamérené literarnévédné analyzy zna¢né problematické redukovat
na jazykovy obraz prirozeného, respektive aktualniho svéta.'*®

Vyznam barev ve fik¢nich literarnich narativech je konceptualizovin v kontextu
narativnich udélosti, struktury uméleckého dila. Obé¢ slozky vyznamu, tj. nociondlni
a fikéni spolu prokazatelné souvisi. Fikéni sémantiku ov§em nelze jednoduse suplovat
sémantikou elementdrni ani systémové asociativni, nebot je vidy vysledkem specifické
konstrukéni strategie textu a dila, jejimz vysledkem jsou kvalitativné modifikované
vyznamy. V piipadé sémantické analyzy barev ve fikénich svétech je potom potiebné
se soustiedit na to, s jakymi jinymi vyznamovymi oblastmi a narativnimi kategoriemi
sémantika barev funkéné souvisi, jaké jsou mezi nimi vztahy a jakym zptasobem jsou

barvy v dile konfigurovény.

3.3 Teoretické otazky diskurzivni analyzy: modelovani
a exaktnost v literarni védé'?

1.

Pojem konceptualizace druhého stupné a tedy problematika fik¢ni sémantiky je jevem
komplexnim a v dusledku se neomezuje pouze na diskurzivni analyzu, ale zahrnuje dalsi
mozné aspekty vyzkumu, mezi které ndlezi otdzka historické poetiky, dobového kon-
textu, intertextudlnich a intermedidlnich vztahu, ¢tenaiskych strategii apod. Ackoli se
v této prici omezime pouze na oblast diskurzivni analyzy, poklddame za dulezité uve-
denou skute¢nost alespon pripomenout. Diskurzivni analyza je tedy jednou z realizaci
pojmu konceptualizace druhého stupné, nikoli jeho vycerpanim.

Tak jako v ptipadé konceptualizace barev prvniho stupné tvoii jeji zakladni rimec
vztahovy systém mezi subjektem a svétem jeva situovanych v ptirozeném kulturnim pro-
stfedi, je rimcem konceptualizace druhého stupné fikeni svét, ve kterém budou mit roz-
hodujici alohu pro sémantiku barev fik¢ni entity, tzn. jejich typologie a rozsah, stejné jako
diskurzivni intenzita vlastnich pojma (lexéma) pro barvy a jejich strukturni kontexty.
Jestlize ptirozeny svét je relativné barevné ustalen, fikéni svéty mohou byt nejen razné
barevné (anebo ne-barevné), ale téz odlisné barevné intenzivni (srov. pozn. 143). To bez-
prostiedné souvisi se sémantikou barev ve fik¢nich svétech, kterd — jak jsme konstato-

vali — neni jednoduse pievoditelnd na elementdrni nebo systémové asociativni vyznamy.

148 To, ze k nécemu takovému muze dojit pti konkrétni recepci umeéleckého textu, pokladame sice za véc zcela prirozenou,
avsak zévislou na vlastnim recepénim ukonu a strategii, nikoli na neexistenci fikéniho svéta.

149 Nekteré ¢dsti této podkapitoly byly publikovany jako soucdst samostatné studie Bude literdrni véda exaktni védou v jedna-
dvacdtém stoleti? (Zmélik 2017a).
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K této sémantice Ize pristoupit pomoci diskurzivni analyzy, kterd maze mit raznou ex-
tenzi; tzn. muze se soustfedit na konkrétni umélecky text, celé dilo, mnozinu dél nebo na
$ir$i kontexty vymezené hlediskem synchronnim nebo diachronnim. Otazkou je rovnéz
metodaanalyzy. Na piikladu Proustovy interpretace vidime vyuziti introspektivni metody
esejisticko-uméleckého typu. Proustovym zameérem bylo z hlediska subjektivni perspek-
tivy reflektovat evoka¢ni silu fikéniho narativu Sylvie, coz mimo jiné dolozil také vykla-

dem jeji barevnosti. My zde sledujeme jiny cil, a proto i metoda této prace bude odlisna.

2.

Smyslem védeckého pristupu a metodologie je snaha o systematicky popis a analyzu
jevu. S tim pochopitelné souvisi i dulezitd otazka, jez se tykd miry exaktnosti a nazor-
nosti analyzy. Muaze-li byt obecné literarnévédnym piistupum vyc¢itana piilisnd intro-
spekce, je tomu tak zejména z pozice téch disciplin, které se opiraji o tzv. exaktni metody
svého vyzkumu. Aniz bychom méli v imyslu tento problém dile diskutovat, dodejme
pouze tolik, Ze problém introspekce je v literarni védeé specificky a v zadném pripadé jej
nelze redukovat na pouhou subjektivitu ndzoru. Na tomto misté se vsak hodlame zamérit
na jinou dalezitou oblast védecké prace — na zpusoby modelovani, které se ve védeé tykaji
moznosti systematické analyzy a popisu jevu. Modelovini jako nédstroj védeckého mys-
leni se uzite¢né uplatnuje také v literdrni védé.

Principy modelovini mohou byt razné v zavislosti na metodé a povaze zkoumaného
jevu. V pripadé lingvistického piistupu k pojmenovini barev jsme se jiz setkali s ruz-
nymi modely, at se jiz jednalo o modely evolu¢ni nebo kognitivni. V tuto chvili pred
nami vyvstava otazka, zdali i v ptipadé sémantiky barev v uméleckém dile mazeme
vyuzit néjaky adekvatni postup, ktery by nim dokdzal uvedenou problematiku syste-
matizovat do podoby takovych modelu, jez bychom byli schopni smysluplné vyuzit pti
dalsi interpretaci jevu. Jinymi slovy, jde ndm o to, abychom modely vyuzili nikoli jako
pouhy ilustrativni doprovod, ale jako funkéni komponentu vysledné literarnévédné ana-
lyzy a interpretace. To ovsem piedpoklddd, ze samotné modely by mély byt nezavislé
v tom smyslu, ze by nemély manifestovat zjisténi, kterd jiz byla u¢inéna jinou cestou,
tj. nékterym z osvéd¢enych literarnévédnych postupu, ale mély by byt produktem samo-
statné analytické metody, jez ovSem bude epistemologicky koherentni s metodou literar-
névédnou. V této praci tomuto pozadavku hodlame dostédt na zakladé soucinnosti kvan-
titativnich a korpusovych metod se strukturdlniliterdarnévédnou analyzou a interpretaci.
V ptipadé literarniho dila se na prvni pohled muze jevit, Ze extenziondlni ptistup, jehoz

produktem budou kvantitativni modely, nebude vhodny, nebot v literatute se s barvami
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zachdzi zna¢né individudalné. Z védeckého hlediska piesto musime usilovat o jistou miru
zobecnéni, nechceme-li upadnout do vykladu ¢isté subjektivnich. Jelikoz predmétem
na$eho dalsiho vykladu budou kvantitativni analyzy a modely, pokladame za uzite¢né na
tomto misté uc¢init mensi odboc¢ku do minulosti, kdy byly diskutovény ¢i experimentalné
testoviny moznosti empirickych a exaktnich metod v literarni vede."°

K uloze matematickych a exaktnich modelu v literarni védé se u nas v 60. letech vy-
jadril Eduard Petra. Své ndzory a poznatky formuloval sice ve vysokoskolskych skrip-
tech nazvanych Exaktni metody v literdrnévédné prdci (1968), nicméné jejich povaha nejen
z dnesniho hlediska piesahuje tento zanr: ,[M]odel md mit stejné chovini jako mode-
lovany systém, ale dopliuje dal3i, neméné vyznamny pozadavek [...] Vedle napodobent
systému A je tedy ukolem modelu vytvorit predpoklad pro zjisténi skute¢nosti, které
nejsou jinym zpasobem zjevné. Tento dodatek je pro experimentalni funkci modelu
[...] mimotddné dulezity. (Petrti 1968: 74) Kritické tvahy Eduarda Petrti nad vyuzitim
matematickych procest modelovini v ramci literarni védy jsou zdsadni povahy, nebot
vysvétluji obecné a zakladniznaky, které z aplikace takovych metod vyplyvaji: ,[V]e spo-
le¢enskych védach [se] snaha o vyjadienijevi a procesia matematickymi metodami [...]
¢asto povazuje za pokus zcela samoucelny, pti némz jev nebo proces je zobrazen do té
miry abstraktné, Ze nemuze mit pro védecké zkoumdani zadny vyznam. Jako doklad se
nejc¢astéji uvadeéji vzorce uméleckych dél. Ackoliv nijak nehdjime snahu o matematické
vyjadfeni tam, kde mnozstvi individudlnich rysu je jednou z vyznamnych kategorii cha-
rakterizujicich jev nebo proces, musime na druhé strané ptipomenout, Ze matematické
vyjadfeni je ptedpokladem pro vznik modelu. Jde pouze o stupen abstrakce. Kdezto
vzorec se natolik vzdaluje jevuy, ze nepostihuje jiz ani nékteré podstatné (byt individu-
alnf) vlastnosti, vhodna forma matematického vyjddieni jevu (ve forme klice) vytvati
naopak jedinou moznost, jak fyzikalné modelovat jevy. (Petri 1968: 74-75) Slovo klig,
které Petrii vzhledem k fyzikdlnim modelam pouzil, je dulezité, nebot vystihuje jejich
skute¢nou povahu a funkci. Modely nesubstituuji interpretaci, ale jsou klicem ¢i mozno

tici mapou pro systematickou orientaci v oblasti sledovanych jeva."!

150 Samoziejmé aniv tomto piipadé se zdaleka nemuze jednat o vycerpdvajici pojedndni dané problematiky. Nagim cilem
je upozornit na vybrand dulezitd témata, jez jsou s touto oblasti spojena.

151 Tuto obecnou povahumodelt (nejen) vliterdrni védé reflektuje také Jitf Levy, podle kterého model ,nevystihuje podsta-
tuliteratury, ale uvadizndmd, izolovand fakta v systém a dopliuje je o nékteré pridatné poznatky, které jinymi metodami
nebyly zjistény. Pokud plni tuto poznavaci funkci, md vyznam jako metodologicka pomucka, nikoli ovsem jako jediny
zaklad pro kritické hodnocen literatury nebo pro literdrnghistorickou praci* (Levy 1971: 70).

Jaké techniky modelovénilze v literarni véde pouzit? Eduard Petrti s odkazem na praci Miroslava Valacha Stroje pomd-
haji myslet (1962) hovoif o ttech zakladnich modelovacich typech: matematickém, symbolickém a fyzikdlnim (viz Petrt:
1968: 73). Podstatou prvntho typu je formulace jevu v matematickych vzorcich, tj. jeho prevedeni do syntaxe matema-
ticko-logickych funkei. Symbolicky model predstavuje jev vjeho obecné ndzornosti, ¢asto formou schématu. Fyzikalni
model naopak reflektuje zpusoby fungovénijevu v prostorovém kontextu. V literdrni védé lze de facto vyuzit dva zikladni
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Modelovat literirnévédné jevy lze nékolika zpaisoby a pomoci raznych typu grafic-
kého zobrazeni. Prvni typ vychdzi primdarné z literarnévédné analyzy s tim, Ze jeji vy-
sledky ptevidi do modelu, kterym formélné schematizuje analyzovanou situaci a diky
pievedeni do grafického modu ji explikuje. Druhy piiklad spoc¢ivd na apriorni matema-
tické ¢i jiné analyze jevu, od které se nasledné odviji literarnévédna analyza a vyklad,
respektive se o predchozi typ analyzy vyznamné opiraji. Oba typy plni specifické ukoly
au obou se jedna o svého druhu prolnuti literarn{ védy s diskurzem ptirodnich (fyzikal-
nich) véd. Ovsem teprve az druhy typ predstavuje skute¢né funkéni propojeni matema-
tickych ¢i exaktnich metod s metodou literarnévédnou. U prvniho typu pouze dochazi
k transponovéni informace ziskané konkrétni literarnévédnou analyzou do symbolic-
kého modelu.

Druhd otazka se tykd pojmu exaktnost. Jinymislovy, Ize literarnévédné modely zalozit
na exaktnich metoddch a jsou tyto metody pro literarni védu viabec uzite¢né? Jak konsta-
toval Pavel Vasak, pojem exaktnosti nemusi nutné souviset s matematickymi metodami:
,Pokud jde o vztah matematiky a literdrni védy (jazykovédy a dalsich spolecensko-
védnich disciplin) viibec, nedomnivam se, ze v budoucnu vznikne néjakd matematicka
literarni véda, obdoba napi. existujici matematické fyziky, biometriky apod. Nako-
nec i v téchto oborech je nutno vysledkam matematickym dat pfislu$nou interpretaci
tyzikalni, biologickou apod. Podobné ani existujici obor matematickd lingvistika neni
odvétvim matematiky, ale lingvistiky. Je téz ziejmé, ze nelze mechanicky ztotoznovat
matematicky za exaktni, nebot kazdd metoda je natolik exaktni, jak exaktni jsou jeji vy-
chodiska a proces vysuzovani dasledku a poznatka.” (Vasak 1980: 51) Ptesto, jak v mi-
nulosti prokdzali nejen Vasik, ale také Lubomir Dolezel, Jifi Levy nebo Eduard Petru,
mohou mit matematické metody v kontextu literarni védy zajimavé a uzite¢né uplatnéni.
S nimi se ov§em poji nékolik dulezitych zdsad, které explicitné pojmenoval Pavel Vasik:

,Chceme-li vak pouzivat matematické metody, je nutno dodrzet nékolik zdsad:

1. vychdzet z jasné definovanych vychozich pojmu, bezespornych z hlediska vedy, ve
které se matematicky pristup uplatiiuje; v tom je i vyhoda matematickych metod,
nebot ptimo vyzaduji jasnou a presnou definici sledovaného jevu; odlisuji pro-

blémy vécné od terminologickych;

typy modelovini, z nichZ prvni je zalozen na matematickém postupu, druhy ndlezi mezi typ symbolicky a primarné
matematickou analyzu nevyuziva.

Nézorny priklad obou typu predstavujf také schémata v knize Franca Morettiho Grafy, mapy, stromy. Abstraktni modely
literdrni historie (2014), kde jsou vyuzity jak kvantitativni daje z rozsghlych korpusa literarnich dél (roména), tak prin-
cipy modelovani piirodnich véd (evolu¢ni stromy) nebo zakladnf principy prostorové schematizace (mapy). Samotné
modelovini nabyvd na vyznamu predevsim tehdy, kdyz vychdzi z autonomniho metodologického principu, kterym je
matematickd analyza zkoumaného jevu a jeho vlastnosti.
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2. vysledky nelze interpretovat matematicky, ale naopak v ramci védy, ve které se
matematicky pristup uplatiuje; v pripadé literdrni védy je nutno matematickym

vysledkam dét interpretaci literdrnévédnou.“ (Vasdk 1980: S0)

Podobné argumentoval také Lubomir Dolezel, ktery ve svém posudku studie
Alvara Ellegirda Genre styl, individual styles, and autorship identification (1982) upo-
zornil na mozné omyly plynouci z nekritické aplikace matematickych, konkrétné pak
kvantitativnich postupu pti textové analyze, a predev$im na nezbytnost relevantni in-
terpretace vysledka vyplyvajicich z této analyzy a na ni zalozeném modelovani: ,We
can master and use the most sophisticated statistical and probabilistic techniques, but
this fancy equipment will continue to yield dubious results if the epistemological goals
and theoretical foundations of quantitative text theory remain vague or primitive.
It is especially imperative to clarify the relationship between qualitative statements
and quantitative statements about textual phenomena. To put this task in operational
terms, we have to develop carefully controlled procedure for moving from qualitative
to quantitative text descriptions and vice versa. In the short time which is alloted to
me | cannot do more than to outline briefly the problems connected with two such
strategies (both of which are generally known in quantitative investigations), namely
SCALING and INTERPRETATION. The first procedure can be characterized as trans-
formation of qualitative properties into quantitative data, while the second one is conver-
sion of numerical data into structural description [kurziva R. Z.]. These two strategies
are indispensable for any empirical theory; the neglect of their foundations in the text
study is, in my option, a major cause of our difficulties, misconceptions and misunder-
standing.“ (Dolezel 1982: 540-541)

V Dolezelové stanovisku lze rozeznat dvé zékladni tendence jeho teoretického mys-
leni. Prvni je snaha zachovat dédictvi strukturalismu spolu s jeho asilim o exaktni meto-
dologii, druhou je snaha soustredit se na kvality sémantické, které vkone¢ném dusledku
nelze redukovat na pouhy matematicky prepocet. Sémantické kvality jsou sice zavislé
na formalnich strukturnich ¢initelich, ale ne v§echny lze tspésné kvantifikovat. Proble-
matika umélecké sémantiky — zastaneme-li pouze na poli literarniho textu, jeho vlastni
struktury, aniz bychom v tuto chvili uvazovali $ir$i kontextové raimce nebo komunika¢ni
strategie, do kterych dilo vstupuje — je komplexni problematikou vyplyvajici z kombi-
nace funkéné raznorodych komponenta dila, z nichz mnohé se vymykaji jednozna¢-
nému empirickému uchopeni. To se tyka naptiklad narativnich pdsem, zejména téch,
u kterych nelze presné identifikovat jejich hranice, ale také kategorii, jakymi jsou ¢as,
prostor nebo ruzné axiologické soustavy, které se realizuji v ramci fikénich svéta a jejichz

platnost muze byt vzhledem k rozsahu fikéniho svéta celoplo$nd nebo ruzné omezena.
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V takto slozitém predivu vztahtt maze snadno dojit k hrubému zkresleni vysledku zalo-
zenych pouze na empirické metodé.

Na strané¢ druhé je kvantitativni pfiznak ur¢ité métitelné jednotky v ramci struk-
turniho kontextu vzdy vyrazem strukturnim. Nelze totiz prehlizet skute¢nost, ze kupfii-
kladu pouhd frekvence jednotky v daném systému neni véci nahodilou, ale systémovou.
Kvantitativni ptiznak empiricky signalizuje situaci daného prvku vstrukturnim systému,
tj. reflektuje také vliv téch oblasti, které jsou bezprostiedni kvantifikaci nepfistupné a jez
jsou ¢initeli vyssich strukturnich fad ¢i segmenta.””* Dalezité je si uvédomovat, ze stati-
sticky ukazatel tuto situaci nevysvétluje, ale signalizuje. Jeho interpreta¢ni sila je matema-
tickd, nikoli vnasem ptipadé sensu stricto literirnévédnd. Proto také Dolezel upozornuje
na nezbytnou potiebu kvalitativni interpretace kvantitativnich vysledku, ktera musi byt
realizovdna v kontextu ptislusné discipliny: ,There are, in principle, two possibilities of
interpreting numerical data: in terms of qualitative properties and in terms of quantita-
tive structures. [...] In a qualitative interpretation, the data are taken as INDICATORS
(indices, symptoms), i.e. their values (or difference in values) are interpreted as signaling
the presence of certain qualitative (formal) properties, relations or taxonomies. (Dole-
zel 1982: 543)153

Na nedorozuméni, kterd prameni z aplikace matematickych metod v literarni véd¢,
v minulosti upozornili i dalsi ¢esti badatelé. Eduard Petra to formuloval nasledovné:
,Casto se vytykd statistice kvantitativni hledisko, které stird kvalitativni rozdily nebo
k nim nepftihlizi. Zapomind se na to, ze statistika, pokud je samoziejmé védecky prova-
déna, dédva pouze soubor objektivnich kvantitativnich udaja, které je treba analyzovat a vy-
sledek interpretovat.“ (sic!) (Petrti, 1968: 80) Podobné konstatovani najdeme i v pracich
Jitiho Levého, ktery se vénoval otdzce vyuziti teorie informace a kybernetiky pti analyze
literdrni komunikace: ,Uzit{ informaé¢né teoretickych (ptipadné v sir$im smyslu kyber-
netickych) postupt v literdrn{ teorii se stavi do cesty hlavné nékteré psychologické za-
brany: ptirozend averze k redukci literarnich fakta na matematickd data a nechut k ménéni
nékterych metodologickych stanovisek. [...] [N]eni dnes matematika védou ¢isel a geo-
metrickych obrazc ale védou o ,logickych strukturdch a modelech’, tedy védou o tom,
¢emu se tradi¢nimi terminy mnohdy tika abstrakce, zjistovani vztaha a struktury atd.
Akazdé zobecnéni, tvotreni obecnych soudu z dil¢ich empirickych fakta — se opira o frek-
venci, pravdépodobnostni odhad.” (Levy 1971: 12) Mnohdy jesté i dnes je tieba zdkladni

152 Srov.: ,[F]rekvence slova je inherentni vlastnosti kazdého lexému, a do nf se zrcadli vice dalsich aspektu.” (Cermak
2010:244)

153 Druhy pifstup ke statistickym hodnotdm je podminén tim, ,if quantitative text characteristics are not interpreted as
indicators, but rather as signifying the presence of an autonomous STATISTICAL STRUCTURE of texts" (Dolezel
1982: 545).
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matematické postupy v literarni védé obhajovat a vysvétlovat jejich hlavni smysl a funkei,
jak to doklada také Franco Moretti: ,Jak jsem jiz uvedl, kvantitativni vyzkum si klade za
cil poskytovat sva data ndsledné specifické interpretaci, a toto je prirozené také jeho mez:
poskytnout data, nikoli interpretaci samotnou.” (sic!) (Moretti 2014: 16)

Aktudlni situace v oblasti aplikace empirickych metod v humanitnich véddch, v¢etné
literarni védy, je prirozené ovlivnéna moznostmi modernich elektronickych korpu-
st.”* Vyhody takovych néstroju formélni analyzy pro literdrnévédnou praxi spocivaji
piedevsim ve tfech zakladnich kritériich. Vedle vcelku samoziejmé moznosti objemné
excerpce literdrnich texta se jednd predevsim o schopnost jejich viceuroviové segmen-
tace pomoci metajazykovych kritérii, pticemz definice kazdého ze segmentu je véci ba-
datelského rozhodnuti, tj. zaméfeni a strategie vyzkumu. Definovat jednotlivé vrstvy
korpusu Ize jak na drovni textu, kdy lze vymezit razné textové jednotky (slova, véty,
odstavce, promluvové segmenty, narativni a deskriptivni segmenty apod.), tak mimo-
textové oblasti (autor, doba vzniku, zanr, poetika apod.). Dalsim dalezitym aspektem se
pak stava kvantifikace téchto segmentu, kterd ve vysledku sméiuje k vytvoreni kvanti-
tativnich a statistickych modela. A pravé modelovani na bazi kvantitativnich kritérii je
tietim a nejdulezitéjsim segmentem kvantitativnich metod, které se dnes vyuzivaji nejen

v lingvistice, ale ¢im dél ¢astéji také v literarni véde.'

3.4 Kvantitativné-korpusova analyza
jako zdroj literarnévedného modelovani

1.

Predchozi avahy predjimaji dal$i metodologické smétovini a postup v této praci. V radé
lingvistickych pracijsme mohli sledovat razné zpasoby vyuziti modela pro systematizaci
ainterpretaci obecné jazykového pojmenovéinibarev. Jak jsme rovnéz konstatovali, nasim
cilem je analyza fikéni sémantiky barev, konkrétné potom analyza zaméfend na prozu
Jana Cepa. Také jsme uvedli, ze pokud se primérné budeme zajimat o fikéni sémantiku,
je tieba se vkone¢ném dusledku soustiedit na vlastni strukturu uméleckého dila a oblast
fik¢niho sveta, ktery je texturou dila generovan. V tuto chvili tedy vznikd otazka, zda

jsme schopni takovou analyzu zalozit na urcitych obecnych vlastnostech sledovanych

154 Jizv80.letech si Vassk uvédomuje prospésnost autorskych frekvenénich ¢ikonkordanénich slovnika pro literarni védu:
,Literdrni védé by nesporné velice pomohlo sestaveni nejraznéjsich konkordanénich a frekvenénich slovnika pro vy-
znamné autory, literdrni skoly, sméry, obdobf, generace apod.” (Vassk 1980: 52)

155 Jaklze vyuzivat potencidlu rozsihlych literarnich korpusa, nam dnes ukazuje zejména zahrani¢ni vyzkum, ktery probi-
hd na univerzitnich pracovistich, jakymi jsou predeviim Stanford Literary Lab nebo Nebrasca Literary Lab.
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jevi. Jinymi slovy, jsme schopni literdrnévédnou interpretaci fik¢ni sémantiky zalozit na
obecnych systémovych modelech, které budou schopny vyuzit matematické, konkrétne
kvantitativni metody? Duvod takového postupu spocivé ve snaze analyzovat fikéni sé-
mantiku barev nikoli vyhradné introspektivné, a tedy jako jev relativné nahodily, popii-
padeé intersubjektivné sdileny, ale naopak jako jev vykazujici ur¢ité objektivni systémové
zdkonitosti a vlastnosti, které bude uzite¢né extenziondlné modelovat za u¢elem nahléd-
nutijejich celkové strukturni povahy. Co Ize redlné od takovych modelu o¢ekavat, je pre-
dev$im jejich schopnost poskytnout literdrnévédné interpretaci vychozi platformu pro
dalsi, funk¢né napojenou interpretaci, kterd na zakladé téchto modela bude vysvétlovat
jevy jako produkty obecnych systémovych zékonitosti.

Jednou z moznosti, jak tyto mechanismy vysvétlit, je modelovat strukturni situaci
sledovaného jevu v jednotlivych kontextech. V nasem piipadé to konkrétné znamena
modelovat frekvenéni stratifikaci pojmt zakladovych barev v prozaickém dile Jan Cepa.
Kvantitativni analyza je schopna vytvotit systematicky ptehled jeho usporddani, tj. struk-
turaci v uméleckém dile s ohledem na razné kontextové aspekty, o kterych bude jesté
te¢. Takovy ptistup dovoli prvotni a zejména komplexni nahled na predivo strukturnich
vztahtt mezi barvami v definovanych mnozindch texti a nasledné umozni jejich syste-
maticky popis a analyzu. Na zékladé tohoto postupu dojde u sledovaného jevu k odkryti
imanentni roviny strukturace, jez je zakladem konceptualizace barev ve fikénim svéteé
nahlizené z pozice diskurzivni analyzy. Jak konstatoval Frantisek Cermak, kvantitativni
piiznak jazykového prvku neni veli¢inou ndhodnou, ale symptomatickou v tom smyslu,
ze reflektuje jeho strukturni vlastnosti (viz Cermak 2010: 244). Proto také kvantitativni
hodnoty a modely, jez zprostiedkovavaji extenziondln{ strukturn{ vlastnosti (uspots-
dani) sledovanych jevi,, mohou byt vyznamnym pomocnikem pii jejich dalsi védecké
analyze a vykladu. Strukturni extenzionalita je na elementdrni drovni vyjadiena frek-
ven¢nimi hodnotami prislusnych lexému barev, které obdrzime kvantitativnim vyhod-
nocovanim literdrnich texta v prostiedi elektronického korpusu.’*® Frekven¢ni hodnoty
lexému barev tedy nejsou jen prostym uvedenim cetnosti, ale de facto extrapolaci jejich
strukturni situace v narativnim systému (v nasem ptipad¢) konkrétniho literarniho dila.

Kvantitativni modely mapuji frekven¢ni stratifikaci pojmu zékladovych barevasslouzi
jako podklad (voditko) pro naslednou literdrnévédnou analyzu a interpretaci fikén{ sé-
mantiky barev. Zakladni smysl kvantitativni analyzy spo¢ivd predev$im v tom, Ze sys-
tematicky modeluje nejen makrostrukturni vlastnosti jevu, ale umoznuje mnohacetné
komparace, které jsou zdvislé na badatelské strategii. Kvantitativni analyza sice sama

o sobé neni interpretaci v literdrnévédném smyslu, avsak literarnévédné zkoumani je

156 Principy budovani autorského korpusu Jana Cepa byly popsany jinde (viz Zmélik 2015).
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schopna uc¢elné metodologicky fundovat a determinovat. Nejedna se tedy o samoucelné
doplnovani literirnévédného vykladu o grafy, schémata ¢i tabulky, ale predevsim o usili
po objektivizaci, systematizaci a distribuci makrostrukturnich kvalit reprezentovanych
kvantitativnimi ukazateli. Samotnd kvantifikace je ov§em rovnéz svého druhu interpre-
taci a, jak konstatoval Franco Moretti, matematické interpretace potom také jistou dalsi
interpretaci predpokladaji.

V literarnévédném kontextu se vsak nelze ve vysledku spokojit pouze s kvantifikaci
a jejimi modely. Kvantitativni analyza musi byt doplnéna o funkéni literarnévédnou
analyzu, bez které by kvantifikace zcela ztratila smysl. Uvedeny pozadavek ostatné plati
vsude tam, kde se ve védé pracuje s formalnimi metodami méteni ¢i statistického mode-
lovani (srov. Vasikovy pozndmky na s. 109-110). Kazd4 takova analyza je vzdy ,pouze”
piedstupném ndsledné interpretace, kterd plné vychaziz teoretického kontextu piislugné
discipliny. Je tieba ji rozumét ve smyslu funkéni metodologické komponenty, na kterou
v nasem piipadé navazuje vlastni literarnévédny vyklad, ktery bude schopen se o takové
formalnivysledky optit, a predevsim je smysluplng, tj. funkéné zakomponovat do vlastni
a vysledné literarnévédné interpretace; proto i vztah mezi kvantifikaci na strané jedné
a literarnévédnou interpretaci na strané druhé neni vztahem nadrizenosti a podiize-
nosti, ale vztahem funkéni kooperace. Kvantitativni modely upozorni na symptomatické
situace v oblasti korpusu a literdrnévédny pristup je vysvétli. Vziajemnou kooperaci obou
postupt docilime takového zpasobu zmapovini a analyzy zvolené problematiky, ktery
bude schopen ji vysvétlovat nikoli jako jev nahodily, ale jako jev objektivné vyplyvajici
z daného strukturniho systému. To plati i v nasem piipadé, kdy kvantitativni piiznak
lexému zakladovych barev v Cepovych prozich reflektuje a objektivizuje jejich struk-
turni situaci ve fikénim narativu. Tim se otdzka po interpretaci fik¢ni sémantiky barev
piirozené dotykd dalsich nezbytnych literarnévédnych kategorii, jakymi jsou vypravée
avypravéci strategie, postava, tematika, motivika, kompozice, zptisoby konfigurace fik¢-

niho ¢asu a prostoru apod.

2.

Korpusové zpracovani literarnich textti ma za ukol dodat podklady pro vytvoreni kvan-
titativnich modeld, jez budou déle vyuzity v literarnévédné interpretaci. S tim souvisi
i moznost mnohacetnych komparaci, které budou probihat mezi riiznymi (sub)korpusy.
Tato srovndni jsou ucelovd a smétuji k explikaci cilové problematiky. Zakladni strategie
téchto komparaci, jejichz konkrétni vysledky budou podrobné pojednany v nésledujicim

oddile, je predstavena v nasledujicim schématu (viz obr. 20):
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SYN 2015

SYN FIC NOV 2015 SYN FIC VER 2015

Jan Cep Bohumil Hrabal Karel Capek
DIAKORP

Vysvétlivky: : K. H. Macha
SYN 2015 referencni korpus :
SYN FIC 2015 subkorpus beletrie
SYN FICNOV 2015 subkorpus prozy ' '
SYN FIC VER 2015 subkorpus poezie e
DIAKORP diachronnf korpus

Obr. 20: Schéma zobrazuje oblasti kvantitativniho modelovani jevi. Korpus synchronnich textd SYN 2015
zahrnuije subkarpus beletrie (SYN FIC 2015) a tento subkorpusy prozy (SYN FIC NOV 2015) a poezie (SYN
FIC VER 2015). Korpusy préz Jana Cepa, Bohumila Hrabala a Karla Capka jsou samostatnymi autorskymi
korpusy. Diakorp je diachronnim korpusem, jehoZz sou¢dsti jsou i prézy Karla Hynka Machy. Analyzu barev
na urovni celého Diakorpu neprovadime, nebot s vyjimkou Machovych prozaickych textl nejsou ostatnf
texty lemmatizovany.

Mezi uvedenymi (sub)korpusy lze provddét zakladni statistické srovndvani po-
zorovaného jevu. Soucasné je mozné postoupit i na niz$i urovné v ramci konkrétniho
autorského korpusu a provést kvantitativni analyzu také v ramci jeho dil¢ich oblasti,
jimiz jsou dil¢i literdrni texty. To ovSem jiz predpoklada existenci takového autorského
korpusu, ktery pocita s literarnévédnym vytézovianim. Cilené byl takto budovén jen au-
torsky korpus Jana Cepa. Vyhoda jeho strategie se ukdze ve chvili, kdy budeme sledo-
vat nejen chronologii jednotlivych barev, ale také paradigmatiku barevnych kompozic

v Cepove proze.

3.
Smyslem takové strategie je na zdkladé kvantitativnich modelua a jejich komparace de-
maskovat zdkladni raimec konceptualizace barev druhého stupné v préze Jana Cepa. Jak

jsmejizuvedli, jde ndm o vytvoreni objektivniho predpokladu pro systematické uchopeni
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konceptualiza¢nich procesa, jejichz vysledkem je fikéni sémantika barevv Cepové proze.
Zajimat nds proto bude frekven¢ni stratifikace lexému zakladovych barev v jednotlivych
korpusech a subkorpusech, ale také jejich jedine¢nd evoluce spolu s proménou paradig-
matu barevnych kompozic v Cepové préze. Cilem modeld je predznamendvat dalsi bada-
telské ¢teni analyzovaného jevu.

Dil¢i frekven¢ni hodnoty lexému zékladovych barev vsak nejsou kone¢nym cilem
kvantifikace. Tim jsou az kvantitativni modely. A zde korpus a jeho metody analyzy
umoznuji riznou miru pracovni Variability, coZ znamend, ze je lze vyuzit k feseni speci-
ficky zamétenych problému. V prvé fadé je dalezité si uvédomit, jaké postupy vzhledem
ke zkoumanému jevu mazeme uplatnit. V otdzce pojmenovani barev v konkrétnim pro-
zaickém dile puajde o tfi zdkladni pracovni postupy vychdzejici z kvantitativni a korpu-
sové analyzy. Prvnim krokem bude vytvofeni kvantitativnich modelu frekven¢ni stratifi-
kace lexému pro zdkladové barvy na urovni jednotlivych korpust a subkorpusia. To ndm
umozni sledovat nejen situaci uvniti kazdého z korpusa ¢i subkorpusu zvlast, ale pre-
deviim mnohacetné komparace, které zejména v piipadé vlastniho Cepova autorského
korpusu umozni analyzovat chronologické aspekty barev a proménlivost barevného
spektra fik¢nich svéta. Druhym kritériem bude kontextové analyza lexémua zikladovych
barev providénd pomoci vybranych asocia¢nich mér a vypisa konkordanci. Tato analyza
umozni statisticky vyhodnocovat kontextové okoli kazdého z lexémua. Tietim krokem
bude vytvorfeni tzv. tematicko-motivickych modela. Nejen modely jednotlivych oblasti
korpusu, ale i jejich typy poslouzi pro komparovéni jevu a jeho hodnot, které bude sou-
sttedéno na cilovou problematiku, tj. na systematickou analyzu fikéni sémantiky barev
v Cepové préze.'

V nasledujicim oddile se zamétime na analyzu skupiny lexému pro zékladové barvy,
jak byly stanoveny v praci Berlina a Kaye (viz Berlin — Kay 1969: 2). Jedna se o ¢eské
lexémy pro barvy bilou, ¢ernou, ¢ervenou, zelenou, zlutou, modrou, hnédou, fialovou, ra-
zovou, oranzovou a $edou. K nim piipojujeme lexém pro zlatou barvu, kterd sice nendlezi

mezi zakladové pojmy barev, ale Cep ji uzil v ndzvu jedné ze svych knih.

157 Zde uvidime skladbu korpusti prézy B. Hrabala a K. Capka, kterd je dana jejich pistupnosti v databazi CNK a rovnéz
tplnym korpusovym zpracovanim lexikonu obou autort. Korpus B. Hrabala byl sestaven na zakladé metatextového
kritéria ve webovém rozhrani CNK <opus txtype — proza>.

Korpus prozy Karla Capka obsahuje texty: Bozi muka, Trapné povidky, Hordubal, Povétroi, Obyéejny Zivot, Krakonosova
zahrada, Zdrivé hlubiny a jiné prozy, Juvenilie, razné mensi prozy, Povidky z jedné kapsy, Povidky z druhé kapsy, Prvni parta,
Zivot a dilo skladatele Foltyna, Tovdrna na Absolutno, Krakatit a Vidlka s mloky.

Také v pifpadé Méachova korpusu jsme vychdzeli z moznosti CNK, tzn. z jeho databdze. Konkrétné Méchav korpus za-
hrnuje prozy: Cikdni, Kldster sazavsky, Krivokldat, Ndvrat, Mdrinka, Vecer na Bezdézu, Pout krkonosskd, Poutnik, Svét smyslny,
Svét zasly, Valdice. Pivodné nelemmatizované texty bylo potieba dodate¢né lemmatizovat. Radi bychom proto podéko-
vali doc. Vladimiru Petkevi¢ovi a pracovnikim UCNK za lemmatizaci Machovych proz pro potieby této prace.
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4. Kvantitativni modely:
vychozi situace a jejich komparace'®

1.

Ve druhém oddile jsme pojednali zpusoby, jakymi zejména kognitivni lingvistika a na ni
zalozend sémantika chdpe a vysvétluje povahu jazykového oznaceni pro zakladové barvy.
V této souvislosti jsme jmenovali pojem konceptualizace, kterym je sémantika jazykovych
pojmu barev vysvétlena jako kooperace mezi kognitivné-senzorickymi aspekty, které vy-
chazizantropologickych danosti, ajazykovymiakulturné-teritoridlnimikritérii. Rovnéz
jsme sledovali, ze vyvoj i sémantika pojmi pro barvy (zejména sémantika asociativni) je
ovlivnéna historickym kulturnim vyvojem. Jiz ve chvili, kdy je barvé jako senzorickému
viemu piisouzeno urcité oznaceni, stava se barva znakem v ph’sluéné znakové soustavé.
Tento znak, at jiz se jedna o jazykovy, hudebni (tény a jejich kombinace) nebo vytvarny,
se v danou chvili stavd svébytnou sémantickou i sémiotickou kvalitou. Tim se obecné

v

fe¢eno ocitime v oblasti diskurzu, ktery je sam o sobé zna¢né rozvrstveny a strukturo-
vany; metaforicky vyjidieno, Ize jej pokladat za jakousi druhou pfirodu, kde se realizuji
vyznamy i smysl uréeny univerzem diskurzu, piedeviim jeho slozitymi kontextualnimi
vztahy. Tento diskurz, respektive diskurzy, které nemusime chdpat nutné pouze jako
zcela konkrétni znakové systémy jednoho typu, ale Ize jim rozumét i ve smyslu celych
sémiotickych soustav, kombinaci raznych sémiotickych kodu, jez utvaii prostory kultury
(viz pojem sémiosféra), se zdsadné podili na jakékoli vyznamové modifikaci svych entit,
tj.ibarev.

Aniz bychom tuto otdzku hodlali déle problematizovat, pouze okrajové uvedeme tti
zéikladni ontologické oblasti, které jsou utvaieny diskurzivnim chovinim a jeho pravidly.
O prvni jsme hovotili v souvislosti s pojmem jazykovy obraz ptirozeného svéta. Druhd
oblast je tvofena tzv. moznymi svéty. V moznych svétech jevy disponuji stejnou ontolo-
gii, jakou maji ve svété aktudlnim. Piikladem modifikace barev v mozném svété je jejich
symbolika v kiestanstvi ¢i jiné religiozni soustave.™ Tteti oblasti jsou tzv. fikéni svéty,

kjejichz zakladni problematice jsme se vzhledem ke kontextu této préce stru¢né vyslovili

158 Vtomto oddile pouzivime pojem korpus pro oznaceni SYN 2015 a pro autorské korpusy, pojem subkorpus pro jednotlivé
segmenty SYN 2015, tj. SYN FIC 2015, SYN FIC NOV 2015 a SYN FIC VER 2015, a oznacent (sub)korpus tam, kde
hovotime souhrnné o viech segmentech bez ohledu na predchozi rozliseni. Analogicky pojem subkorpus pouzivime
ivptipadé dileich segmentd autorského korpusu CEP.

159 S teorif moznych svéti se pracuje také ve vztahu k védeckym koncepcim (viz Kuhn 2012).
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v piedchozim oddilu. Na tomto misté pouze doplnime jednu zajimavou a pro nasi praci
rovnéz dulezitou skutec¢nost, kterd se tykd diference mezi moznymi a fikénimi svéty. Jak
totiz konstatuje Ronenova, filozofové uvazuji o moznych svétech jako o abstraktnich
konstrukeich, zatimco literdrni teoretikové chépou fikei a jeji soucdsti jako svého druhu
objekty: ,To je doopravdy podstatny rozdil: ve filozofii termin ,mozné svéty’ je nalepka
pro teoreticky ramec a pro abstraktni kategorie teoretického modelu; v teorii literatury
se mozné svéty berou jako ¢ast objektu teoretického zkoumdni.“ (Ronenova 2006: 90)
Jedna se o dulezitou vlastnost také v ramci naseho zkouméni, nebot pravé tento thel
pohledu, at s nim jiz teoreticky budeme souhlasit, nebo ne, zptistupnuje fikéni objekty
urcité empirické analyze, kterd se samoziejme musi vztahovat k té slozce literarniho dila,
kterd je takto analyzovatelnd, tzn. k textové materii jako zjevné manifestaci fikce.'
Sémantika barevvyjadtovina prostfednictvim konkrétniho sémiotického systému je
jeho nedilnou soucasti. Jakkolilze o jazykové reprezentaci barev uvazovat z raznych me-
todologickych perspektiv, nam jde v kone¢ném disledku o hledisko literirnévédné, coz
konkrétné pro nds znamend, ze nds zajim4 fik¢ni sémantika barev jako specificka kvalita
fik¢nich svéta a jejich diskurza. A pravé aloze diskurzivity, jeji strukturni povaze vzhle-
dem k sémantice barev v literarnim dile je v ndsledujici ¢dsti vénovéna hlavni pozornost.
V ptedchozim oddile jsme hovotili o snaze vyuzit k analyze fik¢ni sémantiky barev
kvantitativni modely. Uvedli jsme také, ze jejich vyuziti je motivovano snahou po ob-
jektivni analyze, jejiz vysledky by mohly slouzit jako platforma pro néslednou interpre-
taci. Dalsi vyklad v této praci bude proto rozdélen do dvou na sebe navazujicich ¢asti.
V prvni (4. oddil) se budeme vénovat strategii sestavovan{ kvantitativnich modeld, za-
roven predstavime redlné vysledky modelovani ndmi sledovaného jevu. Ve druhé ¢asti
(5. oddil) se pokusime tyto vysledky zuzitkovat v literarnévédném vykladu. Oba tyto

kroky spojuje téma fikéni sémantiky zékladovych barev v préze Jana Cepa.

160 Podle Ronenové se ,fikénost [...] promitd také do narativnich a kompozi¢nich struktur literdrnich svéta” (Ronenova
2006: 24). Zcela explicitné tuto skute¢nost dokladd Dolezel: , Fikéni svéty literatury jsou produkty textové ¢innosti. [...]
Literérni fikce jsou konstruovany v tviiréim aktu basnické imaginace, v aktu poiésis. Médiem této Cinnosti je literdrni
text. Basnik vyuzivd sémiotické potence literarniho textu, a tim privadi do fikénf existence mozny svét, ktery neexistoval
pred jeho poietickym aktem.” (Dolezel 2012: 276, 277) Vztahem jednotlivych vrstev fikéntho textu vzhledem k mite
jejich kvantifikace jsme se jiz zabyvali na jiném misté (viz Zmelik 2015: 119).
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2.
Vychozim predpokladem pro sérii dal$ich navazujicich analyz a vyhodnocovini je

kvantifikace pojmu jedendcti zdakladovych barev,'®!

ve dvou reprezentativnich ndarod-
nich jazykovych korpusech. Konkrétné se jedni o reprezentativni korpus ceského
jazyka SYN 2015 a britsky narodni korpus (BNC'?). Z davodu relevantnich komparaci
frekven¢nich hodnot mezi razné velkymi korpusy je tieba tyto hodnoty normalizovat,
coz providime standardnim piepoctem absolutni frekvence (Af) na frekvenci rela-

tivni (Rf).'* Tento postup plati v celé préci.

S00.00 CNK, BNC
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Graf 1: Hodnoty relativnich frekvenci (i.p.m) jedenacti zékladovych barev. Prvni sloupec CNK, druhy BNC.
Frekvenéni hodnoty viz prilohu 1.
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Jak vidime, v obou ptipadech jsou frekvencni stratifikace pojmu zdkladovych barev
de facto analogické. Jistou rozbihavost sledujeme na pozicich 6-8, avsak zde se jednd
o kombinaci tfi barev. Mazeme tedy konstatovat, ze model je relativné shodny se zaklad-
nim konceptem evoluce barev (viz Berlin — Kay 1969). Klast rovnitko mezi evolu¢nim
modelem bareva modelem korpusovym by ovsem nebylo zcela nalezité, nebot korpus re-
flektuje stratifika¢ni situaci jevu v prislusném diskurzu, a tim je v tomto piipadé ndrodni

jazyk, respektive dva narodni jazyky ajejich synchronni situace. Vyse jsme konstatovali,

161 Srov. Uuskiila 2008: 3.
162 British National Corpus (BNC): Dostupné z WWW: <http://corpus.byu.edu/bne/>.

163 Vzorec pro vypocet relativni frekvence: Rf = I;\{ x 1000 000, kde Af je celkovy vyskyt (frekvence) hledaného vyrazu

(vnagem ptipadé lemmatu) a Nje velikost ptislugného korpusu. K dalsim vypoétam frekvenciviz WIKI CNK: Dostup-
néz WWW: <https://wiki.korpus.cz/doku.php/pojmy:frekvence>.
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ze jazykové vyrazy oznacujici barvy jsou samostatnymi sémantickymi kvalitami, které
jsou v¢lenény do diskurzivniho kontextu. Presto na nejobecnéjsi diskurzivni drovni,
tj. na rovni ndrodnich jazyka, mazeme sledovat, ze stratifika¢ni rozlozeni barev je ana-
logické a ze rovnéz relativné odpovidd zakladnimu evolu¢nimu modelu, coz potvrzuje
diivéjsi konstatovani lingvista o symptomatické frekvenéni vytizenosti zejména nesmi-
senych zakladovych barev, tj. obou barev achromatickych a k nim pfipojenym barvim
ervené, zelené, modré a zluté (viz tab. 3). Odchylky, které pozorujeme zejména u zluté,
jsou zpusobeny nikoli odlisnym evolu¢nim procesem, ale diskurzivnim kontextem;
jinymi slovy ptiznakovym uzitim této barvy v aktudlni situaci nirodniho jazyka. Ne-
jednd se tedy o popteni evolu¢niho modelu.

Vliv diskurzivnich sil a jejich paradigmatu Ize dobte dokladovat také v nasledujicich
grafech znazornujicich diachronni variabilitu barev v CNK (viz graf 2, graf 3.). V grafu 2
muzeme pozorovat, ze kolem roku 1944/1945 dochdzi k postupnému prosazovini rudé.
Tato situace kulminuje kolem roku 1953. Situace se potom zacind opét proménovat
akoncem S50. let se prosazuje ¢ervend, kterd v ndmi vybraném segmentu kulminuje v po-
loviné 60. let. Tato situace dokldda vliv dobového ideologického a politického diskurzu
ajeho promén. Vsoucasné ¢estiné prevladd jak v psaném, tak vmluveném jazyce ¢ervend.
Graf 3 zobrazuje vztah modré a ¢ervené. Pro budouci srovndni nds bude zajimat zejména
¢asovy segment, ktery se vztahuje k dob¢, kdy vznikaly Cepovy prézy do chvile, nez autor
emigroval, tzn. obdobi let 1926-1948.V tomto tseku (viz graf 3) vidime pozvolny narast

¢ervené a naopak analogicky pokles modré zejména v obdobi ke konci druhé svétové
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Graf 2: Srovnani cervené a rude (Zdroj: SyD - Korpusovy prazkum variant)
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Graf 3: Srovnani modré a cervené (Zdroj: SyD - Korpusovy prizkum variant)

valky. Od poloviny 40. let do konce let 80. jasné pievladd cervend, coz se sice koncem
80. let na chvili proméni, av§ak kolem roku 1989 opét pozorujeme strmy narust cervené.
I zde tedy lze uvazovat o vlivu dobového ideologického diskurzu a jeho intenci, ktery se
projevuje v mife uzivini vybraného lexika. Situace v obou ¢asovych segmentech, tj. cca
v letech 1945 a kolem roku 1989, bude ptece jenom odli$na. Uvedeny poznatek sim
o sobé nevyplyvd primo z grafa. Ty pouze signalizuji symptomatické oblasti, jez musi byt
interpretoviny s ohledem na piislusny dobové diskurzivni kontext.

To, ze oba modely (evolu¢ni a korpusovy) na nejobecnéjsi roviné koreluji, doklada
ramcovou vazbu mezi evoluci barev a zpasobem jejich frekven¢ni stratifikace v narodnim
jazyce. Jak v ptipadé barev konstatuji Véra a Barbara Schmiedtovy: ,[Clim vys$si frek-
venéni ¢islo, tim silnéjsi zapojeni do jazykového systému.” (Schmiedtova — Schmiedtova
2006: 286) Podle tohoto zjistén{ tedy obecné plati, ze evolu¢né starsi vyrazy pro barvy
maji obecné v systémech prirozeného jazyka vyssi frekvenci.

Dale nas bude zajimat, jakd nastane situace ve chvili, kdy budeme svd pozorovani
provadét na dil¢ich, zanrové profilovanéjsich diskurzech reprezentovanych prislusnymi
subkorpusy SYN a autorskymi korpusy. Pristoupime tedy k niz$im urovnim a v rdmci
¢estiny srovndme vybrané subkorpusy, tzn. vedle reprezentativniho korpusu nérodniho
jazyka SYN 2015 zvolime korpusy beletrie (SYN FIC), prézy (SYN FIC NOV), poezie
(SYN FIC VER) a dale vybrané autorské korpusy zahrnujici pouze prozaickou tvorbu;
konkrétné pujde o korpus prézy Bohumila Hrabala, Karla Capka, Karla Hynka Machy

aJana Cepa. Jelikoz je nagim kone¢nym cilem otizka sémantiky barev v proze Jana Cepa,
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modifikujeme také vlastni vybér zakladovych barev. V Cepové proze se nevyskytuje
oranzovd, zato v ndzvu jedné jeho povidkové knihy je slovo zlatd. Ve vysledku tedy
budeme pozorovat chovéni deseti zakladovych barev a jedné barvy nezakladové.

Barvy se v ¢estiné nejcastéji oznacuji adjektivem (viz grafy Sa—Sh). Nas vsak budou
zajimat i dalsi tvary, predev$im substantivam pojmenovavajici barvu jakozto substanci
(¢erven), verbum oznacujici procesualitu (Cervenat) a adverbium jako piiznak déje,
stavu, situace (¢ervené). Kazdou z jedendcti zde analyzovanych barev tedy budeme
chipat jako frekven¢ni sumu téchto ¢tyf slovnich druha. Hodnoty v grafech proto ve
vysledku nereprezentuji vyhradné adjektivam oznacujici barvu, ale pravé definovany
soubor ¢tyt formalné-lexikdlnich zpusobi pojmenovani barvy. Jednd se o jakousi ku-
mulativni reprezentaci, kterou ozna¢ujeme anglickymi terminy barev, jez zde plni funkci
nikoli vlastniho jazykového znaku, ale ndzvu kategorie.'** Srovndni vy$e jmenovanych
(sub)korpustt budeme vztahovat ke spole¢nému referen¢nimu ramci, kterym je
SYN 2015, nebot situaci v SYN 2015 Ize chépat jako bezpiiznakovou (viz graf 4).
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Graf 4: Frekvencni distribuce barev ve vybranych (sub)korpusech na referencnim zakladeé SYN 2015. Fre-
kveneni hodnoty viz v priloze 2.

164 7 tohoto davodu tyto kategorie zapisujeme také velkymi pismeny. Kuptikladu BLACK neinterpretujeme jako anglicky
vyraz ¢erny, ale jako ndzev kategorie, kterd zahrnuje lexémy cern, ¢erny, cernat, ¢erné apod.
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Na posloupnostijedendcti kategorii barev (WHITE, BLACK, RED, GREEN, BLUE,
GOLD, GREY, YELLOW, BROWN, PINK, VIOLET) tazenych dle klesajici frekvence
jejichvyskytuvreferen¢nim SYN 2015 pozorujeme nésledujici situace: Kiivka SYN 2015
zachycuje pozvolny pokles uvedenych kategorii barev. Jak bylo fec¢eno, tuto situaci cha-
peme jako diskurzivné bezptiznakovou. V grafu 4 ovéem muzeme pozorovat nékteré za-
jimavé jevy v chovan{ jazykovych vyrazt pro (zdkladové) barvy, ke kterym dochazi v za-
vislosti na proménujicim se diskurzivnim ramci. Porovndme-li frekven¢ni prabéhy barev
ve vybranych (sub)korpusech, potom Ize obecné konstatovat, ze jejich divergence se zvy-
Suje s tim, do jaké miry se (sub)korpusy vzdaluji od referen¢niho korpusu SYN 2013, re-
spektive do jaké miry se korpusovd data stévaji diskurzivné vyhranénégjsimi. Avsak i zde
Ize pozorovat odchylky. Nejniz$i miru divergence od referen¢niho SYN 2015 vykazuje
SYN FIC NOV, tedy celkové subkorpus prozaickych texta, coz je celkem oc¢ekdavané.
Zato SYN FIC VER, tedy subkorpus poezie, se vzhledem k referenénimu SYN 2015 vy-
znacuje vyraznéj$im vychylenim. To je v tomto subkorpusu dédno celkové ptiznakovym
uzitim barev, ov§em jiz s nestejnou intenzitou. Vyrazné symptomatické jsou v tomto sub-
korpusu obé achromatické barvy a dale zejména zelend, modrg, zlatd a razova.'®

Na vysce sloupcu jednotlivych barev, které vyznacuji rozptyly mezi jejich frekven-
cemi v zavislosti na (sub)korpusech, pozorujeme miru divergence jednotlivych barev,
kterd je ovlivnéna diskurzivnimi parametry vybrané mnoziny textu. Podle tohoto kri-
téria se zcela ocekdvané chovaji autorské korpusy, respektive jejich ¢dsti reprezentujici
prozaickou tvorbu, jez v grafu signalizuji vyznamné individudlni frekvenc¢ni zatizeni
a prubeh jednotlivych kategorii barev. Achromatické barvy dosahuji nejvyssiho za-
stoupeni v korpusu MACHA, ve kterém je oproti jinym autorskym korpusum vy-
znamny podil $edé a razové. Zajimavd je pozice cervené, zelené, modré a zlaté v korpusu
HRABAL, nebot tyto hodnoty a prabéhy koreluji s korpusem MACHA. Z tohoto srov-
ndni jisté nelze u¢init predbézny zévér, ze sémantika, respektive fikéni sémantika téchto
barev bude u obou autoru stejnd. Takova interpretace by byla nejenom nenélezitd, ale
naprosto mylnd. Jiz na prvni pohled je zjevné, ze v Hrabalové korpusu se ke jmenovanym
chromatickym barvam nerealizuje tak vyrazna dominantni protiviha barev achromatic-
kych, jako je tomu v korpusu MACHA. Pfesto ndm jiz toto jednoduché srovnani maze
poskytnout podnét k sérii otdzek, které povedou k systematické analyze fik¢ni sémantiky
barev. Frekvence nam v tuto chvili ,pouze” ukazuji, jaké barvy jsou v uvedenych korpu-

sech, jez reprezentuji mnoziny narativnich texti, priznakové, a to vzhledem k definované

165 Je tieba si uvédomit, ze jak SYN FIC NOV, tak SYN FIC VER Ize pokladat za referen¢ni korpusy vzhledem k textovému
typu, ktery reprezentuji. Odchylka v pripadé SYN FIC VER je tak ukazetelem typové diskurzivni modifikace subkorpusu.
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referen¢ni bazi. O vlastni sémantice barev, kterd je hlavnim a kone¢nym cilem literarné-
védné analyzy, frekvence explicitné nereferuje.

Nicméné jiz toto obecné zjisténi ma pro literirni védu sviij vyznam. Kvantifikace
vybranych jevi, jejich modelace a zikladni komparace poskytuji literarni védé podnét
k navazujici analyze. Dalo by se Fici, ze tyto modely navadi literarniho védce k tém ob-
lastem a jeviim, které se jevi jako priznakové. S tim ovsem souvisi dalsi dalezitd skutec-
nost, kterou je kompara¢ni strategie. Lze samoziejmé srovndavat kuptikladu Machovy
prozy s jakymbkoli jinym souborem textil, a to nejen nutné textt uméleckych. Dulezité
je ovSem vyzkumné zadani, tj. vzhledem k ¢emu ma byt srovnani realizovéno a co timto
srovnanim hodldme zjistit. V ptipadé nejen Michy by bylo zajimavé srovnani s tvorbou
dalsich autoru a jejich deél, ktera vznikala v uz$im ¢asovém horizontu, nez jaky vyplyva
ze srovnani Machy se situaci v dile B. Hrabala a dal$ich zde vybranych komparovanych
autorskych korpusa. Zde ov§em nardzime na problémy praktického charakteru. N4s
vybér je pouze demonstrujici a zcela jisté nema nahradit systematicky vyzkum v této
oblasti, jemuz se do cesty kladou zejména problémy spocivajici v neexistenci specialnich
korpusa uméleckych texta.'

Obratme ale jesté na chvili pozornost k situaci v grafu 4. Jestlize jsme konstatovali,
ze s mirou specializace (sub)korpusu dochazi k narastu divergence ve frekvené¢ni stra-
tifikaci barev vzhledem k reprezentativnimu SYN 2015, potom to neplati vzdy. Toto
pravidlo je na nidmi vybranych korpusech realizovano s vyjimkou korpusu CAPEK.
Viimnéme si, ze frekvenéni prabéh zde de facto kopiruje kiivka SYN FIC, respektive
SYN FIC NOV.1zde jsou jisté odchylky, které muzeme sledovat u barev ¢ervend, zeleng,
které jsou pod referen¢ni hranici na strané jedné, a modra, kterd je naopak nad touto
hranici. Nicméné mira frekven¢ni variability je zde ze vsech autorskych korpusa jedno-
zna¢né nejnizsi. Opét se tedy objevuje otdzka, zda tato ne-symptomati¢nost frekvencni
distribuce barev v Capkové proze souvisi s jeji poetikou a nejednd-li se ve skute¢nosti
naopak o uméleckou symptomati¢nost, kterd je z naseho hlediska ddna tim, Ze bychom
uvedenou situaci neptedpokladali ve vymezeném souboru narativnich fikci. Zdanliva
nevyhranénost v otazce frekvenéni stratifikace barev u Capka, kterd je analogicka s refe-
ren¢nim korpusem pro prézu SYN FIC NOV, muze byt naopak davodem vyznamového
napéti mezi uméleckymi zanry a zpasoby jejich realizaci u Capka na strané jedné a obec-

nou bezptiznakovosti jmenované stratifikace na strané druhé.

166 Pouze v piipadé basnickych textu je realizovin samostatny korpus ¢eského verse, ktery takové komparace umoznuje
(viz Plecha¢ 2018).
K problematice specidlnich literarnich korpust narativnich texta viz Zmélik 2017c. Jinym problémem, zejména v ptipa-
dé textuz 19. stoleti a starich, je to, Ze nejsou dosud lemmatizoviny.



Kvantitativni modely: vychozi situace a jejich komparace ‘ 125

Graf 4 ndm tedy ramcové a prehledové vyznacuje dvé hlavni kritéria: frekvenci
a stratifikaci pojmu zakladovych barev. Oba ukazatele Ize chapat jako extrapolaci struk-
turniho rozlozeni barev v ptislusnych (sub)korpusech. V ptipadé autorskych korpusa
toto rozlozeni reprezentuje extenziondlni strukturni situaci v prozaickém dile daného
autora, tedy nikoli situaci v konkrétnim textu. Jak vlastni frekven¢ni hodnoty, tak model
stratifikace barev jsou obecnymi ukazateli strukturniho chovini jeva, které jsou ovliv-
nény ptislusnou diskurzivni intenci. V pripadé autorskych korpusu Ize tyto ukazatele vy-
hodnotit jako méritelny projev strukturni intence projevujici se v mnoziné uméleckych
textd, tj. vybranych proz daného autora. Pro tuto situaci je rovnéz prizna¢né, ze s mirou
této divergence dochdzi k narastu rozdilu ve vytizeni jednotlivych slovnédruhovych
forem oznacujicich ptislu§nou barvu. Opét mazeme pozorovat, ze nejmensi rozdily jsou
mezi reprezentativnimi korpusy SYN 2015, SYN FIC a SYN FIC NOV. Pokud bychom
viak chtéli tvrdit, ze s mirou specializace (sub)korpusu, a tedy profilace diskurzu dochdzi
k narastu divergence mezi jednotlivymi slovnimi druhy, situace v grafech Sa—Sh uka-
zuje, ze toto pravidlo neplati zcela automaticky, stejné jako absolutné neplati tvrzeni, ze
kazdy autorsky korpus nutné znamend vychyleni od reprezentativni platformy, byt tomu
tak ve vétsiné pripadii nejspis bude.

Mezi typem (sub)korpusu a zastoupenim slovnich druha neni jednoducha ptima
uméra, coz opét dokazuje rozdilny vliv prislusného diskurzu, ktery determinuje vyu-
ziti jednotlivych lexikdlnich forem k oznaceni barev. A¢koli u viech pojmenovini barev
jednozna¢né prevladd adjektivum, mizeme pozorovat nestejné poméry mezi ostatnimi
slovnimi druhy v ptipadé jednotlivych (sub)korpust. Kuptikladu v korpusu prézy CEP
jsou oproti skupiné SYN 2015, SYN FIC (NOV) vytizenéjsi formy bélat, bélost, zatimco
adverbium bile se nevyskytuje. Naopak v piipadé kategorie RED u téhoz autorského
korpusu sledujeme, ze ve srovnani se SYN FIC NOV a SYN FIC VER dochizi k vyznam-
néj$imu ndrastu tvaru oznacujiciho procesualitu — ¢ervenat — anebo k vyraznéjsimu za-
stoupeni substantiva modf. V korpusu beletrie HRABAL u kategorie WHITE vyraznéji
dominuje adjektivni tvar, zatimco podobné jako u Cepa i u Machy sledujeme frekvenéni
symptomati¢nost lexému bélat. Korpusy se rovnéz lisi poctem aktivovanych tvara
v dané kategorii. CAPEK mé v kategorii BLACK pouze lexémy cerné a ¢erny. V korpusu
MACHA jsou zase v kategorii YELLOW lexémy zluty a zlut¢, kdy tvar zluté je v ramci
srovnini vSech zde uvedenych korpusu privé u Mdchy zastoupen nejvyraznéji atd.
V korpusu CEP zase pozorujeme, Ze nejméné tvart ma kategorie GREEN a YELLOW.
Zopakujme tedy jesté jednou, ze uvedené rozdily a odchylky od referen¢nich ramcuq,
tj. jednotlivych referen¢nich segmenta skupiny SYN 2015, jsou projevem strukturniho

chovéni téchto forem v ramci ptislusnych diskurzu a jejich inten¢nich poli.
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3.

Dalsim krokem je vytvoteni samostatnych kvantitativnich modela pro kazdy (sub)korpus.
Vyse jsme sledovali (viz graf 4), ze s mirou diskurzivni profilace (sub)korpusu relativné
narustd divergence frekvencni stratifikace kategorii zakladovych barev. Graf 4 ukazuje
spise k divergenci, tzn. zachycuje miru rozptylu v profilech jednotlivych kategorii barev
v zavislosti na typu (sub)korpusu. Jak vypada frekven¢ni stratifikace v jednotlivych
(sub)korpusech dle klesajici frekvence, ukazujf nasledujici grafy 6a—6h (vizs. 135).

Graf 6a modeluje frekven¢ni stratifikaci kategorii barev v SYN 2015. Frekven¢ni
profil reprezentativniho korpusu nirodniho jazyka zobrazuje postupny frekvenéni
pokles téchto kategorii, ktery s vyjimkou zlaté kopiruje zakladni evolu¢ni model barey,
jak jiz bylo te¢eno. Uvedené modely ndm zobrazuji dvé zdkladni skute¢nosti: prvni je
zpusob fazeni jednotlivych kategorii dle klesajici frekvence a druhy je frekven¢ni profil
téchto kategorii. Vyjdeme-li opét ze situace v SYN 2015, kterou budeme chipat jako bez-
ptiznakovy stav, mizeme na ostatnich modelech sledovat, jak se proménuje nejen zpasob
sefazenikategorii, ale i frekvenc¢ni profil. A opét zde plati to, co jsme jiz konstatovali vyse,
ze totiz se specializaci korpusu dochdzi k narustajici divergenci u obou jmenovanych
kritérif; tato divergence je vysledkem diskurzivni povahy kazdého z uvedenych (sub)
korpusu.

Posloupnost kategorii barev v SYN 2015 je referen¢ni a bezptiznakovd. U SYN FIC,
tj. korpusu beletrie, jiz pozorujeme piesunuti kategorie BLUE pired GREEN a jeji rela-
tivni analogii s RED. Podobné¢ naptiklad v SYN FIC VER oproti predchozim situacim
dochdzi k vyznamnéjsi akcentaci kategorie GOLD, kterd se ocitd dokonce na druhé
pozici v ramci chromatickych barev. V ptipadé¢ autorskych korpusa (viz grafy 6e—6h)
naopak pozorujeme, ze pavodni rimcové paradigma, které je zaloZeno na frekvencni
hierarchizaci kategorii zakladovych monofokélnich barev, se vyznamné narusuje, a to
dokonce do takové miry, ze misty maze dojit k oslabeni ¢i zaniku zakladni dichotomie
mezi skupinou achromatickych a chromatickych barev, jako je tomu v piipadé korpusa
HRABAL a CEP. Toto naruseni viak neni u jmenovanych autorskych korpust stejné.
V ptipadé korpusu CEP se jednd o jediny piiklad v ndmi vybrané mnoziné autorskych
korpusu, u kterého jeho stratifika¢ni profil rozlozil zikladni dichotomii achromatické —
chromatické barvy tim, Ze se mezi achromatické barvy dostava BLUE. V ptipadé korpusu
HRABAL tomu tak sice neni, avsak piesto je symptomati¢nost skupiny achromatickych
barev oproti barvam chromatickym oslabena, jak ukazuje frekven¢ni profil, ve kterém je
nivelizovan skokovy predél mezi skupinou achromatickych a chromatickych barev. Jak
bylo feceno, tyto situace, jez jsou vysledkem diskurzivni strukturace barev v ptislusnych
autorskych korpusech, signalizuji mimo jiné odlisny pomér obou zakladnich skupin

barev (achromatickych — chromatickych).
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Narozdil od frekvenénich profila kazdé z kategorii barev (viz graf 4) nam tyto modely
zobrazuji stratifika¢ni situaci dotéenych kategorif uvnitt kazdého ze (sub)korpust.
Kazd4 z kategorii barev je zde modelovana v kontextu ostatnich kategorii, vii¢i kterym
se sama profiluje. Z grafa 6a—6h vycteme, jak se ma dana kategorie barev k jinym kate-
goriim, se kterymi bezprostredné sousedi, a jakou pozici ma v celkovém frekvenénim
profilu (sub)korpusu. Navic zjednotlivych profil je patrné, ze stratifikace je vkazdém ze
(sub)korpustt individudlni, coz jsme se také pokusili vyznacit spole¢nym rdmovidnim
téch kategorii barev, které maji relativné blizké frekven¢ni hodnoty, a vytvati tak jakousi
spole¢nou skupinu, kterd je od ostatnich oddélena ,schodkem®, jakymsi frekven¢nim
svem. Toto déleni je v§ak vysledkem individudlniho pozorovani a striktné nevychazi ze
statistickych testd; proto je také vhodné je v kontextu nasi prace brit s urcitou rezervou.
Nicméné i tak je dobfe patrné, ze tyto mnoziny se navzdjem lisi jak co do poctu kate-
gorii, tak také vzhledem k povaze $vu (velikosti ,schodku®). Tak v SYN FIC VER se do
jedné mnoziny dostaly kategorie BLUE, GOLD, GREEN, zatimco naptiklad v korpusu
HRABAL to jsou kategorie BLACK, RED, GOLD, BLUE, GREEN. Uvedené grafy tedy
prokazuji zévislost rozlozeni barev na diskurzivnich kritériich, coz je v ptipadé autor-
skych korpust obecné vyrazem poetiky vybrané skupiny textd, tj. souboru strukturnich
literdrnévédnych kategorii a zpasobu jedine¢nych diskurzivnich konfiguraci.'”’

V tuto chvili je rovnéz ziejmé, ze jednotlivé modely, které jsme doposud v této praci
piedstavili, bude uzite¢né kombinovat, respektive na cesté k literarnévédné interpretaci
modelovaného jevu bude vhodné vytviret takové vykladové strategie, které budou zalo-
zeny najejich funkéni provédzanosti. Divodem je predevsim to, ze kazdy model zobrazuje
ponékud jiné aspekty a kontexty. Jako ptiklad mazeme zvolit situaci v korpusu CAPEK.
Z gratu 4 jsme vysledovali, ze je to pravé tento korpus, ktery je vzhledem k referen¢-
nimu SYN 2018 nejméné ptiznakovy; jinymi slovy, Ze frekven¢ni prabéh kategorii barev
v tomto autorském korpusu se ze zde sledovanych autorskych korpusa nejméné vymyka
frekven¢nimu profilu SYN 2015, respektive SYN FIC NOV. Oviem teprve graf 6g ndim
blize ukazuje, ze z hlediska frekvenéni stratifikace je situace v korpusu CAPEK odligna
od SYN 2015 ¢i SYN FIC NOV. Na pozadi tazeni barev v SYN FIC NOV vidime, ze
v korpusu CAPEK dochazi k akcentaci GOLD a naopak k odsunuti RED. Podobné
by bylo zkreslujici se kuptikladu domnivat, ze stratifika¢ni situace v korpusu CAPEK
a SYN FIC VER, které se alespon v pripadé prvnich ¢tyt kategorii barev jevi byt ana-

logické, znamenaji, Ze interpretace'®® dejme tomu sémantiky modré barvy bude rovnéz

167 O téchto kategoriich a konfiguracich budeme podrobné hovotit v patém oddile v souvislosti s literarnévédnou interpre-
taci piislusnych kvantitativnich modelu.

168 Pojem interpretace méa v této praci dvoji vyznam: interpretaci sui generis je jiz samotnd kvantitativni analyza, kterd predsta-
vuje elementdrniinterpretaci matematickou. Kone¢ny vyznam pojmu interpretace viak prisuzujeme az vlastnimu literdr-
névédnému vykladu, ktery se v§ak bude opirat o kvantitativni modely.
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sméfovat k analogickym vysledkam. Jak uvidime dile, dalezité jsou nejen vysledky kvan-

tifikace, ale rovnéz povédomi o povaze kvantifikovaného materiélu a jeho souvislostech.
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Graf 7: Frekvenéni profily kategorii zakladovych barev u vybranych (sub)korpusti. Razeno dle klesajici re-
lativni frekvence. Cisla na spodni ose odpovidaji poradi kategorii barev v tabulce prisludného (sub)korpusu
(viz pFilohu 3).

Neméné zajimavym se rovnéz jevi porovndni frekvencnich profila jednotlivych
(sub)korpust. Tuto situaci sledujeme v grafu 7, ktery vyclenuje dvé zakladni ob-
lasti. Prvnf oblast (v grafu vyznacend jako I) tvoti (sub)korpusy SYN 2015, SYN FIC,
SYN FIC NOV a CAPEK, druh4 skupina (HRABAL, CEP, MACHA a SYN FIC VER)
je pak mnohem rozkolisanéjsi.'” Budeme-li v ramci druhé skupiny vychazet ze SYN
FIC VER jakozto referen¢niho korpusu pro poezii, potom se ndm jako jednozna¢né
symptomaticky jevi korpus MACHA, jehoz profil je nad hranici, jiz vydéluje SYN FIC
VER.HRABAL dosahuje se SYN FIC VER soubéznych hodnot ve stedni ¢dsti, zatimco
CEP tvoti vzhledem k tomuto referenénimu korpusu jakousi osu. Nicméné je teba dopl-
nit, ze autorské korpusy jsou slozeny vyhradné z prozaickych textt a ze jejich vztahovani
k SYN FIC VER jako referenénimu pasmu je samo o sobé ptiznakové (srov. pozn. 169).

Co je dale zajimavé, jsou ,skoky” mezi jednotlivymi kategoriemi. Z grafu muzeme
vycist, ze nejvyraznéjsi predély jsou obvykle mezi pryvnimi dvéma pozicemi, které vét-
sinou nalezi achromatickym kategoriim, a kategoriemi chromatickych barev. Vyjimkou
je HRABAL a CEP, pticemz CEP je mnohem ¢lenitéjsi (kaskddovitéjsi). Graf 7 na pra-
bézich klesajicich frekvenci ukazuje ,skoky” mezi jednotlivymi kategoriemi barev, tedy
169 Métenf jsme provadeli také na dalsich korpusech proz vygenerovanych z databéze SYN 2015; jednalo se naptiklad

o korpusy préz Josefa Skvoreckého a Jittho Kratochvila. Frekvenéni profily obou korpust se pohybovaly v prvnim pds-
mu, tj. v referen¢ni oblasti SYN FIC NOV.
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jakousi jejich ,axiologii® dle kvantitativniho piiznaku. Vyse jsme téz konstatovali, ze
stratifikace barev v jednotlivych autorskych korpusech vytvaii nipadnéjsi shluky, jakési
mnoziny barev, jez jsou ddny blizkosti frekven¢nich hodnot a patrnymi ,§vy“ mezi témito
ajinymi shluky (viz grafy 6a—6h). Ovsem teprve az zobrazeni v grafu 7 ndm na vzdjemné
komparaci ukazuje miru a zpasob tohoto odstupnovini.

Opét muzeme provést rdmcovou interpretaci stdvajici situace a konstatovat, ze
v korpusu MACHA budou vyznamné tematizovany achromatické barvy, které tvori
vyrazny protip6l k barvim chromatickym, v ramci kterych maji navic zajimavou pozici
kategorie GREY a PINK. V pifpadé achromatickych barev korpusu MACHA jsme navic
zjistili, ze v kategorii WHITE ptevazuji zpusoby oznaceni této barvy slovnimi druhy
bélat a bily, zatimco v kategorii BLACK jsou zastoupeny pouze lexémy ¢erné a ¢erny (viz
graf Sh). V rdmci literarnévédné interpretace barev v Mdchové préze se tak lze zaméfit na
vyraznou polaritu barev chromatickych a achromatickych; v ptipadé pojmenovani bilé
barvy (WHITE) je ndm signalizovéno, ze svoje misto vedle typické vlastnosti ma ve fik¢-
nich svétech Machovych proz rovnéz procesualita, tj. stavat se bilou, bilym, u BLACK
zase adverbium jakozto symptom urcitého stavu, situace. Navazujici literdrnévédnd ana-
lyza, jezje nezbytnd pro vysvétleni fik¢ni sémantiky barev v konkrétnim dile, tak dostava
k dispozici nikoli snad vlastniinterpretaci takové sémantiky, ale komplexni modely, které
ymapuji“ sledovany jeva umoznuji literdrnimu védci na zdklad¢ systematické taxonomi-
zace sledovaného jevu koncentrovat pozornost na jeho neuralgickd mista.

Interpretaci je mozné rozsifovat a podpofit také dalsimi kvantitativnimi modely, na-
ptiklad vyjidienim procentudlniho zastoupeni kategorii barev v jednotlivych (sub)kor-
pusech (viz grafy 8a-8h) nebo stanovenim procentudlnich hodnot obou skupin barev,

7

tj. achromatickych a chromatickych, spolu se zde zavedenou hodnotou D vyjadtujici
vzhledem k achromatickym barvdm (s vyjimkou $ed¢) piiznakovost nejfrekventovanéjsi
chromatické barvy (viz tab. S).

Jak jsme konstatovali, ne vzdy musi platit, Ze dominantnimi kategoriemi barev, které
obsazuji prvn{ dvé nejfrekventovan¢jsi pozice, jsou barvy achromatické (viz grafy 6a—6h).
V jednotlivych (sub)korpusech jsou realizovdny rtizné vztahy mezi achromatickymi
a chromatickymi barvami a tyto vztahy se budou na trovni kazdého z dil¢ich autorskych
korpusu dile specifikovat a problematizovat. Za ucelem explicitniho vyjadieni vztahu
mezi obéma zikladnimi skupinami barev Ize vyuzit jak jednoduchého procentualniho
poméru, tak kupfikladu hodnoty D, kterou budeme sledovat miru odchylky mezi skupi-

nou achromatickych barev a prvni nejfrekventovanéjsi barvou chromatickou. Vzorec pro
{ct: p = Pt nejfrekventovanéjsi chromatickd barva

BLACK + WHITE
2

vypocet je nésleduj
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Graf 8a-8h: Procentualni zastoupeni monofokalnich zakladovych barev ve sledovanych (sub)korpusech.
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Vzorec vyjadifuje podil prvni nejfrekventovanéjsi chromatické barvy vzhledem
k aritmetickému praméru vysledku souc¢tu obou achromatickych barev. Plati potom, ze

¢im je D blizsi hodnoté 1,00, tim akcentovanéjsi je vyznam prvni nejfrekventovangjsi

chromatické barvy a naopak. Situace ve sledovanych korpusech je shrnuta v tabulce S.

(SUB)KORPUS % achrom % chrom D

SYN 2015 39,49 60,51 0,60 (RED)
SYN FIC 42,02 57,98 0,51 (RED)
SYN FIC NOV 41,81 58,19 0,53 (RED)
SYN FIC VER 45,00 55,00 0,45 (BLUE)
CEP 53,65 46,35 0,83 (BLUE)
HRABAL 41,00 59,00 0,66 (RED)
CAPEK 48,37 51,63 0,49 (BLUE)
MACHA 50,15 49,85 0,37 (RED)

Tab. 5: Procentualni hodnoty vyjadrujici vztah mezi skupinou achromatickych a chromatickych barev
a hodnoty D v jednotlivych (sub)korpusech.

Vedle stratifikace a frekven¢niho profilu ném hodnota D numericky vyjadfuje miru
inkorporace prvni chromatické barvy do mnoziny barev achromatickych. Z tabulky
muzeme vycist, Ze hodnotu kolem 0,50 lze povazovat za jakysi pramér, ktery je repre-
zentovan referen¢nim korpusem SYN FIC, popiipadé SYN FIC NOV a také korpusem
CAPEK. Naprvnipohled je ztejmé, ze vyjimky ve smyslu odlehlych hodnot tvoti korpusy
CEP a MACHA, oba ptitom v opa¢né charakteristice. Pro korpus CEP je vyrazné symp-
tomatickd kategorie BLUE, zatimco v korpusu MACHA se jedn4 o kategorii RED, jeZ je
naopak oproti skupiné achromatickych barev vyznamné podhodnocena. Z tabulky lze
vy¢ist i dalsi charakteristiky. Kuptikladu korpus MACHA ma procentudlné vyrovnané
podily achromatickych a chromatickych barev, aviak velmi nizkou hodnotu D pro nejfre-
kventovanéjsi chromatickou barvu, coz odpovida situaci v grafu 6h, kterd je dobie patrna
také v grafu 7. Zkusme se podivat na korpus CEP. Zde vidime vysokou (v rémci srovna-
vanych (sub)korpust viibec nejvyssi) hodnotu D, coz signalizuje, ze nejfrekventovanéjsi
modra barva bude mit v Cepové préze zvldstni postaveni. Avsak ani toto méteni neni

samo o sobé dostacujici a je tieba jej kombinovat s dalsimi modely.'”’

170 7 tabulky S kupiikladu vycteme, ze RED je v relativné stejném poméru ke skupiné achromatickych barev v korpusech
SYN 2015 aHRABAL. Podivime-li se vsak na graf 4, zjistime, Ze RED md v korpusu HRABAL jednu z nejvyssich frek-
venci, podle grafu 6f zase zjistujeme, Ze vyznamné konkuruje kategorii BLACK a ocitd se rovnéz v kontextu GOLD, coz
se ani v jednom pifpadé o situaci v SYN 2015 fici nedd. Hodnota D je tak spi$e obecnym ukazatelem, ktery je schopen
registrovat vyrazné symptomatictéjsi udalosti statistické inkorporace prvni nejfrekventovanéjsi chromatické barvy do
mnoziny barev achromatickych, jako je tomu u autorského korpusu CEP, nezli jednozna¢nym ukazatelem cesty k inter-
pretaci.
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Modely, které jsme doposud piedstavili, referuji k zakladnimu strukturnimu rozlo-
zeni kategorif zakladovych barev v jednotlivych (sub)korpusech a ukazuji na rozdilné
tendence a strategie tohoto rozlozeni, jez jsou produktem specifickych strukturnich
vlastnosti kazdé z textovych mnozin. Modely odrdzi extenziondlni zanrové a diskurzivni
strukturni intence, které modifikuji zpusob uziti barev, coz se ptirozené bude promitat
i do jejich sémantiky. Vyhodou uvedenych modeli je to, Ze jiz umoziuji raznd srovnéni,
a tim i nezbytny typ korekce dil¢ich vysledka kvantitativniho pozorovdni. V nagem pii-
padé jsme vysli ze souboru jedendcti jazykovych vyrazu pro zékladové barvy, jejz jsme
pro potieby této price mirné modifikovali (doplnénim o zlatou). Dale jsme stanovili
referen¢ni ramce, ke kterym jsme vztahovali dil¢i (sub)korpusy reprezentujici piislus-
nou diskurzivni mnozinu. Srovndvanim jsme zjistili, ze frekven¢ni stratifikace katego-
rif téchto barev se relativné proménuji s mirou specializace (sub)korpusu. Jinymi slovy,
symptomati¢nost této stratifikace je zavisla na proméndch diskurzu, které vedou k jeho
profilaci. Cim je diskurz specifi¢téjsi, tim se tyto modely odchyluji od obecnéjsich refe-
ren¢nich ramcu, jak Ize dobie pozorovat zejména u autorskych korpust. Abychom tyto
divergence dokdzali zaznamenat a kriticky porovnat, ptistoupili jsme k sérii srovndni, jez
probihala na raznych arovnich a zohlednovala razné kvantifikovatelné aspekty."

V piipadé zde definovanych autorskych korpusu pak nelze vyvozovat, ze proména
modelt automaticky znamend systémovou modifikaci asociativni sémantiky barev.
Ackoli jsme uvedli, Ze mezi asociativnimi systémovymi vyznamy a fikéni sémantikou

v

existuje pfirozend, ba nutnd vazba, omezit interpretaci barev na sémantiku elementarné

konceptudlni ¢i systémové asociativni by v piipadé literdrnich dél vedlo k redukovini
a nivelizaci fik¢ni sémantiky na jednu ze dvou uvedenych vyznamovych oblasti. To v§ak
na druhou stranu neznamend, ze mezi zékladnimi okruhy (vrstvami) vyznamu neexis-
tuji vzdjemné vztahy, jak jsme jiz uvedli; ty je vSak nezbytné vidét na ose nutnych trans-

formac¢nich procesti azmén'” (viz obr. 21).

171 7 grafu 4 vycteme, ze frekven¢ni profil korpusu CAPEK je z autorskych korpusti nejméné ptiznakovy. Aviak teprve
v dalsim modelu (viz graf 6g) zjistime, Ze i pres zdanlivou asymptomati¢nost se distribuce kategorii barev #{di specifi¢-
téj$imi zakonitostmi, které nejsou zcela analogické k referenénim oblastem SYN FIC, respektive SYN FIC NOV.

172 Lakofta Johnson danou skute¢nost vyjadiuji z kognitivini perspektivy nasledovné: ,Kazda kategorie je strukturovana
nazdkladé jistého prototypu, pficemz se néco pocita za ¢lena dané kategorie diky rodinnym piibuznostem, diky nimz se
podoba prototypu.” (Lakoff - Johnson 2014: 194)
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TEXTOVE KONOTACE
(fikeni sémantika)

SYSTEMOVE KONOTACE

KONCEPTUALNI
VYZNAM

Obr. 21: Zakladni konceptudlni vyznam barvy je transformovan v ramci systémovych konotaci, které mo-
difikuji vyznam v kontextu kultury a jejiho historického vyvoje. Odtud vede dalsi cesta do oblasti fikenich
svétl, kde se barva transformuje v ramci pravidel sekundarni ontologie, a proto i jeji sémantika je séman-
tikou fikéni. Je mozny i opacny proces transformace, z fikéniho svéta do svéta aktudalniho. To jsou typické
pripady ,adaptace” jevd fikéniho svéta do svéta non-fikéniho, aktualniho.”? | zde bude dochazet k vyzna-
moveé transformaci sémantiky barev, kterou ovliviiuji pfechody mezi ontologickymi ramci.”

V této souvislosti je stdle dalezité si uvédomovat tlohu téchto modela. Rekli jsme,
ze odrdzi situaci frekven¢ni stratifikace barev ve vybranych prozaickych dilech, nikoli
ze samy o sobé vyklddaji fikéni sémantiku barev. Modely v§ak umoznuji na zékladé fre-
kven¢niho ptiznaku zalozit funkéni taxonomizaci barev a poskytnout tak dalsi material
pro vyklad, ktery diky nim bude moci vychdzet nejen ze systematicky organizovaného
pozorovani, ale bude mit k dispozici prehled o symptomatickych jevech, neuralgickych
momentech, stratifika¢nich a paradigmatickych proménach. Tyto svoji povahou struk-

turni modely nésledujici literirnévédnou analyzu predjimaji tim, ze ji poskytuji funk¢ni

173 Srov.: ,[M]ezi skute¢nym svétem a svéty fikci je obousmérny provoz — zkusenost z aktudlntho svéta poskytuje materidl
pro konstrukei fikenich svéta a prvky fikénich konstrukei poskytuji materidl pro zkugenost ve svété aktudlnim. Nage
,ontologické" krajiny jsou z&dsti vytvoteny z prvka odvozenych ze svéta fiket.* (Levin 2012: 312) Vztah mezi aktudlnim
svétem a svéty moznymi, respektive fik¢nimi zaméstnava nejen literdrni védcee, ale také filozofy, logiky nebo lingvisty.
Ke vztahuliterdrni fikce a aktudlniho (non-fikéniho) svéta se vyjadril rovnéz Lubomir Dolezel, jehoz poznatky lze dobte
vztahovat nejen na zde pojednévanou problematiku, ale téZ na celou koncepci: ,Fikéni svéty jsou piistupné z aktudlntho
svéta. Sémantika moznych svétt legitimuje suverenitu fikénich svéta vaci svétu aktudlnimu. Zdaroven vsak jeji pojem
piistupnosti poskytuje vysvétleni nagich styki s fikénimi svéty. Pifstup vyzaduje prekroceni hranice svéta, prechod
z fise aktudlné existujiciho do fise fikénich moznosti. V téchto podminkach je fyzicky pristup nemozny. Fikéni svéty
jsou ptistupné z aktualniho svéta pouze skrze sémiotické kandly, pomoci zpracovaniinformace [vyznacil - R.Z.]. Na
tvoteni fikénich svéta se aktudlni svét podili tim, Ze poskytuje modely své struktury (pocitaje v to i autorovu zkusenost),
ze zakotvuje' fikéni pifbeh k ngjaké déjinné udalosti, ze jim propajéuje, holé fakty nebo kulturnirealémy‘atd. [...] S po-
moci sémantiky moznych svéta si uvédomujeme, ze materidl pochdzejici z aktudlntho svéta musi na hranici svétu projit
podstatnou transformaci: musi se pfeménit v neaktudlni moznosti, se viemi ontologickymi, logickymi a sémantickymi
dasledky. (Dolezel 2012: 274)

174V odborné literatuie se lze setkat také s pojmem ontologickd krajina. Thomas Pavel jim oznacuje odlisné, avsak koexistu-
jici ontologické komplexy — aktualni svét, mozny svét, fikénf svét. (viz Pavel 2012:292n)
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platformu pro navazujici vyklad. Pro pozorovani nimi sledovanych jevu je z kompara-
tivniho hlediska uzite¢né znat, jaka je situace v jednotlivych diskurzech, jakym zpuso-
bem jsou v nich barvy frekven¢né stratifikoviny, jaka jsou jejich profilova pasma apod.
Veskeré tyto informace ndm ve vysledku umozni cileny, a predevsim systematicky vhled
do problematiky barev v konkrétnim literarnim dile, ktery by bez uvedenych metod byl
tesitelny de facto na introspektivni bazi, jak jsme jiz konstatovali.'”

Timto tvrzenim samoziejmé nehodldme zpochybnit jakykoli jiny metodologicky
piistup, ktery nebude zalozen na podobnych modelech a metodach, pouze opakované
zdaraziujeme argumentacné zde traktovany metodologicky postup. V této souvislosti
je treba doplnit, Ze ani strategie postupu, kterou predstavujeme v této prici, neni jedind
moznd. Kromé jinych typa kvantitativnich a statistickych analyz predev§im srovndni
mezi autorskymi korpusy by bylo néilezitéjsi provadét komparace naptiklad u skupiny
autort sobé blizkych, at jiz genera¢né nebo svoji poetikou, prindlezitosti k uméleckému
sméru apod. Takovym typam srovndni, které by mohly byt literarni védé uzite¢né, vsak

aktudlné zabranuje neexistence vyhovujicich autorskych korpus.

4,

Analogicky budeme postupovat také pti modelovani korpusu Cepovych proz (CEP)
s cilem sledovat proménu frekvenc¢ni stratifikace kategorii barev zejména na trovni
jednotlivych subkorpusi, které reprezentuji'” konkrétni Cepovy prozaické knihy. Zis-
kime tim dal$i modely na drovni dil¢ich oblasti autorského korpusu, které budeme
moci v¢lenit do stévajiciho systému kvantitativnich modela. Tyto modely dolozi nejen
obecny proces divergence, jak o tom byla fe¢, ale s jedine¢nou povahou této divergence
predevsim systematicky predestfou situaci uvniti autorského korpusu prézy Jana Cepa,

ke které ve vysledku sméfujeme.

175 Subjektivizovanym postupiim se oviem nelze zcela vyhnout, nebot analyzu sémantickych fenoménu a struktur nelze
zalozit vyhradné na pifsné objektivni bazi manifestované ur¢itym algoritmem. Nasim cilem je rovnéz prozkoumat, do
jaké miry Ize standardni literdrnévédné metody funkéné modifikovat vybranymi exaktnimi postupy.

176 Pouzivime-livtomto kontextu oznaceni reprezentovat, mdme na mysli korpusovy format texta. Obecné se problematice
reprezentativnosti korpusa vénuji naptiklad studie: Sulc2001; Cermak — Kralik — Kucera 1997; Cvréek — Cermakova —
Kiten 2016. Pouze okrajové upozoriujeme, ze u velkych korpusu, zejména korpusa narodnich jazyku, je reprezenta-
tivnost ur¢ena zvolenou strategif budovini korpusu, naptiklad zénrovou, tematickou ¢i funkéné stylovou vyvdzenost
nebo naopak dirazem na extenzi materidlu. Stoprocentnf reprezentativnost u téchto korpustt mozn4 nenf, coz ovsem
nemusi platit u tzv. autorskych korpust, kdy je mozné excerpovat z tiplného a ohraniceného textového materidlu, coz
je i nas piipad (viz Zmélik 2015). Na druhou stranu to md i své nevyhody dané malym rozsahem takovych autorskych
korpusu. K tomu viz dale v hlavnim textu.
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Prvnim krokem je opét stanoveni referen¢ni bdze, tj. situace, vaci které budeme
stratifikace v jednotlivych subkorpusech vztahovat. Takovou bazi bude cely korpus
prézy oznaceny jako CEP. Ve vysledku bude mozné v ramci tohoto korpusu provadét
komparace s ohledem na razna kritéria, kterymi vedle vlastnich kategorii barev muaze
byt i chronologie, respektive relativni chronologie autorovy tvorby, jejiz model jsme
predstavili v predchozi publikaci (viz Zmélik 2015: 96)."”” Vzhledem k tomuto modelu
je mozné uvazovat nejen chronologické hledisko ve smyslu prosté linearnim, ale i dil¢i
problematiku vyvoje autorovy tvorby, jakou je situace prvnich tii Cepovych prozaickych
souboru, které byly pozdéji autorem publikoviny jako jedna komponovand povidkova
kniha. Shodné s predchozim postupem modelujeme frekvencni stratifikaci kategorii
barev v celém korpusu Cepovy prozy (CEP). Postupné k ni ptipojime frekvence téchto
kategorii v jeho dil¢ich subkorpusech.
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Graf 9: Frekveneni stratifikace barev v jednotlivych Cepovych subkorpusech na referen¢nim zaklade CEP.
Frekventni hodnoty viz prilohu 4.

7 gratuje opét mozné vysledovat obecné pravidlo, které jsme formulovali vyse v sou-
vislosti s analyzou predchozich korpusa. I zde se ukazuje, ze situace v jednotlivych Ce-

povych subkorpusech je vzhledem ke své referen¢ni bazi individualné ptiznakovd, coz

177 Prondzornost zde model pretiskujeme v ¢ernobilé verzi (viz ptilohu 27). Podrobné byl vysvétlen v publikaci Kvantitativ-
né-korpusovd analyza a literdrni véda (2015).
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odpovida pusobeni imanentnich strukturnich sil v kazdém z jednotlivych subkorpusu.
Z grafu lze vycist nasledujici zikladni informace: nejvétsi mira divergence je u kategorii
WHITE (1283,95)""*a BLACK (1035,98), za kterymi nasleduji kategorie BLUE (838,64),
RED (391,32), GREEN (371,96), GREY (50,91) a dalsi. Graf zobrazuje frekven¢ni pro-
fily barev, a Ize z n¢j vy¢ist maxima a minima dosazenych hodnot dané kategorie. Zaji-
mavé jsou predevsim hodnoty, které dosahuji krajnich pozic, v ptipadé achromatickych
barev se jedna o subkorpusy Vigilie a Zemézluc. Letnice, poptipadé Tvdi pod pavucinou
sice vykazuji vysoky podil WHITE, aviak kategorie BLACK, zejména u souboru Tvdf
pod pavucinou, se ocitd pod urovni jiné barvy, kterou reprezentuje kategorie BLUE, jez
je pro oba jmenované soubory symptomatickd. Naopak nizsi zastoupeni této kategorie
sledujeme u subkorpusu Cikdni, Vigilie, Zemézlu¢, Hranice stinu, Déravy pldst nebo Polni
trdva. Zajimavé se mohou jevit také dalsi situace. Kupiikladu kategorie GREEN dosahuje
vyssich pozic u subkorpust Dvoji domov, Vigilie, Modrd a zlatd ¢i Letnice, naopak nejnizsi
hodnoty zaznamendavime u Zemézluce a Tvdre pod pavucinou. Kategorie GREY zase kul-
minuje v Cikdnech, vy$si hodnoty ma rovnéz v Polni trdvé.

Graf nam také naznacuje frekvenéni prabéhy u jednotlivych subkorpusa. Tak jsme
konstatovali, ze Vigilie a Zemézlu¢ disponuji vysokymi hodnotami achromatickych barey,
zatimco u BLUE a RED maji naopak jedny z nejnizsich hodnot. Zdailo by se proto, ze
situace u obou subkorpust bude analogicka, coz plati jen ¢dste¢né. VSimnéme si situace
u profilu kategorie GREEN. Zemézluc zde dosahuje nejnizsich hodnot, zatimco u Vigilii je
tomu naopak. Co ndm tyto hodnoty naznacuj, je to, Ze kazdy ze subkorpusi ve vysledku
piedstavuje individudlni situaci, ke které bude navic vhodné ptistoupit pomoci dalsich
modela. Graf 9 jiz poskytuje urcity vychozi predpoklad pro budouci literarnévédnou
analyzu, kterda bude moci vyuzit symptomatickych situaci, a tim umozni cilené porovna-
vani konkrétnich kategorii a subkorpusii. Souc¢asné nam v8ak potvrzuje dalsi skute¢nost,
a tou je potieba navazujicich kvantitativnich modela, které budou schopny sledovany jev
interpretovat z jiného hlediska. Opét se ukazuje, Ze si nevystacime s jedinym modelem,
ale ze naopak bude vhodné rizné modely kombinovat a srovnévat, nebot jejich cilem je
modelovat jev v odli$nych kontextech.

Dal$im modelem, ktery pti nadi analyze vyuzijeme, je model zaznamendvajici fre-
kven¢ni prabéhy jednotlivych kategorif barev v zdvislosti na chronologii Cepova dila
(viz graf 10). Zde vidime, ze vétsi variability dosahuji kategorie WHITE a BLUE. Ka-
tegorie BLACK a WHITE kulminuji v subkorpusu Vigilie, avsak jejich vyvojovy prabéh
se v dalsi fazi vyvoje lisi. BLACK dosahuje druhého, ale mnohem méné vyrazného vr-

cholu v subkorpusu Polni trdva. Kategorie BLUE mad zase vlastni specificky prabé¢h se
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dvéma kulmina¢nimi vrcholy, a to v Letnicich a ve Tvdfi pod pavucinou. Podivime-li se
navic na profily jednotlivych subkorpusa (vertikaln{ hledisko), zjistujeme, ze frekvenéni
skladba kategorii barev se zde rovnéz zna¢né proménuje. K pozorovani tohoto specifika
v$ak bude vhodné vyuzit jinych modela (viz grafy 11a—11j). Vratme se jesté na chvili ke
grafu 10; zde se ukazuje jedna zajimava skute¢nost — vyznamné mezi sebou konkuruji
piedevsim kategorie WHITE, BLACK a BLUE, které jsou v ramci Cepova dila razné
distribuovany. S ohledem na celkovou situacilze konstatovat, ze tato dichotomie, tj. sku-
piny achromatickych barev a BLUE, vytviti jakysi kompozi¢ni kontrapunkt, ktery je
v Cepové dile vzhledem k ostatnim barvim dominantni. Osu tohoto kontrapunktu tvoii
na jedné stran¢ dvojice WHITE — BLACK, na stran¢ druhé WHITE — BLUE. Dalsimi
vyznamové zatizenéjsimi kategoriemi jsou RED a po ni GREEN a GREY. Av$ak domi-
nance prvnich tfi jmenovanych kategorii, respektive obou dvojic, je zcela zjevna. Bude
proto zajimavé se zaméfit zejména na tento jev a jeho prabéh a pokusit se jej vysveétlit

odkazem k proméndm strukturnich zikonitosti fik¢nich svéta Cepovych proz.
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Graf 10: Frekveneni priibghy jednotlivych kategorii barev v zavislosti na chronologii Cepova dila

Model ndm opét umoznuje klést si cilené zamérené otazky, které se budou tykat pie-
dev$im vyvoje jednotlivych barev v Cepové dile. Sou¢asné nds viak upozornuje na dalsi
aspekt, kterym je situace (frekvenéni stratifikace) barev v jednotlivych subkorpusech.
Vidime totiz, Ze dva nejvyssi vrcholy achromatickych barev ve Vigiliich a Zemézluci jsou
ve vysledku soucdsti rozdilnych kompozic barevného spektra, nez je tomu v ostatnich

subkorpusech; konkrétné ve Vigiliich je vyraznéji zastoupena kategorie GREEN, jak bylo
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uvedeno. V ptipadé Letnic zase sledujeme kulminaci RED, kterd spolu s dal$imi barvami
a zpusobem jejich rozlozeni (zejména vsak BLUE) vytvéii specifickou barevnou kom-
pozici. Veskeré tyto kontexty, a to jak ve smyslu chronologickém (horizontalni prabéhy
ktivek), tak v ramci kazdého ze subkorpusi zvlast (vertikdlni osy), signalizuji nejen pro-
mény, ¢i lépe modifikace ve fik¢ni sémantice jednotlivych kategorii barev v konkrétnim
Cepové dile, ale rovnéz barevnost fikéniho svéta budovaného na zékladé konkrétnich na-
rativnich struktur kazdé ze zde sledovanych prozaickych knih. Toto tvrzeni nds privadi
k dal$im modelam, které budou vyjadrovat situaci v jednotlivych subkorpusech. A opét
bude ve vysledku dulezité srovnavini nejen mezi modely nasledujicimi, ale napti¢ v§emi
modely.

Grafy 11a-11j (viz s. 148) zobrazuji zptsob frekven¢ni stratifikace kategorii barev
vkazdém ze subkorpusu dle klesajici frekvence. Za vychozi situaci prirozené pokladime
prvni Cepovu prozaickou knihu, tj. soubor povidek Dvoji domov. Zde se poprvé (nepo-
¢itdme-li samostatné povidky uvetejiiované pred publikovdnim této knihy) konfiguruje
barevné spektrum Cepovych fikénich svéta, ve kterych tvoii silné pozice chromatické
monofokalni barvy, zejména pak barva modra. Ptehlédneme-li situaci ve Dvojim domové
(graf11a), potom s vyjimkou vlastniho fazeni barev (viz situace modré) neni tato v rdmci
Cepova dila nijak zvl4st symptomatickd. Jednoznaéné zde neptevlada zadnd z barev ani
z barevnych dvojic, pomér achromatickych a chromatickych barev rovnéz nevykazuje
zddné zvlastnosti. Toto vychozi stadium se viak zasadné proménuje v dalsich Cepovych
knihdch. Podrobné o jednotlivych situacich pohovotime v pitém oddile.

Jak jsme konstatovali vyse, je vhodné kombinovat razné typy modela. Porovnime-
li model relativni chronologie (viz ptilohu 27) s témito modely, potom nas bude zpo-
¢atku zajimat situace prvnich tii Cepovych soubort Dvoji domov, Vigilie a Zemézlue. Jak
vime, kromé toho, ze knihy vysly po sobé v této posloupnosti, tvoii uceleny komplex, jenz
vznikl podle autorova ziméru publikovat je vjedné spole¢né knize. Zemézluc z roku 1931
obsahuje nejen stejnojmenny oddil novych povidek, ale i redukované verze prvnich dvou
knih."”” Podivime-li se na modely kategorii barev v téchto subkorpusech, vidime nékolik
zajimavych promén. Situaci ve Dvojim domové z roku 1926 charakterizuje pozvolné
klesajici tendence sméfujici od achromatickych barev pres zakladové monofokalni barvy
smérem k barvam perifernim, tj. zdkladovym smigenym."

Co zde vidime predevsim, je to, ze stratifikace nejfrekventovanéjsi chromatické
barvy (BLUE) se v prabéhu korpusu CEP zajimavym zptsobem vyviji a proménuje,

coz je ddno jednak jeji ne vzdy stejnou intenzitou a rovnéz kontextovou modifikaci. Jiz

179 Vice ktomu viz Zmelik 2015: 122.

180 Jiz jsme také uvedli, ze v souboru barev se nevyskytuje oranzovd. Naopak jsme do néj zapoijili zlatou, kterd nepatii mezi
zikladové smiSené barvy.
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Grafy 11a-11j: Frekven¢nistratifikace kategorifbarev v jednotlivych subkorpusech reprezentuijicich Cepovy

prozaické soubory. Poradi ¢islovani graft je vertikalni, sleduje chronologii dila.
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v grafech 6a—6h jsme mohli sledovat, ze oproti ostatnim autorskym korpusam CEP
vyrazné narus$uje dichotomii achromati¢nost—chromati¢nost pravé uptednostiiovinim
kategorie BLUE. Av8ak teprve grafy 11a—11j ukazuji, jakd je situace uvnitt autorského
korpusu CEP. V ptipadé subkorpusu Dvoji domov je barevnd ptiznakovost ddna potradim
chromatickych zakladovych barev, mezi kterymi nds zaujme situace modré a zelené, jez
bezprosttedné nasleduji za barvami achromatickymi. Jiz v tomto potadi je naru$eno ,ne-
utrdlni” ¢i bezptiznakové rozlozeni barev, které odpovida jejich evolu¢ni situaci. K tomu
je tieba prifadit jesté Cervenou, ktera vytvaii jakysi $ev signalizujici, ze to bude prave
téchto pét barev, které budou mit ve Dvojim domové urcité vyznamné postaveni. Z grafu 7
jsme vypozorovali, Ze zejména prvni tii kategorie barev v korpusu CEP, tzn. WHITE,
BLUE a BLACK predstavuji zajimavé pozice, nebot mezi nimi mazeme sledovat mnohem
vyrazngjsi frekvenéni ,skoky®, nez je tomu u jinych (sub)korpusi. Navic WHITE, BLUE
aBLACK se pohybuji ve frekven¢nim pasmu typickém pro poezii. RED, GREY a GREEN
jsou potom z frekven¢niho hlediska nad urovni profilu SYN FIC NOV, tedy referen¢niho
korpusu prozy. Z grafu 7 navic zjistujeme ptiznakovou ,kaskidovitost” mezi jednotli-
vymi kategoriemi barev. Grafy 11a—11j potom poskytuji vysvétleni tohoto jevu, ktery
spociva v dilcich situacich a vztazich mezi kategoriemi WHITE, BLUE, BLACK, jez se
realizuji v jednotlivych souborech.

Jak ovsem vidime u dalsich dvou modela (graf 11b, graf 11c), které reprezentuij si-
tuace ve Vigiliich a Zemézluci, respektive v oddile Zemézlu¢ stejnojmenné knihy, poméry
barev se vyznamné proménuji. Ve Vigiliich sice potadi barev zustdva na prvni pohled
analogické se situaci v Dvojim domové, avsak narustd symptomati¢nost achromatickych
barev, jak vidime také na grafech 9 a 10. V tuto chvili se ukazuje, Ze je vhodné modely
kombinovat. Z prvnich dvou graft (viz graf 11a, 11b) na prvn{ pohled maze situace vy-
padat tak, ze ve Vigiliich vyznamné klesd frekven¢ni hodnota chromatickych monofo-
kélnich barev. Ov$em jak ndm ukazuje graf 10, situace je opa¢nd; ve Vigiliich dochazi
k zdsadnimu nédrastu barev achromatickych a jen k mirnému poklesu kategorii BLUE
a GREEN a k o néco vyraznéjsimu poklesu kategorie RED. Soucasné vidime, Ze ani
situace ve Vigiliich a Zemézluci neni zcela stejnd, byt v obou subkorpusech zaznameni-
vame prevahu achromati¢nosti. V Zemézlu¢i dochdzi k mirnému posunu RED do po-
piedi, zatimco GREEN naopak ustupuje, jak je patrné také na grafu 10. GREEN pak
md v Zemézluci nejnizéi hodnotu vibec (viz graf 9). Timto se ve vysledku proménuje ba-
revnd kompozice Zemézluce, jez bude strukturné-sémanticky determinovat i konkrétni
barvy, jakoz i povahu fik¢niho svéta z hlediska jeho celkové barevnosti. Dulezité bude
samoziejmé odpovédét na otdzku, co zpusobuje tuto proménu, a v ramci vlastni literar-
névédné interpretace se zaméfit na funkéni souc¢innost jednotlivych literdrnévédnych

kategorii s uvedenymi jevy.
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Nasledujici subkorpus Letnice potom piedstavuje opét jinou situaci. Na jedné strané
se do poptedijednozna¢né dostava BLUE, na strané¢ druhé intenzita BLACK klesa. Obe
tendence jsou dobie pozorovatelné také na grafech 9 a 10. Jestlize pro Vigilie a Zemézlu¢
plati, Ze dominantni jsou barvy achromatické, potom pro Letnice se symptomatickou
stiva kategorie BLUE s tim, ze rovnéz posiluje kategorie RED (viz graf 10). Sou¢asné
muzeme pozorovat, ze od Letnic dochdzi k postupnému, avsak nelinedrnimu prosazovini
kategorie GREY, kterd mé prvni kulminac¢ni bod v Déravém pldsti; od Tvdre pod pavucinou
GREY opét pozvolna nartstd a maxima dosahuje v Cikdnech (viz graf9).

Jind je zase situace v Déravém pldsti. Podivime-li se na celkové prubéhy kiivek jednot-
livych kategorii barev v grafu 10, vidime, ze u BLUE a WHITE dochazi v Déravém pldsti
k poklesu, piesto obé barvy stéle zastavaji na prvnich pozicich. Ptit se tedy budeme,
jak se proménuje funkce a predevsim fik¢ni sémantika téchto barev nejen v daném dile,
tj. povidkovém souboru, ale rovnéz v kontextu predchozi Cepovy tvorby a ve vysledku
té7 na pozadi celkové situace Cepova dila.

Jediny Cepav romédn Hranice stinu predstavuje opét pozménénou situaci. BLUE
ztraci pavodni dominantni postaveni a konkuruje s BLACK, zatimco do popiedi se do-
stavd WHITE. V subkorpusu Modrd a zlatd se opét prosazuje BLUE, zatimco katego-
rie BLACK je odsunuta, k poklesu dochdzi téz u WHITE a naopak na intenzité nabyva
GREEN (viz graf 10). Kategorie GOLD, u které bychom o¢ekavali, ze bude vyraznéji
tematizovéna, je kupodivu na periferii (pozice 10 v grafu 11g). GOLD naopak kulmi-
nuje v Letnicich (viz graf 9). Pro Modrou a zlatou se zase jako centralni chromatické barvy
jevi kategorie BLUE, WHITE a GREEN. Presto autor pravé tento soubor nazval Modrd
a zlatd. Budeme-li uvazovat kombinaci BLUE, (WHITE) a GOLD, potom je pro tuto
kombinaci nejblizsi situace v Letnicich.

Model stratifikace barev v Tvdfi pod pavucinou predstavuje opét modifikovanou
situaci. Vedle dominantnich kategorii BLUE a WHITE se na frekven¢né nizsi roving,
nicméné vyrazné do popiedi dostivaji YELLOW, GREY a BROWN, které konkuruji
BLACK. V Polni trdvé a Cikdnech pak zase vidime tendenci tematizovat achromati¢nost,
kterd svym zpasobem kulminuje v Cikdnech. Jak oviem pozorujeme na grafech 11a-11j,
achromati¢nost v Cikdnech bude mit jinou povahu, nez je tomu ve Vigiliich a Zemézluci.

Jedna-li se o situaci barev, potom ndm srovndvini kvantitativnich modela ukazuji
nékteré obecnéjsi strukturni tendence v Cepové dile. Zaprvé jsme konstatovali, ze v pri-
béhu celého prozaického dila sledujeme symptomatické stiidani achromati¢nostia chro-
mati¢nosti, respektive konkurenci achromatickych barev a modré (viz graf 10). Srovnan
nam v8ak ukazuje zajimavé kontrapunkty, které jsou zde jakymsi astiednim strukturnim
principem. Kontrapunkt tvofi situace mezi Vigiliemi a Zemézluci, kde dominuji achro-

matické barvy. Podobné v Letnicich a Tvdfi pod pavucinou, kde naopak dominuje bila
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a modrd. Av8ak kompozi¢ni profil barev v obou subkorpusech ndm ukazuje, ze situaci
nelze vnimat takto jednoduse, ale ze urcujici podil zde bude mit také ,barevny* kon-
text, tzn. s ohledem na zminéné subkorpusy ustup GREEN a naopak prosazovini GREY,
které je patrné zejména v poslednich Cepovych knihdch.

Kontrapunkt tvofeny centralni pozici kategorii WHITE, BLUE, BLACK je dobie
pozorovatelny v grafu 10. Kromé kontrapunktu ndim modely ukazuji neuralgické body,
mista zlomu a prechod, jez usti v nové barevné kompozice. Prvni takovy zlom nastéva
od druhé Cepovy knihy. Dalsim predélem je ¢tvrta kniha, Letnice. Jak se zd4, zaklada
paradigma, jehoZ osou je ruzné realizovany vztah WHITE — BLUE. Po¢inaje Tvdfi pod
pavucinou je toto ustiedni paradigma modifikovano postupné se prosazujici kategorii
GREY.

Ve vysledku se tedy nelze spoléhat na kvantifikaci izolovanych kategorii barev, ale
je nezbytné je nahlizet v raznych kontextech. Kontextové vztahy mohou mit raznou
povahu. V souvislosti s kvantitativni metodou vyplyvaji z komparace strukturdlnich
modela. Nds vsak musi zajimat i dal$i typy ¢i aspekty kontexta. Pojmenovani barev se
v literdrnim textu zapojuje do celého komplexu vztahu, v nichz centralni pozici maji
ty jevy, jichZ je dand barva atributem. Av$ak zdaleka se nejednd pouze o né. Podstatné
jsou funkéni vztahy mezi nimi a dal$imi entitami a kvalitami fikéniho diskurzu. Je tedy
dulezité ve vysledku propojit uvedené modely s realnymi fik¢nimi kontexty. Je tieba si
rovnéz uvédomit, ze analyzujeme soubory povidek s vyjimkou jednoho rominu, a ze
tedy ne ve vsech dil¢ich povidkich musi byt situace analogicka. V jednom povidkovém
souboru mohou byt povidky, ve kterych barvy budou mit dulezitou funkci a sémantiku,
vjinych tomu tak byt nutné nemusi. Proto je dalezity i kontext, tj. celkovd vyznamova sit
vztaha k tém jevam, ke kterym se barvy poji. Kuptikladu bude-li modrd atributem nebe,
bude nasim ukolem sledovat nejen kontextualizaci modré, ale rovnéz funkci a predevsim
vyznam nebe ve vztahu k dal$im kategoriim, jakymi jsou vypravé¢, postava a jeji kogni-
tivni funkce, narativni strategie, kompozice, prostor, ¢as atd. Jinymi slovy, ve vysledku
nds nebude zajimat lexikdlni kontext dané barvy, ale kontext celé¢ho fikéniho svéta,
zptsob konceptualizace barvy ve fikénim svété (tento proces jsme nazvali konceptua-
lizaci druhého stupné). Uvedené modely ndm slouzi k tomu, abychom tuto konceptua-
lizaci mohli analyzovat systematicky strukturdlné. Vysledky kvantifikace konkrétniho
jevu ndm v8ak nesmi brdnit v tom, abychom jej vidéli v nezbytné $irsich souvislostech
relevantnich pro analyzovany materidl.

Dtive nezli piistoupime ke konkrétni literarnévédné interpretaci, nds vsak budou
zajimat lexikalni kontexty ze statistického hlediska. V tuto chvili pro uplnost doplnime
stavajici modely o dalsi grafy, které nam podobné jako v predchozich ptipadech u kazdé

kategorie barvy ukazuji procentudlni zastoupeni jednotlivych slovnich druha.
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Na grafech 12a-12j lze sledovat, jak se modifikuje skladba jednotlivych slovnich
druhu jednak v zavislosti na stratifikaci kategorii barev v jednotlivych subkorpusech,
jednak na vyvoji jednotlivych barev v celé Cepové prozaické tvorbé. To, co nis zaujme,
je slovnédruhova diferenciace kategorie BLUE. Ve Vigiliich a Zemézlu¢i mame vsechny
¢tyfi formy oznacujici tuto barvu, ackoli zjevné dominantni je BLUE teprve v Letnicich
(naopak ve Vigiliich a Zemézluc¢i dominuji barvy achromatické). V Letnicich i Déravém
pldsti je kategorie BLUE redukovdna na vyraznéjsi zastoupeni tvara adjektiv a substan-
tiv. V dalsich subkorpusech v kategorii BLUE kromé adjektiva sledujeme vyznamnéjsi
podil substantiva (mod¥), vytraci se adverbium a sloveso v ptipadé Hranice stinu a Modrd
a zlatd. Signalizuje tvarova redukce BLUE na zejména adjektivni a substantivni formy
(modry, mod#) koncentrovanéjsi sémantiku této kategorie?

V dalsich dilech jiz nepozorujeme vyraznéjsi slovnédruhovou profilaci kategorie
BLUE. Znameni to, ze se sémantika barvy v Cepové dile jiz ur¢itym zpasobem ustalila?
U kategorie RED zase vidime, ze v subkorpusu Déravy pldst, ve kterém se tato kategorie
dostavé do poptedi (viz graf 11e), dochdzi k nértstu slovnich druha oznacujicich barvu,
tedy k tendenci opa¢né, nez je tomu u BLUE. To pochopitelné bude souviset se zpuso-
bem konceptualizace této barvy v piislusném fik¢nim svété.

Pro tplnost jsme stdvajici modely doplnili tzv. kola¢ovymi grafy (viz grafy 13a-13j),
které zaznamendvaji procentudlni zastoupeni monofokalnich barev v kazdém ze sub-
korpust. Jiz v tuto chvili n4m modely ukazuji, ze barevné spektrum v Cepovych prozach
bude mit zfejmé povahu jakéhosi invariantu, ktery se vyznacuje zakladni oscilaci mezi
modrou barvou a achromatickymi barvami, respektive vztahy mezi kategoriemi WHITE
a BLACK na strané jedné a WHITE a BLUE na strané druhé. Do této zékladni pola-
rity vstupuji dalsi barvy, zejména zelend a ¢ervend, které barevné kompozice modifikuji.
Otdzkou je, zda Ize Cepovy fikéni svéty z tohoto hlediska chépat jako uréity kaleidoskop
soustiedény kolem ustredni osy vymezené vyse zminénou polaritou? Tyto a dalsi otazky

budeme muset potvrdit az ndvaznou literairnévédnou interpretaci.



Kvantitativni modely: vychozi situace a jejich komparace ‘ 163

Dvoji domov Hranice stinu

159 %

4,84% a73%

16.13 %

14,29 %

1280 %

19.35%

19,84 %

Vigilie Modrd a zlatd
421% 450%

19.82%

Zemezluc Tvdr* pod pavucinou
263%-, 395% 930%

17.12%

12,61%

29,.73%

10.53%

6.58 %

3256 %

13,16 %

Letnice Polni tréva

4,65 % 530%
596 %

1.92%
12,40 %

28,68%

Déravy pldst Cikdni

7799 260% 444%

20,48 %

WHITE
BLACK
RED
GREEN
BLUE
YELLOW

21 NM%

17,78 %

JRREn0

Grafy 13a-13j: Procentudlni zastoupeni monofokalnich barev v jednotlivych subkorpusech.
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Zbyvé nam uvést piehled disperzi D, které doplnime o procentudlni poméry mezi

barvami achromatickymi a chromatickymi v kazdém ze subkorpusi (viz tab. 6).

ACHROMATICKE CHROMATICKE
subkorpus D % %
Dvoji domov 0.83 42,65 5735

Vigilie 0,29 65,38 34,62
Zemezlu¢ 0.36 67.47 32,53
Letnice 1,23 38,22 61,78
Déravy plast 0,97 37,23 62,77
Hranice stinu 07N 46,67 53,33
Modra a zlata 1,65 30,30 69,70
Tvar pod pavutinou 1,31 40,00 60,00
Polni tréva 0,70 46,99 53,01
Cikani 0,55 50,00 50,00

Tab. 6: Hodnoty D (disperze) a procentudlni zastoupeni achromatickych a chromatickych barev v prislus-
ném subkorpusu.

Tabulka ndm ukazuje nasledujici situaci: Od Dvojiho domova narastd achromati¢nost
smérem k Zemézluci. Avsak u modré v Zemézluci nepozorujeme pokles hodnoty D, jak
bychom snad mohli o¢ekavat, pokud by striktné platila pfiméd tméra mezi procentudl-
nim narastem achromatickych barev a poklesem D. To se zde v§ak nedéje. Dokonce je D
mirné vys$sinez ve Vigiliich. Co to muze signalizovat? Jednim z vysvétlenije, ze modré ne-
oslabuje svoji pozici na rozdil od ostatnich chromatickych barev, které zpasobuji celkové

Vv

nizsi procento skupiny chromatickych barev. Podivame-li se na graf 10, potom vidime, ze
je to predevsim zelend, jejiz frekven¢ni hodnota klesa.

Zlom nastivé u souboru Letnice, kdy se procentudlni poméry obraci ve prospéch
chromatickych barev. V dalsich souborech pozorujeme mirny pokles této tendence,
zatimco v Modré a zlaté, kde je procento achromatickych barev vabec nejnizsi, chroma-
ticnost opét vzrostla. Od Modré a zlaté v§ak dochdzi k jejimu poklesu. Opét pozorujeme
princip kontrapunktu, jenz prochdzi celou tvorbou.

Posledni modely, jez se tykaji kategorii barev, se budou vztahovat ke dvéma povid-
kovym souboram — Dvojimu domovu a Vigiliim, respektive k verzim z roku 1931. Jak jsme
uvedli, Cep se k obéma povidkovym knihdm vrétil, aby je spolu s novymi texty viadil
do spole¢ného souboru Zemézlué. Upravy, ke kterym doslo, viak zdaleka nebyly jen kos-
metické. V piipadé prvnich dvou knih autor vyfadil témét polovinu povidek. Lze tedy

ocekdvat, ze tento zdsah proménil také skladbu barevného spektra.
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Graf 14: Stratifikace kategorif barev v subkorpusu Dvoji domov ve verzi z roku 1931.
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7da se, ze Cep redukei povidek pavodniho Dvojiho domova ptispél k tendenci, ktera
se u néj zietelné zac¢ind objevovat ve Vigiliich, tzn. k tendenci tematizovat modrou. Po-
tencialita této tematizace zejmé lezi v samotnych zakladech Cepovy tvorby s tim, ze je
explicitné manifestovana az ve Vigiliich a pak déle s raznou intenzitou v prabéhu celého
Cepova dila. Centraln{ vyznam modré v Cepovych fikénich svétech se viak projevuje
od pocatku jako jejich latentni vlastnost. V pripadé autorem upraveného souboru Vigilie
naopak sledujeme nejenom oslabeni polarity achromatickych a chromatickych barev, ale
téz vymizeni fady barev s vyjimkou monochromatickych barev a zlaté a $edé. Rovnéz
u obou téchto souboru de facto pozorujeme realizaci zékladniho kontrapunktu jako stii-
dani dvojic WHITE-BLUE a WHITE-BLACK.

Vigilie (1931)
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Graf 15: Stratifikace kategorii barev v subkorpusu Vigilie ve verzi z roku 1931.
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5.
Nez pristoupime ke kvantifikaci a systematizaci lexikdlnich kontexta, sumarizujme
zikladni funkce stavajicich modelu, které jsme zde predstavili. Zajima nés, jaké rimcové
poznatky jsme jejich uzitim ziskali. Modely nas upozornuji na:
a) vyvoj barev v celém Cepové dile, na jejich kulmina¢ni vrcholy a na pozice s nejniz-
$im akcentem (to pozorujeme v grafech 9 a 10),
b) kompozice barev vjednotlivych subkorpusech, odkud je mozné pozorovat vnitini
strukturovanost barevného spektra, jeho stratifikaci (to je ptipad grafii 11a-11j),
¢) proménu v kompozicich barevného spektra napti¢ celym dilem (chronologie),
d) ustavovani a promény paradigmatiky zdkladntho barevného spektra fikénich
sveta,
e) neuralgické body prechodu a transformaci barevnych kompozic,

f) vyvojové tendence a trajektorie barevnych soustav.

Vedle toho nam dodate¢né informace (viz tab. 6) pomahaji ¢iselné vyjadrit a podpotit
tyto zakladni poméry a tendence. Grafy vztahujici se ke slovnim druhéim (grafy Sa-Sh,
grafy 12a-12j) nds upozornuji na jejich distribuci v zavislosti na typu (sub)korpusu a in-
tenzité barvy.

Pomoci téchto modela tak mazeme objektivizovat proces analyzy zkoumaného
jevu, tj. v nasem piipadé konkrétné problematiky zékladovych barev v prozaickém dile
Jana Cepa. Dilezitou vlastnosti téchto modelt je to, ze nam ukazuji, ze literarnévédna
interpretace muze byt zaloZena na standardné ,ne-literdrnévédnych® metodach, které
jsou schopny nejen funkéné a ucelné systematizovat a taxonomizovat materidl, ale pre-
devsim predlozit fadu zajimavych vyzkumnych otazek, které nevyplyvaji z nahodilosti,
ale jsou zalezitosti systémovou. Lze samoziejmé vznést namitku, zda bychom ke stej-
nym poznatkam, které jsme zde doposud formulovali, nedospéli i bez téchto modelu.
Vzhledem k tomu, ze kvantitativni metody jsou obecné v lingvistice i v literarni védé
ndstrojem, ktery je svoji metodologickou povahou strukturalisticky, je mozné argumen-
tovat, ze kvantifikace muaze byt nahrazena literarnévédnou strukturdlni analyzou, ktera
bude zaméfena na otazku tematiky ¢i motiviky barev a bude ji pojednavat ,tradi¢néj$im”
zpusobem. Na druhé strané literarnévédna strukturalistickd metoda predpokladd jistou
evidenci strukturnich prvka a vazeb, které standardné probihaji v badatelové mysli,
poptipadé v sadé podpurnych poznimek. Jinymi slovy, i kdybychom nevyuzili piimo
kvantitativni modely, v piipadé strukturdlné orientované literdrnévédné analyzy barev
v konkrétnim dile bychom de facto postupovali podobng, tzn. snazili bychom se postih-
nout symptomaticky vyskyt barev a vysvétlit jejich funkci a vyznam. Nicméné i kdyby-

chom byli uspésni v odhaleni obecnych strukturnich vztaht a vzorca v jednom dile,
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se vzrustajici kvantitou texttl by se tato presnost vytricela, pokud bychom si nezacali
vypomihat néjakou podobnou formélni evidenci zkoumaného jevu, jakou predstavuji
zde prezentované kvantitativni modely. I pres tuto myslitelnou evidenci bychom vsak
stale nemeli k dispozici presné a spolehlivé modely. Kvantitativni ¢i statistické modely
vsak nemaji suplovat evidenci, ale poskytovat informace takového charakteru, které
z téchto modela déld néco jiného, nez jsou pouhé eviden¢ni katalogy. Tim podstatnym,
co modely nabizi, je to, Ze pomoci kvantitativnich metod poskytuji spolehlivy nihled
na strukturni vlastnosti modelovaného jevu a umoznuji stanovit dalsi dalezité pracovni
otazky a hypotézy.

Je samoziejmé nezbytné opétovné zduraznit, ze se v jejich pripadé jednd o interpre-
taci matematickou a ze samotna kvantifikace neposkytuje takovy zpusob interpretace,
ktery v kone¢ném vysledku ocekdvame v ramci literarnévédného pristupu. Jak jsme jiz
nejednou zdaraznili (srov. Zmélik 2015, 2018), takovou interpretaci obecné od kvantita-
tivnich a korpusovych metod nelze opravnéné ocekavat.”®' Na druhé strané ov§em po-
skytuji jakousi ,mapu®, podle které se [ze v dané problematice orientovat, a ptedeviim po-
lozit si zakladni vychozi otazky a pracovni hypotézy. Literarnévédnd interpretace potom
neni pasivnim opsanim kvantitativnich modelu, ale samostatnou komponentou, kterd
v ramci celkového metodologicko-interpreta¢niho vykonu funkéné navazuje na kvanti-
tativni ¢ast vyzkumu. Kvantitativni modely vstupuji do literdrnévédného badani jako ak-
tivni element tim, Ze svym zptasobem fidi ndslednou literarnévédnou interpretaci. V této
souvislosti proto hovorime o tzv. fizené literarnévédné interpretaci, jejiz konkrétni
realizaci predvedeme v patém oddile.

V tuto chvili budeme nasi pozornost sméfovat jesté k modelum. Ve vy¢tu moznosti,
které ndim doposud poskytly, se pokusime pokro¢it k dal$im oblastem. Prvni se tyka sta-

tistického vyhodnocovani lexikalnich kontextu.

181 Zdase, ze dnesjejiz tato namitka ponékud zbytecnd, piesto jesté pred parlety takové metodologické postupy vkontextu
ceské literdrni védy pusobily prinejmensim nezvykle.
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4.1 Sémanticka typologie lexikalnich kontexti

1.

V ptedchozi kapitole jsme uvedli prozatimni moznosti kvantitativnich modelua, které
v této praci pouzivime. Nyni tuto oblast rozsitime o taxonomii lexikdlnich kontexti zd-
kladovych barev zalozenou na korpusovych a statistickych metodach. Pajde o zakladni
sémantickou typologii kontext, které vytvaieji jednotlivé zakladové barvy. Vyjdeme
z typologie, ktera bude zalozena na adjektivnich formdach, nebot ty mezi slovnimi druhy
maji nejvyssi zastoupeni. V pripadé velkych korpusi, jakymi jsou v$echny zde jmeno-
vané subkorpusy rady SYN 2015, vyuzijeme koloka¢ni miry, které patii mezi standardni
korpusové nastroje. Konkrétné pujde o sledovani kolokaci pomoci Ml-score, T-score
a logDice."** Tyto miry aplikujeme také na autorské korpusy proz jako celky. V piipadé
dil¢ich Cepovych subkorpusa, které reprezentuji jednotlivé prozaické knihy, zvolime
jinou metodu. Vychdzet budeme z jednotlivych konkordanci, nebot v téchto pripadech
se jedna o rozsahem nevelké subkorpusy, u kterych aplikace vyse uvedenych asocia¢nich
mér nevede k uspokojivym vysledkam.

Vyse jsme upozornili na zdsadni ulohu kontextu jako takovych pti ur¢ovani séman-
tiky jazykovych jevu, které maji tu schopnost, zZe se mohou vyskytovat v raznych onto-
logickych dimenzich, tzn. jak ve sféie svéta aktudlniho, tak v jakémkoli mozném nebo
fikénim svété. Kontext je viak v dasledku tieba chdpat v $ir$im smyslu, tedy nejenom
bezprosttednilexikalnikontext, ale téZ kontext narativniho textu, dila, poptipadé epochy
apod. Tyto kontexty ndlezi do raznych oblasti zkoumani. V ptipadé analyzy fik¢nich
entit, kam ndlezi i problematika barev ve fik¢nich ontologiich, nas v tuto chvili budou
zprvu zajimat kontextovd lexikdlni paradigmata a jejich sémanticka typologie, kterymi
doplnime stavajici poznatky z predchozich kvantitativnich analyz.

Ptianalyze barev v literarnim dile se samoziejmé musime spoléhat na znalosti, které
o vyznamu barev mdme z non-fikéni oblasti, tj. jak barvim v daném kulturnim prostoru
rozumime. Avsak existence barev ve fik¢nich svétech tyto vyznamy doplnuji, respektive
nasycuji je fikénim vyznamem. Bazélni konceptudlni a systémové asociativni vyznamy
barev jsou z lingvistického hlediska ve fik¢nich svétech substraty, zatimco z hlediska li-
terirnévedného jsou tzv. textové vyznamy, tj. vyznamy fik¢ni, dominantni. A je to pravé
kontext fikéniho narativu, ktery tyto vyznamy specifikuje. Pies veskerou silu motivace,

ke které dochdzi ze strany bazalné konceptudlni a kulturné podminéné asociativni

182 Podrobnéji se témto a dal§im asocia¢nim mirém vénuje Michal Kien: ,Budeme-li tedy chtit hledat razné kolokace pou-
ze jedinou mirou, bude vhodné pouzit pravée dice nebo X*. Hleddn{ kolokac{ ruzného druhu jedinou mirou viak jiste
nenfidedlnifeseni. Proto chceme-li najit co nejvice raznych kolokaci a jsme ochotni vysledky dale filtrovat, je vhodnéjsi
pouzit kombinaci mérz prvnia druhé skupiny, naptiklad MI-score a t-score.” (Kten 2006: 247)
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sémantiky barev, ma v literarnich textech dominantni a rozhodujici ulohu redlny kontext
uméleckych texta (zde narativi) a jimi generovany kontext fik¢nich svéta.'*® Ukolem
nadchdzejicich taxonomii je vytvorit obecnou sémantickou typologii kontextu v prislus-
nych korpusech za ucelem dalsi systematické sondy do problematiky fikéni sémantiky
barev v uméleckém narativu.

Ackoli se doposud mohlo jevit, ze jsme barvy ve sledovanych (sub)korpusech uvazo-
vali jako relativné izolované jevy v podobé jednotlivych kvantitativnich hodnot, ptesto
i v téchto pripadech jsme svym zpusobem uvazovali kontextudlné. Postup, ktery jsme
zvolili, tzn. od obecnych situaci frekven¢ni stratifikace kategorii barev v subkorpusech
fady SYN smérem ke konkrétnim autorskym korpustum, v sobé obsahuje zakladni kon-
textové aspekty determinované ramcové diskurzivni typologii. Kazdé kvantitativni ¢i
statistické méfreni samo o sobé vyzaduje kontextovou situovanost, aby bylo mozné vy-
sledky takového méteni vyhodnocovat. Kontexty byly prozatim retlektovany ve své mak-
rostrukturni situaci. Detailni kontextova analyza bude realizovina pii konkrétni inter-
pretaci modelu v patém oddile.

V tuto chvili nas bude zajimat, jaké typologické kontexty kazdé lemma (adjektivum)
dané barvy vytviif s ohledem na jeho piislusnost k danému (sub)korpusu. Samotny
vyzkum provedeme na omezeném vzorku kontextu, ktery bude tvotit prvnich deset au-
tosémantik tak, jak po sobé nasleduji v sestupném razeni dle koloka¢nich mér MlI-score,
T-score a logDice. Pracovni postup je nésledujici: U kazdého lemmatu pomoci jmeno-
vanych koloka¢nich mér ur¢ime kontextové paradigma, ze kterého vybereme prvnich
deset autosémantik. Po odfiltrovani synsémantik, kvantifikitort (velky, maly, dlouhy)
a sloves dostaneme ke kazdému lexému oznacujiciho barvu prvnich deset autosémantik
tazenych sestupné podle daného typu koloka¢ni miry. Vysledky uvedeného postupu jsou
piedstaveny v tabulkach 7-14.

183 Srov.: ,Kazdé fikéni oblast md svuj jedine¢ny zpusob organizace. Fikéni oblast entit je organizovéna rétorickymi zpu-
soby definovéni [zvyraznil R. Z.], které potvrzujf autonomii a sobésta¢nost konstruovaného svéta.” (Ronenovd 2006:
168)



170 | Konceptualizace barev v narativni fikci

lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut | logDice | atribut
bily pasazeérstvi | frazém| dira | termin oko apella termin | tmaveé
dira termin | superhmotné | ndzev bily vlas oriskové svetle
cerny supermasivni| ndzev | vlas barva kastanove uhli ndzev
vlas uhlové cerny svetle cokolddove odstin
CERNY oko epenové i bvarva HNEDY tvrnavé skoficovvé vlvasl
barva Skiresort | ndzev | saty cerny tabakove hnédy
hora | ndzev | Svandrlikiv | ndzev | hora | ndzev uhli ndzev kavove Sedy
Cerveny Sambucus | termin | Cerveny zeleny metatyp (uhli)| termin | rezave
muz eloxovani | termin | oko bily rezavé barva
Saty Sponovky | ndzev | hnédy odstin arctos termin | zeleny
Cerny Parentesi | ndzev | cerny barva Serikové tmave
barva carcharias | termin | barva modry cirdivka ndzev | svétle
bily snehové | termin | kosile Cerveny tuha riizovy
dim | (ndzev)| Dictamnus | termin|  bily zeleny kovarik ndzev | temné
BIiLY Cer\i?nv kﬁdcl)vé _ Cer}/en\] FIALOVY rﬂioyy borfjé oraniO\{\]
kosile slonovinove vino bily ocun fialovy
vino smetanové modry Zluty ametyst odstin
modry rzive plast | frazém svetle modrofialovy modry
vias salicin termin | kvet kvet purpuroveé kvet
muz alabastrove dim | (ndzev) odstin mater (karta) | ndzev | zluty
barva horemanii | termin | vino bily jitfné svétle
vino cihlové kfiz ndzev barva lososove fialovy
bily tresriove 2luty cerveny rosea termin | rGzovy
modry uruguayensis | termin | barva modry rozchodnice | ndzev | kvét
CERVENY ﬂut\;r me}lﬁmoyé modr\l; RUZOVY l(}/ét, pLet‘ovév odstl’n'
zeleny visriove zeleny rizovy neonove modry
kriz ndzev | krizovnik ndzev bily Zluty Negresco (hotel)| ndzev | zluty
cerny rumélkové oranzovy zeleny rdzenin ndzev | barva
Cerveny Bolgheri ndzev fepa ndzev svétle paloucek ndzev sad
oko koralove erveny fialovy malinove prochdzkal frazém
barva travové svétle barva pomerancove Zluty
Cerveny mechove modry cerveny Stulpna fialovy
modry limetkové cerveny Zluty plapolani cerveny
strana | ndzev | pistaciove 2luty zeleny neonove syté
ZELENY VOkO, F_wr.é.éko.vé i barva ORANZOVY movdr\y fuchsiovy odstin
Zluty viridissima_ | termin | louka svétlo odrazka barva
svétle bréalové caj rlzovy svitive zarivé
zeleny lahvove tmave odstin dichroman | termin | rGzovy
bily nefritové zeleny bily karotenoid | termin | modry
list smaragdove hnédy fialovy syté stuha
cerveny sirové cerveny barva canum termin | zakal | ndzev
barva kandrkové oranzovy bily eminence | frazém| svétle
zeleny citrénove kvet oko titanové tmave
modry hor¢icné zeleny cerny plejtvékovec | ndzev | odstin
SLUTY kartla frazém zeL/enaV(? barva] &eDY svétle ﬂmlélliey ndzev emirlen,ce frazém
bily maslove modry vlas bridlicove hnédy
kvet chromove svétle tmave popelaveé Sedy
oranzovy mosazné karta | frazém odstin antracitove barva
svétlo safranove Zluty hnédy albopunctata | termin | oblek
2luty flavus termin | _hnédy zdkal | ndzev | nahnédle popelavé
oko pomnénkové tmave
barva blankytné svétle
Cerveny chrpové Cerveny
zeleny namornicky barva
MODRY bily gzgrov? obloha
nebe indigove nebe
obloha Smolkove zeleny
modry kobaltové Zluty
Zluty petrolejové oko
tmave safirové modry

Tabh. 7: Koloka¢ni paradigma zakladovych barev v SYN 2015.
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Tabh. 8: Koloka¢ni paradigma zékladovych barev v SYN FIC.

lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut | logDice | atribut
vias ebenové vlas oko oriskove svétle
oko uhlové bily vlas kastanové tmaveé
bily smolné cerny svétle skorficové vlas
cerny Sponovky dira |(termin) cerny tokoladove kastanove
CERNY éat\{ krepdesinovy Saty HNEDY bily kév.ovév oriskové
muz fix oko barva sepiove skvrna
hlava flor oblek tmave mandlove hnédy
dira |(termin)| inkoustové kalhoty ruka blative barva
ruka maba bota papir orechové oko
oblek koktejlky leskly zeleny rezavé oblek
cerny snéhove kosile barva tuha svétle
kosile kridove cerny oko mater (karta) trmaveé
bily slonovinove bily zeleny ocun temne
vlas smetanove plast | frazém bily Kjgto (hory) fialovy
BILY mui ; ﬁdc?rlfa : vlas ! FIALOVY movdr\] kr?kus tuha,
plast | frazém rzivé cerveny svetle kosoctverec odstin
ruka mlécné modry cerveny kvitek inkoust
cerveny podsada saty Zluty maceska pepr
modry krémove barva svétlo pepr kvitek
svétlo porceldnové vino cerny pytlicek Zluty
vino tresriové vino bilty lososove rlizovy
bily melounové kriz ndzev tvar jitfné svétle
modry cihlové modry barva neonove ker
oko kordlove Zluty rizovy pastelové kosilka
CERVENY bar/vVa rﬁalinsvé barval RUZOVY mVodr\; svétlounce i kvet
tvar steklicky zeleny Saty Negresco (hotel)] ndzev | barva
zeleny vinove bily vlas taft odstin
svétlo rubinové cihla zahrada kordlové sad
Zluty visriove Saty oko cumacek modry
kriz ndzev_|bruslarske (boty) skvrna ret plameriak bradavka
oko mechové Zluty svetlo Stulpna zarive
modry limetkové modry barva plapolani kombinéza
cerveny veltlinsky svétle cerveny neonove Zluty
barva zinkové cerveny slunce valdstenska (zahr.) zare
ZELENY ﬂLlJt\} brCéLov:é trdva ORANZOVY n:]odry\} reﬂgx?\’ syté
trava lahvove barva 2luty svitive vesta
bily olivové zeleny zeleny kombinéza barva
zeleny nefritové tmave jasné hvézdice cerveny
svétlo smaragdové smaragdové cerny zarivé tmave
strom hraskové list vlas parka fialovy
svétlo sirové cerveny oko bridlicové oblek
cerveny kandrkove zeleny vlas antracitové svétle
oko maslove modry bily perlové tmave
zeleny citronové barva cerny eminence | frazém| Sedy
SLUTY modry VhoFC/icovti: pén%ka Eepv obloha otovénév oblohav
barva safranove rize oblek popelavé ocelove
cerny sldmove svétlo Sedy zékal ndzev | popelavé
bily mosazné oranzovy barva ocelové mrak
vlas okrové kvet nebe blative vlas
dim piskové svétle hlava perletové odstin
oko namornicky obloha
nebe Smolkove nebe
obloha chrpové tmave
bily pomnénkové svétle
MODRY cerveny blank\/tr}é krélovna
barva azurové oko
modry safirové cerveny
kralovna indigové barva
vlas kobaltové modry
zeleny Svestkove zeleny
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lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut | logDice | atribut
vias smolné vlas oko oriskove svétle
oko uhlové bily vlas kastanove tmave
bily fix cerny svétle cokoladove vlas
cerny Sponovky dira ndzev bily skoricove kastanové
CERNY éatY krnvepde.él’novv Saty HNEDY Cern\{ lfévovév oriskove
muz Sestihran oblek tmave orechove skvrna
hlava hummer oko barva sépiové hnédy
dira ndzev | elastaky kalhoty papir rezavé barva
ruka Ostravice | ndzev | bota ruka blative oblek
bota inkoustové barva tvar piskové oko
kosile snéhové kosile barva tuha svétle
cerny kridove cerny oko mater (karta) tuha
vias slonovinove plast bily kosottverec temné
bily smetanove vlas zeleny krokus tmave
BILY mui fidorka . ndzev bily ! FIALOVY movdr\] kv[tevk : pepr
plast mramorove modry svétle pepr inkoust
modry krémove Saty Zluty maceska kvitek
Saty mlécné cerveny cerveny lilek odstin
cerveny ponoztitka barva cerny papyrus mater (karta)
ruka Stohek ndzev | kalhoty rizovy znaménko Zluty
vino Bolgheri ndzev | vino bily lososové svétle
bily tresnove kfiz ndzev tvar neonove rlizovy
oko melounove 2luty barva pastelové kosilka
modry cihlove modry Saty svétlounce odstin
EERVENY barxa korr?’\lovév barval RUZOVY rr]?dr\g Negfescq ghotel) ker
tvar malinove zeleny rizovy cumacek barva
Zluty Karkulka | jméno bily vlas kordlové kvet
Saty vinove cihla zahrada taft bradavka
cerny Steklicek Saty svétle plameriak riize
zeleny skrytost skvrna 2luty tvarenka Zuty
oko mechove svétle barva Stulpna zarive
modry limetkove 2luty svetlo plapolani kombinéza
barva matové modry cerveny neonové zére
Cerveny zinkové barva modry reflexni Zluty
ZELENY 2Luty lahvovié Cervenv\; ORANZOVY svluncle svitive vestav
bily olivové tmave 2luty parka tmave
svétle smaragdové trdva zeleny hvézdice syté
tréva nefritové olivové jasné kombinéza barva
svétlo bréalové smaragdové rizovy zarivé fialovy
Saty hraskove list cerny kriklave rizovy
svétlo sirové cerveny oko antracitové oblek
cerveny kandrkové zeleny vlas bridlicove svétle
zeleny maslove modry bily perlové tmave
modry citronove barva cerny eminence | frazém| obloha
SLUTY barva tloF(:/icové: riiie &eDY oblek zékal _ ndzev | mrak _
oko safranove svétlo obloha popelaveé popelave
cerny sldmove kvet barva blative ocelové
bily okrové oranzovy nebe ocelové Sedy
dim jantarove paska Sedy perletové odstin
vias piskove svétle mrak Zlutave kalhoty
oko namornicky krélovna
nebe blankytné obloha
bily indigové nebe
obloha chrpové tmave
, | krdlovna azuroveé svétle
MODRY barva kobaltové oko
Cerveny safirové barva
vias Svestkove cerveny
tmave nebesky kosile
kosile petrolejové zeleny
Tab. 9: Kolokatni paradigma zakladovych barev v SYN FIC NOV.
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Tab. 10: Koloka¢ni paradigma zakladovych barev v SYN FIC VER.

lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut | logDice | atribut lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut | logDice | atribut
bily Ubu jméno bity oko inkoust inkoust
cerny cerny jméno | cerny barva potok potok
noc pneumatika dira ndzev kan barva barva
oko hoj mrak inkoust kan kan
. ; dira ndzev potapéc vlas = | potok oko oko
CERNY 5 HNEDY — —— — P—
vlas kara noc Cerny cerny cerny
mrak klavesa Zluty bily bily bily
les dira ndzev les - - -
stin jama Saty = - .
tma cap kdva - - -
bily rzivé bily fialovy brokat fialovy
cerny hluchavka cerny zeleny fialovy brokat
snih ternoska snih brokat bricho bricho
oko puklice papir bricho louka louka
BILY svétlo Cern}'/ obLakv FIALOVY LOl:Ivaa ZEL,QVW zel[evn.\]
den pepr labut dest dést dest
papir pomsta rize kémen kdmen kdmen
ruka negr svétlo - - -
voda bélost zub - - -
télo pasta péna - - -
vino deci deci rizovy kerik rlizovy
deci tmave vino bity dynastie poupé
modry sedma ndzev | modry poupé var dynastie
cerveny svétle cerveny zeleny kosilka kosilka
CERVENY zetgrjv lahevl tmave i RUZOVY zahrada sada pént
bily modry sedma | ndzev noc pant kvitek
barva Cerveny zeleny sen kvitek kerik
krev vino Zluty kvet poupé var
nebe Zluty svétle prst razovy sada
zena zeleny kriz nazev stin hdj haj
tréva striska trdva rybicka rybicka rybicka
zeleny kaprad zeleny puncocha pun¢ocha puncocha
modry krouzek modry zahrada zahrada zahrada
oko Ctvrtek ndzev | louka oko oko oko
ZELeNy 2O fetovy cerveny ORANZOVY—— - -
Cerveny 2lut fialovy - - -
list rukavice ctvrtek | ndzev - - -
svétlo haj rizovy - - -
louka pas list - - -
rizovy rostlina haj - - -
cerny zlodgj zlodgj Sedy Sedy Sedy
bily stado rize oko starec starec
riize dub stado kdmen nedéle nedéle
oko listi listi bily dym dym
FLUTY Listl’l okra{ : dub ! Eepv nebe olbzor o!azor
modry mléko cerveny den kamen kdmen
pole riize modry nedéle modry vlas
slunce Cerveny cerny vlas barva modry
cerveny modry okraj zemé dest dest
zlodéj pole pole starec bily barva
oko safir modry
nebe bliza cerveny
modry tanecnice nebe
cerveny mys zeleny
MODRY zetgrjv temné okvo‘
bily velryba tanecnice
cerny koberec 2luty
obloha knizka obloha
Zluty Sance temné
kridlo modry koberec
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lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut | logDice | atribut
Saty chochol saty pole zeleny zeleny
tvar kava chochol oko pole pole
klobouk druzicka kava cesta cesta cesta
bily Saty postava zeleny oko oko
CERNY ruka krizek klotv)‘ciuk HNEDY - - -
oko vousy druzitka - - -
chochol obrys hlina - - -
kéva skvrna obrys - - -
postava postava nebe - - -
hlina htina krizek - - -
silnice monstrance silnice - - -
tvar stuha vlas - - -
svétlo strevitek oblicej - - -
vias puncocha svétlo - - -
BILY okno druzicka ! éavt\{ FIALOVY - - -
den sobota ndzev | meésic - - -
hlava skvrna zed - - -
oblicej oblak snih - - -
Saty snih vlna - - -
zed kridlo postava - - -
tvar muskat Satek - - -
oko okénko muskat - - -
Satek Satek okénko - - -
hlava kalhoty kalhoty - - -
Eerveny 120V modry modry RUZOVY |—— - -
bily stfecha tvar - - -
svétlo krev strecha - - -
muskat vlas krev - - -
okénko tvar vlas - - -
kalhoty bily bily - - -
stin ctvrtek ndzev stin - - -
slunce hnédy ctvrtek | ndzev - - -
listi listi listi - - -
sténa vétev hnédy - - -
ZELENY “okno i S'Efn vetev ZLATY - - -
ctvrtek | ndzev sténa slunce - - -
hnédy slunce sténa - - -
veétev stran stran - - -
stran klobouk klobouk - - -
klobouk zahrada zahrada - - -
list list list stiecha oboci oboti
vzduch vzduch vzduch oko mrak (mracno) mrak (mratno)
voda voda voda nebe Z&vo deést
svétlo svétlo svetlo oboti zaclona strecha
SLUTY - - - &eDY zahlr?sja pra’z]?llwo %a'voi
- - - dést dest zaclona
- - - zed strecha prézdno
- - - mrak (mratno) nebe nebe
- - - zavoj dno dno
- - - zaclona zahrada zahrada
oko orel obloha
obloha obloha nebe
nebe nebe obzor
obzor zlaty orel
MODRY vzdvuch p/ozrf\d\’ oko
svétlo zastéra vzduch
hora obzor hora
bily hora barva
tvar barva zlaty
den oblak pozadi

Tab. 11: Koloka¢ni paradigma zakladovych barev v CEP.
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Tab. 12: Koloka¢ni paradigma zakladovych barev v HRABAL.

lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut | logDice | atribut
saty kronika saty oko escorta escorta
klobouk sukno klobouk escorta barva barva
vlas bez (rostl.) kuchar barva uhli uhlr
kuchar porta saze uhli oko oko
cerny |2 zasteéra by HNEDY —— - -
oko Cerveny vlas - - -
saze samet Saty - - -
bez (rostl.) roman kéva - - -
kdva terc pivovar - - -
pivovar zlaty kronika - - -
kosile naprsenka kosile ponozka ponozka ponozka
bily fusaklicka plast strevic Satek strevic
plast teniska bily svétlo strevic Satek
pan puntik klobouk nos fialovy svétlo
BILY Cepice sv,efrv C(Vapice FIALOVY (:(?r,ven\] svétllo fialovy
klobouk plast Saty Satek rukavice nos
Saty manzeta kalhoty fialovy nos rukavice
kalhoty ytko naprsenka rukavice rty Cerveny
naprsenka) celenka fusaklicka rty cerveny rty
ruka Celist pan ruka ruka ruka
knoflik zaves atlasové rizovy zivitek rlizovy
atlasové atlasové knoflik svétlo naprsenka vemeno
barva buk ndzev | barva vemeno druzicka naprsenka
sukné tyrkysove sukné naprsenka hradba druzicka
X .| zeleny samet zeleny .o | druzitka rizovy ker
CERVENY bota voditko bota RUZOvY ker ker svétlo
kriz ndzev kramflik kriz ndzev modry lokal ziviitek
vino bota modry maminka loznice hradba
ruka cikan vino ruka ingota modry
modry pruh tyrkysova zivitek prase lokal
saty tyrkysové saty - - -
knoflik trikot knoflik = - -
strom stinitko strom - - -
Cerveny tlama cerveny - - -
ZELENY t\/rk\/sczvé atLasoyé t\/rkyscgvé ORANZOVY - - -
sukné organtyn sukné - - -
postava okenice postava - - -
zlaty sukno zlaty - - -
pan Sedivy atlasové = - -
atlasove vestkyne pan - - -
ptak centimetr (metr) ptak - - -
svétlo ptak modry - - -
modry zeleny centimetr (metr) - - -
centimetr (metr) modry svétlo - - -
FLUTY bota/ rukévice ZE’[EF.]\] Eepv - - -
zeleny svétlo rukavice - - -
rukavice bota bota - - -
mésic mésic mésic - - -
vlas vlas vlas - - -
stryc stryc stryc - - -
oko puntik nebe
nebe kostym svétlo
svétle Serpa cerveny
ruka obrazovka oko
MODRY Cewrven\] orarjioy\; é}arpa
Saty destnik Saty
svétlo Cerveny zeleny
zeleny loznice svétlo
prso moucha hvézda
vias oko prso
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lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut | logDice | atribut
pan kocka pan - - -
pani kat cerny - - -
cerny kabat Saty - - -
Saty dira bily - - -
. , bily bily kocka o - - -
CERNY kotka plida hlava HNEDY - - -
hlava vrana les - - -
prace les zastup - - -
voda saty pani - - -
oko kruh tma = - -
vrana vrana vrana - - -
bily plast bily - - -
plast bily plast - - -
kan cerveny sténa - - -
BiLy U@ svetle kn FIALOVY —— . .
sténa ptak Saty - - -
Saty Saty svétle - - -
cerny kamen kamen - - -
svétle kridlo vlas - - -
kdmen sténa cerveny - - -
zeleny svetlo zeleny - - -
oko strecha svétlo - - -
svétlo zeleny ndzev | horetka - - -
horecka rize strecha - - -
EERVENY stFDtha horecka riize RUZOVY - - -
rize noha noha - - -
noha oko oko - - -
ruka ruka ruka - - -
ZELENY —— - - ORANZOVY—— - -
zimnice zimnice zimnice more Sedy Sedy
cerveny rudy cerveny oko svétle svétle
zub obélka zeleny cerny Cerveny Cerveny
by Zluty zub den Saty cerny
SLUTY zelen\'{ ﬁerven,\] modr/\] &eDY stétte, Cerrj\'/ éat}/
modry zeleny rudy cerveny more more
oko listi obalka Saty oko oko
rudy pisek bily - - -
obdlka rize Zluty - - -
2luty modry zeleny - - -
oko chryzantéma chryzantémal
chryzantéma blede kapesnik
nebe kapesnik nebe
kapesnik nebe bledé
MODRY bLeVdé olfo olfo
vecer vecer veter

Tah. 13: Koloka¢ni paradigma zékladovych barev v CAPEK.
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Tab. 14: Koloka¢ni paradigma zakladovych barev v MACHA.

lemma | T-score |atribut| MI-score | atribut| logDice | atribut lemma | T-score | atribut| Ml-score | atribut | logDice | atribut
vlas kadere vlas - - -
vous vous vous - - -
kadere brada kadere - - -
brada knéz brada - - -
CERNY knéz vlas knéz HNEDY - - -
starec starec starec - - -
oblicej oblicej oblicej - - -
odév odév odev - - -
oko oko oko - - -
noc noc noc - - -
Saty puncocha Saty - - -
puncocha misto puncocha - - -
misto Saty misto - - -
postava péro postava - - -
giLy P bly pero FIALOVY |—— = -
bily postava bily - - -
prso prso prso - - -
CERVENY —— - - RUZOVY —— - -
ZELENY —— - - ORANZOVY —— - -
2wty - - - SEDY - - -
MODRY - - -
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Tabulky demonstruji, jak vypada vybér koloka¢nich polijednotlivych lexémi (adjek-
tiv) zdkladovych barev v kazdém ze (sub)korpust. Abychom hodnoty mohli smysluplné
srovnavat, bude nezbytné vysledky dile taxonomizovat. Prvnim krokem bude roztridéni
kolokaci pod jednotlivé sémantické tridy. Vysledny prehled, ktery poskytuji nasledujici
tabulky (viz tab. 15-21'%%), nds ptivedl k témto zjisténim:

1. Otdzku paradigmatiky lexikdlniho kontextu lze sledovat na tiech urovnich,
z nichz prvni oznac¢ujeme jako rdmcové paradigma, které tvoti celkovou situaci v daném
(sub)korpusu. Druhé rovina oznacend jako paradigma tid se tyka jednotlivych séman-

tickych tiid. Tteti rovina — paradigma barev ukazuje situaci pro kazdou barvu zvl4st (viz
obr.22).
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paradigma barev

Obr. 22: Mozné zpUsaoby cteni tabulek kontextovych taxonomii (viz tab. 15-21).

2.V referen¢nim korpusu SYN 2015 jsou nejtypictéjsimi kolokacemi barev ty, které
se poji s kategoriemi ohniskové barvy a zabarvenim, pticemz lze napii¢ celym paradig-
matem sledovat jisté rozdily. Kombinace barev s ohniskovymi barvami je obecné vyraz-
néjsi u achromatickych barev. Modifikace barev zabarvenim zase sledujeme previiné
uzelené, zluté, modré a hnédé. Povsimnéme si naopak relativné nizkého zastoupeni kom-
binaci zakladovych barev s obéma typy konkrét. Srovndme-li prvni tabulku s tabulkou
pro SYN FIC, vidime, jak se na tomto rimcovém diskurzivnim pozadi profiluji urcité
tridy kontexta. K ¢emu dochdzi predevsim, je narast kolokaci konkrét, zejména pak ka-
tegorie nezivych konkrét, zatimco celkova kolokabilita se zdkladovymi barvami klesa.
Soucasné se zdsadné redukovala kategorie, do které spadaji frazémy, ndzvy a terminy,

coz je zcela pochopitelné, nebot ze subkorpusu byla odstranéna mnozina odbornych

184 Tabulku pro korpus MACHA neuvadime, nebot vysledky automatické koloka¢ni analyzy (viz tab. 14) jsou minimalni.
Sestaveni sémantické taxonomie na zikladé téchto vysledku by proto bylo zcela zbytecné.
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a publicistickych texta. Jinymi slovy, na pozadi obecnych tendenci, které jsou reprezen-
tovany vychozi distribu¢ni situaci v SYN 2015, dochazi v SYN FIC k modifikacim dis-
tribu¢ni typologie lexikdlnich kontextu, které jsou zpusobeny diskurzivnimi parametry,
respektive diskurzivni specifikaci, jiz ovéem musime vnimat jako projev obecné povahy
celé skupiny tzv. textovych typua, které tvoii subkorpus SYN FIC, tj. beletrie jako takové.

Uvedené srovnani prokazuje, ze v SYN FIC se barvy symptomati¢téji kombinuji
s konkréty, a to predev$im nezivymi. To by mohlo odpovidat obecné funkcibarev v belet-
subjektt nebo nezivych objektu, coz bude korespondovat s jejich zékladni rimcovou
funkci spocivajici ve spoluutvdieni (vyznamovém nasycovani) fikénich svéta. Lze oviem
oc¢ekdvat, Ze vyznamy barev ve fik¢nich svétech nebudou vylu¢né nociondlni povahy,
ale téz symbolické, metaforické. Zasadni alohu proto budou mit konkrétni strukturni
vztahy mezi barvami ve fik¢nich svétech a také vztahy mezi barvami a dal$imi fikénimi
entitami a kategoriemi.'

Jak piedvedeme v dalsi kapitole tohoto oddilu, lze stavajici taxonomii lexikdlnich
kontextu rozsirit o dalsi aspekt, ktery bude mozné kvantitativné vyhodnocovat a ktery
sejiznebude vztahovat bezprosttedné k pojmenovini barev, ale k tematicko-motivickym
tifidam (viz kap. 4.2).

185 Této problematice se vénujeme v patém oddile.
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zakladova konkrétum konkrétum
lemma barva (- Hum) (+ HUM) abstraktum zabarveni specifické odstin sytost
bily hora vlas barva uhlove pasazérstvi
cerny Saty oko ebenove superhmotné
cerveny Sponovky muz supermasivni
x ; hnedy Skiresort
CERNY Svandrlikiv
Sambucus
dira
eloxovani
cerny kosile vlas barva snehove Parentesi
bily vino muz kridove carcharius
BILY cerveny kvét slonovinové Dictamnus
modry smetanove salicin
rzivé dam
alabastrové plast
bily vino oko barva cihlove kriz
modry fepa tresiove horemanii
. B uty melounoveé uruguayensis
CERVENY zeleny visnove krizovnik
cerveny rumélkové Bolgheri
cerny
oranzovy
cerveny list oko barva travove strana svétle
modry louka mechové viridissima tmave
Zuty caj limetkove
zeleny pistaciové
ZELENY bily hraskove
hnédy breédlove
lahvove
nefritové
smaragdové
cerveny kvet barva sirové karta svétle
zeleny svétlo kanarkove flavus
modry citronove
bily hor¢icné
2LUuTY oranzovy zelenavé
Zuty maslove
hnédy chromove
mosazné
Safranove
cerveny nebe oko barva pomnénkové tmave
zeleny obloha chrpové svétle
bily namornicky
| modry azurové
MODRY uty indigove
Smolkove
kobaltove
petrolejove
safirove
terny oko barva oriskove uhli svétle
zeleny vlas odstin kastanové apella tmave
bily cokolddove metatyp
HNEDY hnedy skoricove arctos
Sedy tabakove
kavové
rezavé
modry kvet barva Serikove cirtivka svétle
cerveny tuha odstin modrofialovy kovarik bordo
zeleny purpurové ocun tmave
; riizovy ametyst temné
FIALOVY bity mater
uty
oranzovy
fialovy
bily kvet barva lososove rosea svétle
cerveny sad odstin pletove rozchodnice jitrne
. modry neonove Negresco
RUZOVY rlizovy malinové riizenin
Zuty paloucek
zeleny prochazka
fialovy
Cerveny Stulpna barva pomerancove dichroman svitive syté
Zluty odrazka svétlo neonove karotenoid zarive
zeleny stuha odstin fuchsiovy
ORANZOVY modry plépolant
rizovy
bity
fialovy
bily oblek oko barva titanove zékal svétle
cerny vlas odstin bridlicove canum tmave
Eeny hnédy popelave eminence
SEDY Sedy antracitove plejtvékovec
nahnédle timalie
albopunctata
)3 64 22 12 19 62 46 17 1
% 26,34 9,05 4,94 7,82 25,51 18,93 7.00 0.41

Tab. 15: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v SYN 20715.




zékladova konkrétum konkrétum
lemma barva (- HUM) (+ HUM) abstraktum zabarveni specifické odstin sytost
bity Saty vias malba ebenové dira leskly
cerny oblek oko uhlové
Sponovky muz smolné
= ; fix hlava krepdesinovy
CERNY flor ruka inkoustové
koktejlky
kalhoty
bota
cerny kosile vlas svétlo snéhove plast
bity fidorka muz barva kridové
cerveny podsada ruka slonovinové
P modry Saty smétanove
BILY vino rzivé
mlécne
krémové
porcelanové
bily vino oko barva tresiove kriz
modry Steklicky tvar svétlo melounové
zeleny bruslarske (bot.) cihlove
EERVENY 2luty G\'hla korélov?
Saty malinové
skvrna vinové
rubinové
ViShove
modry tréva oko barva mechové svétle
cerveny strom svétlo limetkove tmave
Zluty veltlinsky (vino) zinkove
bity list bréédlove
ZELENY zeleny lahvove
olivové
nefritové
smaragdové
hraskové
cerveny dim oko svétlo sirove
zeleny vlas barva kandrkove
modry maslove
cerny citronové
FLUTY bily boﬁﬁicov?
Safranove
slamové
mosazné
okrové
piskove
bity nebe oko barva namornicky tmave
cerveny obloha kralovna Smolkove svétle
modry vlas chrpove
zeleny pomnénkové
MODRY btankytrjé
azurové
safirové
indigové
kobaltove
Svestkove
cerny papir oko barva oriskove svétle
bily skvrna vlas kastanove tmave
zeleny oblek ruka skoricové
hneédy cokolddove
HNEDY kavove
sépiove
mandlové
blative
ofechové
rezave
zeleny tuha oko barva mater svetle
bily krokus svétlo ocun tmaveé
modry kosottverec odstin Kjéto temneé
FIALOVY cerveny kvftek
2luty maceska
cerny pepr
fialovy pytlicek
inkoust
bily Saty tvar barva lososove Negresco jitrneé
5 riizovy zahrada vlas neonove svétlounce
RUZovY modry taft oko pastelové
cumacek ret kordlové
plamenak bradavka
cerveny slunce vlas svétlo neonove valdstejnska jasné reflexni
modry Stulpna barva (zahr) svitive syté
Zluty kombinéza plépolani Zarive
ORANZOVY zeleny hvezdice tmave
cerny parka
fialovy zére
vesta
bity obloha oko barva bidlicové eminence svétle
cerny oblek vlas odstin antracitové zdkal tmave
Sedy nebe hlava perlové
EEV mrak olovéne
SEDY popelave
ocelové
blative
perletové
)3 48 54 28 20 73 0 18 2
% 18,97 21,34 1,07 7,91 28,85 3,95 AL 0,79

Tab. 16: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v SYN FIC.
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zékladova konkrétum konkrétum
lemma barva (- HUm) (+ HUM) abstraktum zabarveni specifickeé odstin sytost
bily Saty vlas barva smolné dira
cerny bota oko uhlove Ostravice
fix muz krepdesinovy
. Sponovky hlava inkoustove
CERNY Sestihran ruka
hummer
elastaky
oblek
kalhot
cerny kosile vlas barva snehové fidorka
bity plast muz kridove
o modry Saty ruka slonovinové
BILY cerveny Stohek (rostl.) smétanove
ponozticka mramorove
kalhoty krémové
mlécné
bily vino oko barva tFesiove Borgheri
modry Saty tvar skrytost melounové Karkulka
EERVENY 2luty Steklitek cihlové kriz
cerny cihla kordlové
zeleny skvrna malinové
vinové
modry trava oko barva mechove svétle
cerveny Saty svétlo limetkove tmave
Zluty list matove
bily zinkove
ZELENY tahvove
olivové
smaragdové
nefritové
brealove
hraskové
cerveny dam oko svétlo sirove svétle
zeleny rize vlas barva kandrkove
modry kvet maslove
cerny paska citronové
ZLUTY by horcicove
oranzovy Safranove
slamoveé
okrové
jantarové
piskove
bily nebe oko barva namornicky tmave
cerveny obloha kralovna blankytné svétle
zeleny kosile vlas indigove
chrpové
. azurové
MODRY kobaltové
safirové
Svestkove
nebesky
petrolejoveé
bily papir oko barva oriskoveé svétle
cerny skvrna vlas kastanové tmaveé
hnédy oblek ruka cokoladové
tvér skoficové
Env kévove
HNEDY orechové
seépiove
rezave
blative
piskové
bily tuha oka barva mater svétle
zeleny kosoctverec odstin temngé
modry krokus tmave
Zluty kvitek
7 cerveny pepr
FIALOVY cerny maceska
razovy lilek
papyrus
znaménko
inkoust
bity gaty tvar barva lososove Negresco svétle
modry zahrada vlas odstin neonove svétlounce
razovy cumacek bradavka pastelové
Zluty taft kordlové
CRS, plamenak
RUZOVY tvarenka
kosilka
ket
kvét
rize
cerveny slunce barva neonove jasne reflexni
modry Stulpna svétlo zarive syté
Zluty parka plapolani svitive
ORANZOVY zeleny hvézdice zére kriklave
razovy kombinéza tmave
cerny vesta
fialovy
bily oblek oko barva antracitove eminence svétle
cerny obloha vlas odstin bridlicove zékal tmave
Sedy nebe perlové
Eeny mrak popelave
SEDY kalhoty blative
ocelové
perltove
Autave
)3 48 64 26 20 70 10 19 2
% 18,53 24N 10,04 772 27,03 3,86 734 0,77

Tab. 17: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v SYN FIC NOV.




lemma

zakladova
barva

konkrétum
(- HUM)

konkrétum
(+ HUM)

abstraktum

zabarveni

specifické

odstin

sytost

CERNY

bity
cerny
Zluty

mrak
les
stin
pneumatika
hoj
potapéc
kara
kldvesa
j@ma
cap
Saty
kéva

oko
vlas
Ubu

noc
tma

dira

BiLY

bity
cerny

snih
papir
voda
hluchavka
puklice
pepr
pasta
oblak
labut
riize
2ub
péna

oko
ruka
télo
cernoska
negr

svétlo
den
pomsta
bélost

rzive

CERVENY

modry
cerveny
zeleny
bily
Zluty

vino

deci

krev
nebe
Zena
lahev

barva

sedma
kiz

tmave
svétle

ZELENY

zeleny
modry
Cerveny
rizovy
fialovy

trava
strom
list
louka
stricka
kaprad
krouzek
rukavice
haj
pas
rostlina

svétlo
Aut

Ctvrtek

2wty

cerny
bily
modry
cerveny

rGize
listi
pole
slunce
zlodgj
stado
dub
okraj
mléko
pole

MODRY

modry
cerveny
zeleny
bily
cerny
Zuty

nebe
obloha
kidlo
safir
bliza
tanecnice
mys
velryba
koberec
knizka

Sance

temné

HNEDY

cerny
bily

Kk
inkoust
potok

barva

FIALOVY

fialovy
zeleny

brokat

bricho
louka
dest

kémen

RUZOVY

razovy
bily
zeleny

poupé
zahrada
noc
kvét
prst
stin
kefik
var
kosilka
sada
pant
kvitek
poupé
e

sen
dynastie

ORANZOVY

rybitka
puntocha
zahrada

SEDY

Sedy
bily
modry

kamen
nebe
vias
zemge
starec
dym
obzor
dest

den
nedéle
barva

35

94

14

6

1

4

3

20,96

56.29

8,38

9,58

0.60

2,40

1.80

0,00

Tab. 18: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v SYN FIC VER.

1183



184 |

lemma

zakladova
barva

konkrétum
(- HUM)

konkrétum
(+ HUM)

abstraktum

zabarveni

specifické

odstin

sytost

CERNY

by

Saty
klobouk
chochol

kava

hlina
krizek
skvrna

nebe

tvar
ruka
oko
postava
druzicka
vousy

obrys

BiLY

silnice
okno
Saty
zed
monstrance
stuha
strevicek
puncocha
skvrna
oblak
snih
kridlo
mésic
vina

tvar
vias
hlava
oblicej
druzicka
postava

svétlo
den

sobota

CERVENY

modry
bily

Satek
muskat
okénko
kalhoty
strecha

krev

tvar
oko

hlava
vlas

svétlo

ZELENY

slunce
listf
sténa
okno
vetev
stran
klobouk
zahrada

stin

ctvrtek

ZLTY

listi
vzduch
voda

svétlo

MODRY

bily
zlaty

obloha
nebe
obzor
vzduch
hora
orel
zéstéra
oblak

tvar

svétlo
den

pozadi

barva

HNEDY

zeleny

pole
cesta

SEDY

stfecha
nebe
zahrada
dest
zed
mrak (mracno)
zavoj
zéclona
dest
dno

oko
obotf

prézdno

59

21

%

7,00

59,00

21,00

1,00

0,00

2,00

0,00

0,00

Tab. 19: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v CEP.




lemma

zakladova
barva

konkrétum
(- HUM)

konkrétum
(+ HUM)

abstraktum

zabarveni

specifické

odstin

sytost

CERNY

bity
Cerveny
zlaty

Saty
klobouk
saze
bez
kéva
pivovar
kronika
sukno
porta
zastéra
samet
roman
terc

vlas
kuchar
oko

BiLY

by

kosile
plast
cepice
klobouk
Saty
kalhoty
naprsenka
fusaklicka
teniska
puntik
svetr
plast
manzeta
lytko
celenka
celist

pan
ruka

CERVENY

zeleny
modry

knoflik
sukné
bota
vino
zavés
samet
voditko
kramflik
pruh

ruka
cikan

barva

atlasove
tyrkysove (-ovad)

kiz
buk

ZELENY

cerveny
zlaty
Sedivy

Saty
knoflik
strom
sukné
trikot
stinitko
tlama

organtyn
okenice
sukno

postava
pan
véstkyné

tyrkysové
atlasové

LTy

modry
zeleny

ptak
bota
rukavice
meésic

vlas
stryc

svétlo
centimetr (metr)

MODRY

cerveny
zeleny
oranzovy

nebe
Saty
puntik
kostym
Serpa
obrazovka
destnik
loZnice
moucha
hvézda

oko
ruka
prso
vlas

svétlo

svétle

HNEDY

escorta

oko

barva

uhli

FIALOVY

cerveny
fialovy

ponozka
strevic
Satek

rukavice

nos
rty
ruka

svétlo

rlizovy
modry

vemeno
naprsenka
ket
ziviitek
hradba
lokal
loZnice
ingota
prase

druzicka
maminka
ruka

svétlo

18

76

23

7

4

2

1

13,74

58,02

17,56

534

3,05

153

0,76

0,00

Tab. 20: Distribu¢ni seznam kolokacf dle sémantické typologie kontextl v HRABAL.
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zakladova konkrétum konkrétum
lemma barva (- Hum) (+ HUM) abstraktum zabarveni specifické odstin sytost
cerny Saty pan prace
bily kotka pani tma
voda hlava
kat oko
. . kabat
CERNY dira
pada
vrana
les
kruh
zastup
bily vréna ruka svétle
cerny plast vias
cerveny kan
P sténa
BILY saty
kamen
ptak
kridlo
zeleny horecka oko svétlo
CERVENY strecha noha
raze ruka
cerveny zimnice oko
bily zub
SUTY zeleny ob'a’lka
modry listf
rudy pisek
Zluty raze
. chryzantéma oko veter bledé
MODRY nebe
kapesnik
B cerny more oko den svétle
SEDY Cerveny Saty
Sedy
)3 15 33 12 5 0 0 3 0
% 22,06 48,53 17,65 7.35 0,00 0,00 4.4 0,00

Tab. 21: Distribu¢ni seznam kolokaci dle sémantické typologie kontextd v CAPEK.
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Vratme se jesté k vysledkam sémantickych distribuci jednotlivych kolokaci, jak je
predstavuji tabulky 15-21. Situace v SYN FIC NOV je de facto analogicka k SYN FIC.
K zddnym vyraznéjsim proméndm v celkovém paradigmatu nedochdzi, a to ani v rimci
koloka¢nich paradigmat jednotlivych barev (horizontilni paradigma) a tid (vertikalni
paradigma). Pozorovat mazeme snad jen mirny narast tiidy nezivych konkrét (-HUM).
Tato skute¢nost nds viak nepiekvapuje, nebot korpus beletrie (SYN FIC) je tvoten
Ctyimi, respektive péti textovymi typy, mezi kter)’fmi proza zaujimd vice nez ti'i Ctvrtiny,
tj. 93 % (viz obr. 23)."%¢ Podivame-li se oviem na vysledky subkorpusu SYN FIC VER,
vidime jiz ur¢itou proménu, a to jak v rdmcovém paradigmatu (redukoviny jsou nékteré
sémantické tiidy, predeviim zabarveni a odstin), tak v paradigmatu jednotlivych barev
i trid. Vyznamnéji vzrostl pocet kolokaci nezivych konkrét, jez v celkovém objemu za-
ujimaji vyraznéjsi pozici. Soucasné je redukovéna tiida zabarveni a naopak jsou mirné
posileny kombinace se zakladovymi barvami. Tyto zakladni posuny reflektuji urcitou
modifikaci sémantiky barev v daném vybéru textu. Jestlize SYN FIC NOV v porovnini
se SYN FIC nepiindsi vyraznéjsi proménu v paradigmatice (vysvétlili jsme, pro¢ tomu
takje), v piipadé SYN FIC VER je situace jina. Nejvyraznéjsi koloka¢ni tiidu tvoii neziva
konkréta. Podivime-li se najednotlivé pripady, potom mazeme pozorovat tendenci, kterd
smétuje k raznorodosti uvniti této skupiny, jez je vyssi nez u predchozich subkorpusu.
To signalizuje proménu v sémantické profilaci barev.

Uvedeny jev je opét odrazem diskurzivni charakteristiky, kterd se vztahuje k typolo-
gicky definované mnoziné texti, kterou tvoii texty basnické. Na tomto prikladu mazeme
pozorovat, ze u tohoto typu texta obecné dochdzi k symptomatizaci sémantiky barev
spojenim s nezivymi konkréty, coz bude mit za nasledek jedine¢nou identifikaci téchto
konkrét ve fik¢nich svétech. Soucasné viak lze oc¢ekdvat, ze barvy v tomto typu spojeni

se budou vyrazné podilet na symbolickych vyznamech.

FIC: beletrie

® SCR:drama

@ COL: kratsi proza
¢ VER: poezie

@ X:neuvedeno

@® NOV: proza

Obr. 23: Zastoupeni tzv. textovych typl v subkorpusu
beletrie SYN FIC.

Zdroj: Cvrcek, Vaclav - Richterova, Olga (eds).
cnk:syn2015 (Internet). Prirucka CNK; 2016 Oct 17, 1114
GMT (Citovano 2017 Jul 20).

Dostupné z WWW: <http://wiki.korpus.cz/doku.php?id=
cnk:syn2015&rev=1476702845>.

186 Naopak SYN 2015 je z hlediska pomérového zastoupent textovych typu vyvdzenym korpusem, ktery tvoif oddily be-
letrie (33,33 %), oborova literatura (33,33 %) a publicistika (33,33 %). Zdroj: Cvreek, Vaclav - Richterové, Olga (eds).
cnk:syn2015 [Internet]. Ptirucka CNK; 2016 Oct 17, 11:14 GMT [Citovano 2017 Jul 20]. Dostupné z WWW: <http://
wiki.korpus.cz/doku.php?id=cnk:syn2015&rev=1476702845>.
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Jak vidime u autorskych korpust préz (viz tab. 19-21), situace se oproti SYN FIC
NOV zisadné proménuje. Spole¢nym jmenovatelem zastivd akcent na koloka¢ni tiidu
nezivych konkrét, av§ak kazdy z autorskych korpusi realizuje ve vysledku vlastni ram-
covou paradigmatiku. Ceho je tieba si rovnéz poviimnout, je to, ze v paradigmatu sé-
mantickych trid existuje urcité jadro, které tvori typologicky stejné kolokace. Tyka se to
napiiklad vazeb: cerny — bily, Saty, oko; bily — saty, ruka; zeleny — list, strom apod. Kolem
téchto ,jader” se postupné prosazuji nové kolokace, které s narustajici mirou specifikace
(sub)korpusu ziskdvaji na jedine¢nosti. Samoziejmé celkova zména paradigmatiky bude
mit vliv i na sémantiku ,standardnich® kolokaci. Nelze proto z uvedeného automaticky
vyvozovat takovy zavér, ze sémantika barvy determinovana ur¢itou kolokaci, kterou vy-
sledujeme mezi jednotlivymi autorskymi korpusy, bude v téchto korpusech analogicka.
Je tieba konstatovat, Ze zde pusobi celé paradigma tvorené — jak bylo fe¢eno — paradig-
matikou konkrétnich barev a ttid, a nikoli jen jednim konkrétnim piikladem.

V autorském korpusu CEP'* dochdzi opét k vyrazné tematizaci spojeni barev s ne-
zivymi konkréty, k ¢emuz se ptipojuje i tiida zivych konkrét reprezentujici subjekt (po-
stavu). Oslabeny jsou kombinace s tiidami zékladovych barev. Zvyseni v celkovém za-
stoupeni koloka¢nich ttid sledujeme v ptipadé kombinaci s tridou abstrakt. Z pohledu
paradigmatiky tiid mazeme pozorovat malou lexikdlni variabilitu, respektive vyssi kon-
centraci na urcity typ lexika, které spolu vytvaii $irsi, avsak koherentnéjsi vyznamové
mnoziny. Ty Ize opsat jako mnoziny obecné definované prislusnosti ke kategoriim sub-
jekt (atribut postavy) a prostor (atribut mista). Z pohledu paradigmatiky barev (horizon-
télni hledisko) dochdzi k soustiedéni zejména na oblast nezivotnych konkrét s tim, ze
achromatické barvy se jevi jako symptomatické také v kombinacich s Zivotnymi kon-
kréty. Celkové tedy mazeme konstatovat, Ze obecnd tendence koloka¢nich kombinaci
barev je zde vyznamné koncentrovanéjsi, pricemz je kladen daraz na kombinace s kon-
kréty a sviij nezanedbatelny podil zde ma i kombinace s tfidou abstrakt.

V piipadé korpusu HRABAL"® sledujeme jinou modifikaci v lexikalni distribuci ko-
loka¢nich komponent. Plati obecna tendence v tematizaci kombinaci s tfidou nezivych
konkrét. Oproti piedchozi situaci je zde 0 néco vyraznéjsi typ kombinaci se zikladovymi
barvamia naopak oslabeny jsou kombinace s abstrakty. Podivime-li se v§ak na rimcovou
paradigmatiku, potom oproti korpusu CEP sledujeme vyssi typologicky rozptyl. To plati
také v paradigmatu jednotlivych barev (horizontélni hledisko). Kombinace v tomto pfi-

padé nejsou natolik koncentrovang, jako je tomu v piipadé korpusu CEP. To signalizuje,

187 U barev fialovy, razovy a zlaty neuvddime kontext v distribu¢ni tabulce kolokaci (viz tab. 19), ale ve formé konkordanci
(viz ptilohu §). Davodem je piilis maly vyskytjevu.

188 U barev oranzovy a $edy neuvddime kontext v distribu¢ni tabulce kolokaci (viz tab. 20), ale ve formé konkordanci (viz
ptilohu 6). Divodem je opét pilis maly vyskytjevu.
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ze v Hrabalové proze bude sémantiku barev utvatet ve vysledku mnohem pestiejsi rejs-
tiik strukturnich kombinaci nez v Cepové proze, kde nejspis pujde o uréity invariantni
model.

Porovnejme tato pozorovanis poslednimidvéma autorskymikorpusy préz. Vptipadé
korpusu CAPEK' sledujeme znovu obecny jev, a to prevladajici kombinace s nezivymi
konkréty. Svaj vyraznéjsi podil zde v§ak maji i kombinace se zakladovymi barvami."”®
Z hlediska rémcové paradigmatiky se CAPEK od korpusu HRABAL odli$uje v koncent-
raci, coz se projevuje vy$$im podilem kombinaci barev v ramci prvnich tii sémantickych
ttid. Dalsi rozdil sledujeme v paradigmatice jednotlivych tiid, kdy v korpusu CAPEK
snad s vyjimkou kombinace modry — chryzantéma se jedna o kombinace tematicky méné
profilované, nez je tomu v korpusu HRABAL.

Co se tyce korpusu MACHA, zde jsme nesestavovali tabulku kolokaci, nebot aso-
ciatni miry ndm vzhledem k velikosti materialu a mnozstvi priklada nedokazaly smys-
luplné filtrovat kolokace. Vypomizeme si proto konkordancemi (viz ptilohu 8). Z nich
zjistime, ze ramcové paradigma bude standardné rovnéz koncentrované kolem konkrét,

zejména nezivych."!

189 U barev fialovy, razovy, zeleny, hnédy a oranzovy neuvadime kontext v distribu¢ni tabulce kolokaci (viz tab. 21), ale ve
formeé konkordanci (viz ptilohu 7). Davodem je opét prilis maly vyskyt jevu.

190 Musime vak brdt v potaz, ze ndmi vytvoiend tabulka nezahrnuje vechny kolokace, coz plati pro ty barvy, u kterych
budeme kontext zjistovat z konkordanci (viz ptilohu 7). Z nich potom ovéfujeme, Ze tato zdsada plati i u dalsich barev.

191 Koncentraci rimcové paradigmatiky vyjadiuje typologicko-sémanticky rozptyl. Teoreticky se Ize domnivat, ze ¢im
koncentrovanéjsi bude tato paradigmatika, tim specifictéjsi muze byt sémantika barev.
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Graf 16: Podily sémantickych trid kolokaci v jednotlivych korpusech.

2.

Ze stavajicich pozorovani jsme ziskali nasledujici zavéry: S narustajici profilaci korpusu
dochézi na drovni ramcové paradigmatiky k ustdleni spole¢ného invariantniho typu,
ktery se projevuje zejména akcentem na kombinace s lexikem z t¥idy konkrét. V jednot-
livych autorskych korpusech se modifikuje predevsim raimcova koncentrace. Kategorie
konkrét je v kazdém z téchto korpust modifikovina budto dalsimi kolokacemi se za-
kladovymi barvami, nebo s abstrakty, jako je tomu v ptipadé korpusu CEP. Déle jsme
zjistili, Ze se proménuje zejména koloka¢ni paradigmatika lexémi barev (horizontdlni
rovina) a paradigmatika ti{d (vertikaln{ rovina). Tento poznatek reflektuje obecné ten-
dence, které jsou vymezeny zanrem (umélecka proza) a jednotlivymi mnozinami textd.
Jedna se o projevy uzsich diskurzivnich tendenci, které se realizuji v ramci jednotlivych
autorskych korpust. U Hrabala sledujeme kombinace s pestrou paletou konkrét modifi-
kovanou kombinacemi se zdkladovymi barvami, u Cepa dominuje uzsi skupina konkrét
modifikovand abstrakty a u Capka zase sledujeme ttidu konkrét profilovanou jako sty-

lové-tematicky bezptiznakovou mnozinu modifikovanou zikladovymi barvami.
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Uvedena sémanticka typologie je rimcova. Proto je dulezité ji chapat v absolutnich
relacich (ostatné jako vsechny zde prezentované modely) a nezaménovat ji s finalni li-
terarnévédnou interpretaci fikéni sémantiky barev v konkrétnich uméleckych textech.
Spole¢né s predchozimi modely nas navadi k urcité systematické literarnévédné analyze
a interpretaci, kterou jsme z metodologického hlediska oznacili za tzv. fizenou literdr-
névédnou interpretaci. Jak si lze takovou analyzu predstavit? Kuptikladu pro Hrabalovy
prozy je mozné se zaméfit na to, co jsme pravé konstatovali, tzn. na obecny jevkombinace
barev s $irokym spektrem kolokatu, z ¢ehoz lze vyvodit piedbéznou hypotézu, ze tkolem
barevzde bude heterogenné zapliiovat fikéni svéty, identifikovat jevovou jedinec¢nost od-
lisnych nositela barev. U Cepa naopak pajde o vyznamy, které budou vyraznéji smérovat
zanociondlnirovinu smérem k vyznamam symbolickym. A piestoze se bude jednat o ab-
straktni vyznamy, podil kombinaci s konkréty déva tusit, ze mezi obéma oblastmi, tj. ro-
vinou vyznamové abstrakce a nociondlni konkretizace bude ziejmé uzka souvislost. Na
to nds také upozornuje nipadné mald koncentrace rimcové paradigmatiky, ktera dava
tusit, Ze vyznamnou funkci v konceptualizaci barev bude mit nejspis invariantni modus.
U Capka lze naopak predpokladat, ze barvy budou vystupovat predevsim ve funkci noci-
ondlnich identifikdtoru jeva. Rovnéz frekvenéni stratifikace barev, kterou jsme vysledo-
vali z ptedchozich modeld, je u kazdého z autorskych korpust jina. U Cepa nds na prvni
pohled zaujme situace modré ve spektru achromatickych barev, coz je ze zde sledova-
nych piikladua jev vyjimecny. Naopak u Mdchy je to zase vyrazny podil achromati¢nosti
anaopak spise periferni situovanost modré, u které bychom ocekavali, ze coby emblema-
tickd barva poetiky romantismu bude i zde zaujimat centralni pozici (viz grafy 6e, 6h).

Tato tvrzeni se mohou na prvni pohled zdit trividlni svym ryze formalnim zaméte-
nim, aviak ptistoupime-li k vzijemnému srovndvdni, a zejména k dil¢im situacim, které
piedstavuji jednotlivé segmenty tvorby autora, vidime, ze modely mohou reflektovat po-
mérné ,dramatické promény, jako je tomu pravé u Cepa. Je viak nezbytné nezastavat
pouze u popisu jednotlivych modelu a chipat je ve funkénich korelacich. Jak se rovnéz
ukdze v patém oddile, jejich aplikace na konkrétni material nespociva v jejich prostém
ptitazeni ke konkrétnimu textu. Neni mozné a priori vychdzet vyhradné z téchto modela
ajim za kazdou cenu ptizpusobit vyklad, ale udrzovat mezi literarnévédnou interpretaci
a kvantitativnimi modely funkéné korela¢ni vztah. Pouze takto Ize rozumét pojmu Fizend

literdrnévédnd interpretace.
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4.2 Modely tematicko-motivickych skupin

Posledni kvantitativni modely, které zde budeme prezentovat, souvisi s distribuci a frek-
ven¢ni stratifikaci tematicko-motivickych skupin. Problematika tematiky ¢i motiviky ma
v kontextu kvantitativné-korpusové analyzy specifické parametry, které se ani tak nety-
kaji samotného zpusobu vymezeni obou pojma, jako spise metodologického postupu pii
jejich analyze. V klasicky pojaté strukturalniliterdrni védé mame pii klasifikaci tematiky
a motiviky k dispozici celou oblast strukturnich vztaht a rovin dila, které se tykaji jed-
notlivych jeho kategorii a jejich funkei. A prestoze ve vysledku sledujeme motivy nebo
témata, pii jejich analyze se odvolivime na razné strukturni komponenty, které ptina-
lezi jednotlivym oblastem ¢irovindm dila (vypravé, fe¢ postav, kompozice apod.). V pii-
padé kvantitativniho piistupu se ov§em tato problematika z metodologického hlediska
jevi odlisné, nebot pti kvantifikaci je tieba se spolehnout na pozitivné a jednozna¢né vy-
délitelné segmenty, coz neni u véech strukturnich prvka a rovin uméleckého textu vidy
mozné.

Pro analyzu tematického zaméteni (nejen) literarnich textd se v kontextu aktudlné
aplikovanych kvantitativnich a statistickych metod pouziva tzv. Latentni Direchletova
alokace (LDA), pomoci které jsou generovany shluky lexému, které spolu v daném textu
souvisi na zakladé statistické pravdépodobnosti jejich spole¢ného vyskytu.””> LDA se
plné spoléhd na statistiku, a je tedy v pravém slova smyslu metodou kvantitativni. Pro na-
ro¢nost této metody zde volime jiny postup, ktery spocivd v manudlni sémantické taxo-
nomizaci prvnich sto nejfrekventovangjsich substantiv v kazdém z Cepovych subkorpu-
st.'"”? Postup, ktery zde prezentujeme, sice spociva ve vyuziti zikladnich udaju frekvence
lexika, av§ak propojuje je s manudlni taxonomizaci podle predem stanoveného klice.
Konkrétné tento postup spoc¢ivd v manudlnim ttidéni prvnich sto nejfrekventovanéjsich
substantiv do jednotlivych motivickych skupin, kdy kritérium takové distribuce zaklada
taxonomie Tezauru jazyka ceského (2007).

Postup je nésledujici: Vybrand lemmata jsme piitazovali pod jednotlivé tematic-
ko-motivické skupiny primérné excerpované z Tezauru. Pocet téchto skupin zévisel na
povaze lexikdlniho vybérus tim, ze dil¢i motivické kategorie jsme dale prizpusobilivzhle-
dem k povaze tohoto lexika. Ur¢itym problémem se v prabéhu klasifikace u nekterych
lexému ukdzal nejednoznacény zpusob klasifikace lexému do konkrétni skupiny, ktery je
zpusoben polysémii. V piipadé takovych lexému jsme postupovali tak, ze jsme z kon-

kordan¢niho vypisu odhadli procentudlni podil zastoupeni daného lexému v piislusné

192 Napr. Jockers 2013: 118-153; Jockers — Archerovd 2017: 56-59.

193 K funkci substantiv pfi automatické analyze textu viz Jockers — Archerovd 2017: 184.
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motivické skupiné a v distribu¢ni tabulce (viz ptilohu 9) jsme toto kritérium vyjadrili ¢i-
selnym atributem.” Vysledna procentuédlni hodnota kazdé motivické skupiny v prislus-
ném subkorpusu je potom ddna sou¢tem relativnich frekvenci vsech lexému této skupiny
ajejich procentudlnim vyjidienim. Jsme si védomi, ze takovy postup ma své nedostatky,
které spocivaji predevsim v dil¢ich nepiesnostech pti taxonomizaci lexému. Podivame-li
se na ptilozené tabulky, mazeme u dil¢ich lexému uvazovat odli$nou sémantickou tiidu;
naptiklad lemmata slza ¢i ldska v¢lenit do kategorie emoce. Piesto se domnivame, Ze tato
alternativni fe$eni lexikalni distribuce by ve vysledku zdsadné neproménila celkovou
podobu aktudlnich grafa, coz plati také o procentudlnich odhadech téch homonymnich
tvara, které prindlezi rozdilnym sémantickym kategoriim.

K vyslednym grafam (viz grafy 17-26) je tieba uvést, ze odrdzi motivickou situaci
vkazdém z Cepovych subkorpust na vzorku sto nejfrekventovanéjsich substantiv. Proto
tyto modely interpretujeme jako indexy, jez ndm na pozadi tematicko-motivické distri-
buce a frekven¢ni stratifikace substantiv demonstruji proménu v rozlozeni jednotlivych
oblasti. Rovnéz si lze dobte v§imnout, Ze i z vybranych motivickych kategorii patii mezi
nejfrekventovanéjsi jen nékteré, konkrétné tyto: subjekt (s podtypy jméno, clovek, cdst
tela), staveni, zemé, misto a ¢as. Uvedené kategorie budou nejvyraznéji pritomny de facto
v jakémkoli korpusu prozy. Proto tyto modely neslouzi k samostatné analyze motivic-

kych skupin v konkrétnim dile (tak jako LDA), ale pro srovnani s dalsimi modely, kter¢
195

jsme jiz v této prici predstavili.

194 Toto ¢fslo je odhadovanym procentem vyjadfujicim prindlezitost vyrazu pod danou kategorii. Kupiikladu lemma stin
s atributem 25 vyjadiuje 25% podil vyznamu lemmatu stin, ktery jsme zafadili do piislusné sémantické kategorie, a to
na zakladé jeho vztahu k ur¢ujicimu substantivu, naptiklad stin okenniho kfize (Tvdf pod pavucinou) signalizoval ptifaze-
nf lemmatu stin sémantické kategorii véc atd. Prévé na problém desambiguace pti automatizaci takového procesu (viz
Zmélik 2017c) nds upozornil dr. Michal Kien.

195 Do uréité miry vsak jisté odlisnosti mezi motivickymi distribucemi v jednotlivych subkorpusech piece jenom tyto
modely vyjadtuji, jak muzeme vidét na srovnani mezi modely subkorpusi Cepovych proz a modelem pro Cikdny (viz
graf27) Karla Hynka Machy. Zde vidime, ze ve srovnani s Cepovymi subkorpusy se proménuje zejména pocet motivic-
kych skupin. V- Machovych Cikdnech se naptiklad objevuji kategorie mote nebo narace (viz téz ptilohu 10).
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Grafy 17-26: Procentudlni zastoupeni jednotlivych motivickych tFid v Cepovych subkorpusech. Cislovani graft sleduje chronologii Cepova dila.
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Graf 27: Procentudlni zastoupenfi jednotlivych motivickych trid v Machoveé subkorpusu Cikani.

Na predstavenych modelech vidime, ze oproti LDA ndm nezobrazuji konkrétni te-
maticko-motivické shluky, ale obecnéjsi sémantické tiidy motivi. Jestlize LDA modely
ndm poskytuji shlukovou analyzu lemmat, ¢imz umoznuji statisticky rozlisovat sympto-
matické motivy, nimi uvedené modely reflektuji spise kvantitativni zatizenost jednot-
livych tematicko-motivickych tiid s tim, Ze sekundarné zachycuji také typologii tema-

ticko-motivické distribuce."®

Smysl takové taxonomie tedy spo¢ivd v né¢em jiném, nez
je ur¢ovani jedine¢né tematicko-motivické struktury textii. Jeji vyznam se oziejmi ve
chvili, kdy propojime ptedchozi kvantitativni modely s aktudlnimi. Opét vidime uzite¢-

nost, ba dokonce nutnost vzdjemné kombinace raznych modelu.

196 To je patrné pii srovndni jednotlivych grafu, které nemaji vidy zcela shodné zastoupenf tematicko-motivickych tiid;
napiiklad Zemézluc oproti Dvojimu domovu disponuje rozsahlejsim rejstiikem téchto tiid atd.
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4.3 Kvantitativni modely: shrnuti

1.

Pokusme se o stru¢né shrnuti dosavadnich poznatka i stévajiciho zpusobu prace. Jiz
diive jsme konstatovali, ze kvantitativni modely je tieba chapat nikoli izolovang, ale ve
vzdjemné funkéni soucinnosti, nebot ackoli vyjadiuji dil¢i aspekty, vztahuji se ke spo-
le¢nym strukturnim komplexam. Soucasné je nezbytné modely funkéné usouvztaznit
s literdrnévédnym vykladem.

Pti srovndni frekven¢ni stratifikace kategorii barev, které jsme provedli u vybranych
(sub)korpust, jsme mohli pozorovat, ze ¢im byl (sub)korpus specializovangjsi, respek-
tive ¢im konkrétnéjsi diskurzivni oblast reprezentoval, tim dochdzelo k vyraznéjsi fre-
kven¢ni divergenci kategorii barev vzhledem k pfislu$né referen¢ni bazi. U subkorpusu
zaméienych jednak na literdrni druhy (poezie, proza) a jednak na dil¢i autorské korpusy
zastoupené prozaickou tvorbou tvotil takovou referen¢ni bazi SYN 2015 (viz graf 4). Na
modelu vidime individudlni situace frekven¢nich stratifikaci kategorii barev v kazdém
ze zvolenych (sub)korpust s tim, ze rozdilné frekven¢ni ptiznaky jsou vysledkem pu-
sobenf diskurzivnich strukturnich sil jednotlivych (sub)korpusi. Sou¢asné jsme ovsem
uvedli, ze toto obecné pravidlo, tedy ze s narastajici specifikaci (sub)korpusu narasta
i divergence frekven¢ni stratifikace kategorii zakladovych barev vzhledem ke stanove-
nému referenénimu ramci, neplati absolutng, jak dokazuje situace v korpusu Capkovych
proz (viz graf4). Zde je naopak frekvenéni pribéh analogicky s koreferen¢nim korpusem
beletrie (SYN FIC). Otizkou samoziejmé zastév4, co tato situace znamend; ¢im se Cap-
kova proza v pojeti barev odlisuje od ostatnich ndmi sledovanych soubora? Otdzku je
mozné fesit teprve pti vlastni literarnévédné interpretaci. Nicméné jiz v tuto chvili jsme
videli, Ze kvantitativni modely umoznuji vytvofit jakousi formdlni interpreta¢ni mapu,
jejimz smyslem je navadét (fidit) dalsi analyticko-interpreta¢ni kroky.

Pracovni postup, ktery smétoval k oblasti Cepovy prézy, byl analogicky s predchozim
postupem. Grafy 6a—6h nidm poskytly dal$i poznatky, které se tykaly frekvencni
stratifikace kategorii barev uvnit kazdého ze (sub)korpusi. Na jejich zakladé sledujeme
nejen vy$e uvedenou tendenci k narustajici divergenci, ale té7 situaci ve frekven¢ni stra-
tifikaci barev v kazdém ze (sub)korpusii. Co je v tomto piipadé zajimavé, je predeviim
pomér mezi skupinami achromatickych a chromatickych barev a dile skladba v oblasti
barev chromatickych, kdy u nékterych (sub)korpust vidime vyznamné poruseni za-
kladni (bezptiznakové) evolu¢ni posloupnosti chromatickych barev. To se tykd prede-
v$im subkorpusu SYN FIC VER a déle vsech autorskych korpust. V ptipadé poméru
mezi achromatickymi a chromatickymi barvami, ktery je standardné (bezptiznakové)

realizovan tak, Ze skupina achromatickych barev zaujimd vyznamné dominantni
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postaveni mezi zakladovymi barvami, vidime, Ze tento obecny princip je v nékterych
ptipadech porusen, coz se tyka korpusit CEP a HRABAL. Zejména viak v korpusu CEP
dochidzik evidentnimu naruseni dichotomie achromati¢nost — chromati¢nost. V piipadé
korpusu HRABAL je potom tato dichotomie vyrazné oslabena.

Graf 7 ndm modeluje dalsi strukturni aspekt pozorovanych jeva, ktery ukazuje od-
stupniovanost mezi jednotlivymi kategoriemi barev. Na tomto modelu vidime miru za-
kiiveni, které je tvoreno spojnici mezi jednotlivymi kategoriemi barev. Povaha tohoto
zakftiveni je vmodelu signalizovana kaskddovitosti, jejiz mira upozoriuje na vyznamové
divergence mezi ptislusnymi kategoriemi barev. Napiiklad v korpusu MACHA je nejvy-
raznéj$i predél mezi obéma achromatickymi barvami a barvami chromatickymi. Zadny
jiny zde analyzovany korpus nevytvaii podobnou situaci. Lze tedy o¢ekdvat, Ze achroma-
ticnost bude v Machové préze mit zvlastni funkei i vyznam. Naopak v korpusu CEP sle-
dujeme skoky mezi prvnimi ¢tyfmi barvami, tj. bilou, modrou, ¢ernou a ¢ervenou; dalsi,
avsak mnohem méné vyrazny Sev tvoii zelend. Lze tedy ocekévat, ze tyto barvy budou
mit v Cepové préze dominantni a zcela specifickou funkci, respektive ze centrem barev-
ného spektra fikénich svéti Cepovych préz budou zejména kombinace prvnich tif barev.

Analogicky jsme postupovali také v ptipadé vlastniho Cepova korpusu. Referen¢ni
bazi tentokrat tvofil cely korpus CEP, ke kterému jsme vztahovali frekvenéni stratifikace
kategorif barev v jednotlivych Cepovych prozaickych knihdch reprezentovanych sub-
korpusy (viz graf 9). Opét se ukdzalo, ze se specializaci dil¢ich subkorpustt dochdzi k di-
vergenci jednotlivych barev. Tato divergence je v tomto ptipadé zna¢né nepravidelnd, coz
(obecné feceno) signalizuje odlisné textové, narativni strategie, s jakymi je v jednotli-
vych knihdch s danymibarvamizachdzeno. Grat9 ukazuje frekven¢ni minima a maxima
(kulmina¢ni vrcholy) kazdé kategorie barev. Na zakladé uvedeného modelu se tak Ize
dale ptat, co tyto hodnoty v konkrétni Cepové praci signalizuji. Jakou funkci a séman-
tiku maji zejména bild a ¢ernd ve Vigiliich a Zemézluci, kde v rdmci Cepovy prozy dosahuji
maximdlnich hodnot atd. Ndsledujici graf 10 navazuje na predchozi s tim, ze ukazuje
pribéhy jednotlivych barevvzavislosti na chronologii Cepovy beletrie. Z grafu lze vy¢ist
nejen maximalni a minimalni hodnoty, které kazd4 z barev v Cepové dile dosahuje, ale
piedevsim jejich variabilitu. Kuptikladu u ¢ervené zaznamendvame, ze ve Vigiliich, Tvdfi
pod pavucinounebo v Cikdnech dosahuje spodnich limitnich hodnot. Sou¢asné ov§em po-
zorujeme, ze v uvedenych souborech je skladba ostatnich barev proménlivd, a ze se tedy
¢ervend pokazdé dostiva do jiného barevného kontextu. Spise vsak nez tento aspekt,
ktery ve vysledku nemusi mit pro sémantiku ¢ervené zdsadni vyznam, by nds v piipadé
této barvy méla zajimat situace v Letnicich, nebot zde ¢ervend kulminuje. Soucasné, jak
vidime, se zdsadné proménil i kontext tvoteny dal$imi barvami, zejména achromatic-

kymi a modrou. Analogicky lze postupovat u dalsich barev. Jinymi slovy, uvedeny graf
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nds upozoriuje na proménnou situaci kazdé z barev s ohledem na kontext tvoreny ostat-
nimi barvami.

Jestlize graf 10 primarné modeluje vyvojové situace jednotlivych barev s ohledem
na chronologii Cepova dila, grafy 11a-11j zaznamendvaji kontextové situace ve smyslu
barevného spektra, a to jak kontexty v ramci kazdé prozaické knihy (respektive sub-
korpusu), tak kontext v ramci celého dila. Tyto modely ukazuji, jak se postupné pro-
ménuje barevné slozeni v kazdé z Cepovych knih. Jejich vyznam opét spocivd v tom, ze
zachycuji (modeluji) obecnéjsi strukturni tendence této promény. Z tohoto pohledu je
zajimava jiz situace prvnich t¥i Cepovych knih, tj. Dvojiho domova, Vigilii a Zemézluci.
Tyto knihy, jak jsme jiz konstatovali, tvofi uzsi celek, nebot kniha Zemézlu¢, ktera poprvé
vysla v roce 1931, zahrnuje prepracované verze obou prvnich knih."”” Podivime-li se na
kompozici barev v uvedenych knihdch,”® potom sledujeme zajimavy jev, ktery spociva
v zésadni proméné vztahu mezi achromatickymi a chromatickymi barvami. Jestlize
ve Dvojim domové pozorujeme pozvolny linedrni pokles od barev achromatickych pies

%

modrou, zelenou a cervenou, kde je realizovan vyraznéjsi predél, potom ve Vigiliich je
situace zcela jind. K mirnému poklesu sice dochdzi v ptipadé modré a zelené, k o néco
vyraznéjsimu u cervené, av§ak markantni je strmy ndruast obou achromatickych barev.
Tuto tendenci pozorujeme i v oddile Zemézlu¢, aviak o analogii bychom hovotit nemeli.
V grafu 10 totiz vidime, ze achromatické barvy zaznamendvaji pokles, stejné tak i barva
zelend, zatimco v ptipadé cervené dochdzi k mirnému navyseni hodnot. Barevné spekt-
rum v Zemézluci se tedy oproti predchozi situaci opét modifikuje.

Dalsim dalezitym predélem je soubor Letnice. Zde poprvé v Cepové tvorbé dochdzi
k narus$eni zakladni polarity mezi achromati¢nosti a chromati¢nosti. V Letnicich sledu-
jeme jednozna¢ny nastup dominance modré, kterd vtomto souboru dosahuje maximalni
hodnoty v ramci celého Cepova dila. V Déravém pldsti dochazi k oslabeni dvojice bila —
modrd a soucasné se zde také uzavird vzrastajici tendence ¢ervené. V nisledujicich sou-
borech vidime stiidajici se polaritu mezi bilou a modrou s tim, ze je upozadovina ¢erna,
ktera dosahuje minima v Tvdfi pod pavucinou (viz graf 10). V tomto souboru rovnéz dosa-
huje druhého vrcholu modra. Co je dale zajimavé, je skute¢nost, ze od Tvdfe pod pavuci-
nou se prosazuje $edd, kterd ma kulmina¢ni vrchol v souboru Cikdni (viz graf 9, graf 10).
Na druhé strané nds ovSem prekvapuje, ze v Modré a zlaté je zlatd na samotné periferii
(desata pozice), zatimco vyznamné postaveni ma kromé modré naopak zelena, kterd zde

v ramci celého dila dosahuje maximalni hodnoty.

197 VizZmelik 2015: 83.

198 Modely se vztahuji k prvnimu vydani Dvojiho domova, Vigilii a samostatnému oddilu Zemézluc ze stejnojmenné knihy.
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Na uvedenych modelech je patrné, ze se sice prekryvaji, avsak kazdy z modela re-
flektuje specidlni parametry modelovanych jevu i celku barevné kompozice. Pti vysled-
ném posuzovini je proto vhodné jednotlivé modely funkéné kombinovat, coz plati také
o dalsich modelech, které jsou zaméieny na sémantické aspekty. Z tohoto hlediska jsou
pro nds zajimavé také vysledky v tabulkich 15-21, které sumarizuji zékladni séman-
tickou typologii kontextu. Proporcionalni prehled téchto vysledki zobrazuje graf 16.
V tabulce 19, kterd se vztahuje k typologii kontexti v korpusu CEP, vidime, ze jedno-
znacné prevldda typ lexikalnich kombinaci BARVA + NON-HUM a soucasné ze tema-
tickd variabilita lexému zde neni takova, jako v jinych autorskych korpusech. Zajimavi je
rovnéz kombinatorika s tfidou abstrakt, ktera je ze zde sledovanych korpusa vzhledem
k proporcionalité ostatnich typt kombinaci v kazdém z korpusa nejvyraznéjsi. Jinymi
slovy, v korpusu CEP se budou barvy vyznamné soustiedit do vyse jmenované kombi-
nace BARVA + NON-HUM, oproti ostatnim korpusiim zde ma nemaly podil rovnéz typ
BARVA + HUM a rovnéz BARVA + ABSTRAKTUM. Naopak barvy se v korpusu CEP
minimalné kombinuji s jinymi ohniskovymi barvami.

Typologie kontext rozsituje predchozi kvantitativni modely tim, Ze specifikuje glo-
balnilexikilné kontextovou situaci uziti barev. Tabulky ndm ukazuji, které typy kontexta
jsou vyzna¢né a jakym typem lexika jsou tvofeny. Z hlediska dalsiho rozsifeni moznosti
funkénich komparaci mezi kvantitativnimi modely jsme v predchozi kapitole piedstavili
modely tematicko-motivickych skupin. Z hlediska rozsahu excerpovaného materidlu se
opét jednd o vzorkové modely. Ve viech Cepovych prozaickych knihich mazeme po-
zorovat, ze je frekven¢né vyznamné obsazeno téma SUBJEKT, tvofené tfemi motivic-
kymi okruhy: jméno, clovek a édst téla (viz grafy 17-26). Rozdil spo¢ivé v tom, Ze intenzita
téchto jednotlivych motivickych ttid neni stejnd a rovnéz jejich distribuce je proménliva.

Viimnéme si opét prvnich tif Cepovych knih. V oblasti tematické kategorie SUB-
JEKT pozorujeme postupné navy$ovani rozdila mezi motivy s tim, ze dominantnim mo-
tivem se postupné stavd motiv édst téla. Podivame-li se na prvni tti grafy (viz grafy 17-19),
vidime, ze kromé této tendence dochdzi jesté k dalsim proménam. Ve Vigiliich narustaji
motivy zemé, misto, ¢as a emoce, zatimco v oddilu Zemézlu¢ je takovym dominantnéj$im
motivem abstrakce. Vyse jsme uvedli, Ze pro Vigilie je symptomaticky narast achromati¢-
nosti. Je tedy na misté se ptat, v jakém strukturnim vztahu je tato tendence s uvedenymi
motivy. Podobné v pripadé Zemézluci; zde je sice stale vyraznd prevaha achromati¢nosti,
avSak dochazi k modifikaci distribuce i intenzity jednotlivych motiva. Jak jsme uvedli,
v Zemézlucivrcholi tendence, kdy dominuje kategorie ¢dst téla. Kromé toho je zde oproti
piedchozim dvéma knihdm zvyznamnéna motivicka tiida abstrakce. Opét je tedy na
misté se ptit, jak se tyto poméry promitaji do sémantiky barev v jednotlivych knihédch

i do celkového nastaveni barevného spektra fikénich svétu.
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U souboru Letnice jsme uvedli, ze z hlediska frekven¢ni stratifikace barev dochdzi
k zdsadnimu predélu, nebot zde zaznamenavame kulminaci modré na tukor diivéjsi silné
achromaticko-chromatické polarity. Podivime-li se na graf 20, pozorujeme, Ze jsou to
vedle vyrovnanych trid kategorie SUBJEKT piedevsim motivy cas a misto, jez zde maji
vyraznéjsi postaveni. V Déravém pldsti, kde je situace prvni dvojice bild — modrd jiz osla-
bena, vyrazné prevlida motiv ¢as. Co to znamend pro sémantiku modré a bil¢, ale ttebas
i cervené? A jakd je situace modré v Tvdfi pod pavucinou, kde rovnéz v tematicko-moti-
vické oblasti pozorujeme dominanci motivu édst téla a ¢as na strané jedné a dvojice bila —
modra na strané druhé? Tyto a mnohé dalsi otazky vyplyvajici z dosavadnich pozorovani

7

budou ur¢ovat nasledujici interpretaci.
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5. Fikéni sémantika barev v préze Jana Cepa -
literarnévédna interpretace
na bazi kvantitativnich modelu

V teorii fik¢nich svétu se standardné rozdéluji dva zakladni pristupy, kterymi je analy-
zovan a vysvétlovan vztah mezi fik¢nim svétem a non-fikéni ontologii. Prvni ndzorové
a metodologické stanovisko oznacované jako segregacionistické chape polaritu mezi
fikénimi svéty obecné a non-fik¢nimi dimenzemi za vyznamné heterogenni, zatimco
integracionisticky pristup tuto heterogenitu relativizuje. Jak jsme jiz zminili, v této pub-
likaci se hlasime k segregacionistickému modu, se kterym obecné souvisi duraz na dis-
kurzivni analyzu. Na druhé strané nelze zcela odmitat polaritu mezi fikci a non-fikei.
Segregacionisticky modus tuto skute¢nost sice nepopira, snazi se vsak jasné definovat
hranice mezi primarni a sekundarni ontologii jako oblast mnohacetnych transformaci,
kterd brani teoretickému redukcionismu fikce na nékterou z non-fik¢nich ontologii. Na
strané druhé Thomas Pavel upozornil, ze ,aby byly zvladnutelné, musi se sekunddrni on-
tologie ridit v nejvy$si mozné mife vnitini strukturou primarnich ontologii, které pouzi-
vajf jako svou zakladnu“ (Pavel 2012: 89). Souc¢asné dopliuje, ze fikéni svéty jsou svého
druhu ontologickymi divergencemi podminénymi textualitou a kulturnim vyvojem a ze
v jejich hloubkovych zékladech lze vysledovat platformy pavodnich non-fik¢nich uni-
verz: ,Sama otdzka fikce prosla zna¢nymi proménami. Nebot nejsou-li texty jednotné
vztazeny ke knihdm o svétech, pasobi-li na kazdém kroku heteronomie a dislokace, které
rozmazavaji obraz, pak neexistuje zadnd zdruka, ze Ize véechny véty textu sledovat zpét
k jednomu a témuz svétu nebo univerzu.” (Pavel 2012: 103) Naopak Ruth Ronenovi
konstatuje, ze ,fik¢ni svéty — na rozdil od moznych svéta — predstavuji takovy model
svéta, jenz neni zalozen na vétveni, nybrz na paralelismu. V zikladech moznych svéta
je logika vétven{ (ramification), kterd se zabyva okruhem moznosti vyplyvajicich z ak-
tudlni situace; fikéni svéty jsou zalozeny na logice paralelismu, coz zajistuje jejich auto-
nomii vuci aktudlnimu svétu. [...] Kazda fikéni doména tudiz funguje jednak jako on-
tologickd doména, jednak jako doména strukturni: urcuje jedine¢ny ontologicky statut
fikce vzhledem k jinym svétim neaktudlni existence a stanovi strukturni modus fikce
vystupuijici z principti organizace spjatych s ptislusnym svétem (world-bound principles
of organization)“ (Ronenov4 2006: 17, 21).

Pokud bychom se uvedenymi prizmaty podivali na problematiku fikéni sémantiky

zakladovych barev v Cepové proze, potom bychom vzhledem k tomu, o ¢em hovoti
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Pavel, mohli obecné fikéni svéty Cepovych préz vztahovat k nékterému z univerz, jez
je — feceno rétorikou Tomase Pavela — utvofeno v ramci spole¢né mnoziny textu ja-
kozto Magnum Opus."”” Takovym univerzem, které podle Pavla vytvaii typ dudlnich
tzv. vyznaénych struktur (viz Pavel 2012: 86), je kiestansko-ontologicky model svéta.
Pokud bychom jej aplikovali na nasi problematiku, tj. na otdzku vyznamu barev ve fikci,
potom bychom mohli v intencich Pavelovy teorie uvazovat tak, ze Cepovo literarni dilo
je jednim z Magna Opera formulujici ontologicko-kiestanské univerzum. Takovy piistup
by znamenal interpretaci jejich sémantiky na zdklad¢ historicky a kulturné ukotvené
kiestanské symboliky barev. Timto zptisobem v pripadé interpretace sémantiky barev
v Cepové prozaické prvotiné Dvoji domov (1926) de facto postupuje Tomas Kubicek:
,Odmitnéme hned impresionistickou interpretaci a spojme tyto barvy jako ktestanské
symboly s piibéhem, ktery jsme rozeznali v pozadi vypravéni.**® Krev Kristova, marian-
skda modi a zlata barva, jiz byla touto symbolickou dohodou udélena hodnota nejvyssi.
Vidime, ze i témito symboly se kompozice opird o nalezenou trojici — a to i ve stejném
poradi, vjakém jsme s ni do textu vstoupili a v jakém jsme jej opustili: otec, matka, syn —
zlata, modrd, ¢ervena.” (Kubi¢ek 2014: 60)

Zuastaneme-liu problematiky barev, potom druhyzteoretickych aspektasice nepopira
vliv ktestanské symboliky barev na umélecké dilo, av§ak primdrné se soustiedi na fik¢ni
sémantiku jakozto kvalitu sui generis imanentni, generovanou mimo jiné strukturni po-
vahou fikéniho textu (srov. pozn. 237). Samoziejmé se timto piistupem nezpochybnuje
takova interpretace barev, kterd u Cepa jejich vyznam odvozuje z kirestanské symboliky.
Tento jejich aspekt je ziejmy a ptirozeny, nebot mimo jiné odkazuje k autorové katolické
orientaci. Téma intenzivné prozivané kiestanské viry a spirituality je nejen pro Cepav
osobni Zivot, ale i pro jeho dilo zdsadni a dominantni (srov. pozn. 235). Ackoli se téchto
vyznami budeme prirozené dotykat, zamétime se v tuto chvili na zpusoby konfiguraci
barevného spektra fikénich svéta Cepovych préz takovym zpasobem, ze se pokusime
nejen vypozorovat dil¢i strategie platné pro jednotlivé knihy, ale téz celkovou strukturni
tendenci reflektujici se v zdkladech Cepovy prozaické tvorby. Postup nésledujici analyzy
vychézi z principu tzv. iizené literdrnévédné interpretace, coz jinymi slovy zhamena, ze
jakousi nasi vychozi interpreta¢ni mapou jsou kvantitativni modely, na strané druhé —
jak jsme nejednou upozornili — tyto modely nemohou byt pouze pasivné opisovany, ale

musi byt konfrontoviny jednak se znalostmi vyvozenymi ze zdrojovych textu a jednak

199 ,[U]niverzum se sklddd z bdze — aktudlné existujictho svéta — obklopeného souhvézdim alternativnich svéta. Podle
Plantingy spojuje kazdy z téchto svéta s knihou, kterd ma obsahovat viechna pravdiva tvrzeni o svété, neproblematickd
korespondence. Pojmenoval jsem jako Magnum Opus mnozinu knih o univerzu napsanych v ur¢itém jazyce L. (Pavel
2012: 94-95)

200 Jednd se o Cepovu povidku Do mésta.
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s vlastni literdrnévédnou metodou, kterd v nasem piipadé vychdzi ze strukturdlné-sé-
miotickych zdkladu. Z kritické a predevsim funkéni kombinace téchto dvou hlavnich
metodologickych aspektu se potom odviji i nasledujici interpretace.

Jeji strategie spocivd v tom, ze na pozadi kvantitativnich modela a jejich funk¢nich
komparaci si budeme v$imat piedevs$im zikladnich strukturnich tendenci, které jsou re-
alizovany mezi jednotlivymi knihami i v rimci celku dila. Nebudeme tedy vzdy vénovat
pozornost véem barvam, ale pouze tém, které jsou dominantni a tvoii neuralgické ob-
lasti, jez jsou signalizovany modely. Ackoli se pii interpretaci opirime nejen o modely,
ale také o lexikdIni kontext pojmi barev (konkordance), v dasledku musi literarnévédna
interpretace operovat s kategoriemi literdrnévédnymi. Proto jsou soucasti vykladu fikéni
sémantiky barev také kategorie, jakymi jsou predev$im narativni strategie, ¢as a prostor.
Nasim cilem je dospét k obecnym strukturnim zakonitostem, jimiz se fidi konceptuali-
zace barev ve fikénich svétech Cepovych proz, a rovnéz se pokusit formulovat spole¢ny

strukturni mechanismus této konceptualizace.

5.1 Dvoji domov

Tematickym svornikem povidek prvniho Cepova prozaického souboru Dvoji domov je
moment nahlé destabilizace domnéle davérného prostoru domova. Tato destrukce jis-
toty se déje doslova zivelnymi a zcela ne¢ekanymi pruniky ciziho, které jsou filtrovany
skrze personickou perspektivu vypravéce. Pravé tato perspektiva je piizna¢nym rysem
zpusobu, jakym jsou ve sbirce konstruovany dil¢i fikéni svéty povidek. Narativni stra-
tegie sice reprezentuje personické hledisko nékteré z postav, na stran¢ druhé jeji mys-
lenkové a emoc¢ni paradigma extrapoluje za hranice jejiho kognitivniho radiusu a diky
heterodiegetické narativni instanci z néj v ramci fik¢nich svéta ¢ini svého druhu obec-
néjsi skute¢nost. Vysledkem je konstrukce fikéniho svéta, ktery se jevi takovym, jakym
jej v nahlé chvilce prozieni kratce nahlédla nékterd z Cepovych postav. Tim vznika za-
jimavy efekt skute¢né podvojné, respektive paralelni existenciality uvnitt fikénich svéta
téchto proz, kterd se rozkladd mezi davérné zndimymi prostory manifestovanymi jevovou
realitou a ontologickymi dimenzemi utajenymi, doslova vnofenymi pod povrch mate-
ridlniho svéta.

Pro postavy Cepovych povidek existuje mezi obéma oblastmibézné neuvédomovand
souvislost, kterd z jejich perspektivy nevytvati plynulé kontinuum, ale jakousi rupturu.
Vztah mezi témito dvéma dimenzemi je vztahem skrytosti a ambivalence, ve kterém maji
zajimavou funkci zakladové barvy, jez svij vyznam mohou realizovat v fadé funkei: de-

skriptivni, evalutaivni, axiologické, symbolické ¢i fenomenologicko-ontologické. Kazdd
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barva ma potom nejen jiny funk¢ni radius, coz je dino jednak kulturni tradici, tj. zptso-
bem, jakym je dané barvy uzivino vjejim asociativnim vyznamu, jednak jejim struktur-
nim zapojenim do konstrukénich mechanisma Cepovych fikénich svéta, ale také odlis-

nou sémantiku.

5.1.1 Modra

V souvisloti s Dvojim domovem se nim ukazuje frekven¢ni symptomati¢nost prvnich péti
barev (viz graf 11a), mezi kterymi se nerealizuji vyraznéjsi prechody, jak je tomu v jinych
prozaickych souborech, zejména vsak hned v nasledujicich Vigiliich a déle v Zemézluci
a Letnicich. Co je ovS§em ptiznacné, je to, Ze frekvencni poradi téchto barev sice zachovava
dichotomii barev achromatickych a chromatickych, avsak v ramci skupiny chromatic-
kych barev zastév4 atypickou tieti pozici modra. Jak rovnéz vidime z dalsich schémat (viz
graf 11b-11j), je modr4 barvou centrilni. Za¢néme tedy postupnou analyzou této barvy
pocinaje souborem Dvoji domov.

Podivdme-li se na lexikaln{ okoli (viz ptilohu 11), zjistujeme, ze modrd vytvaii struk-
turné-lexikdlni korelace se slovy razného sémantického zaméteni: modrd sukné a $aty,
vedle modrého svéta, modrych zvuka, modré uzkosti atd. Konkordance nds upozornuji
nalexikalnikontexty, které vypovidaji o kombinatornich moznostech lexému (viz Cvreek
2013). Z hlediska literdrnévédného vsak samy o sobé nepostacuji. Bude nutné se soustte-
dit na kontexty mnohem $ir$i a definované s ohledem na literirnévédné kategorie.

V povidce Smrt Sevce Nerusila je vypravén piibéh clovéka, ktery neodbytné citi
ptichdzejici konec navzdory tomu, ze jej okoli ujistuje o jeho pevném zdravi. Podobné
jako vjinych prozich i zde jsou dusevni rozpolozeni Cepovych protagonisti traktovana
nikoli explicitn¢, naptiklad poloptimou vypovédi nebo zasvécené komentujicim vypra-
vécem, ale expresivné modifikovanou deskripci nebo skrze pozorovéni jiné postavy, vét-
sinou rodinnym prislusnikem. Vznika tak vyrazny expresivni efekt, na kterém se podili
i barvy. Dilezitost funkce, jakou maji barvy v Cepové svété, vyplyvé piedeviim z jejich
ptirozené vlastnosti, kterou barvy zaujimaji vaci subjektu, respektive kterou subjekt zau-
jimd vaci nim. Barvy jsou v prvé fadé predmétem smyslového vniméni, a jako takové jsou
usouvztaznovany ke svému prirozenému kontextu, ktery zdaleka nemusi byt kontextem
jedinym. Jinymi slovy, nemusi se jednat vyhradné o kontexty pfirozeného jevového
svéta, ale napiiklad o nadsmyslové kontexty svéta ne-viditelného. Velmi dobie potom
barvy funguji k propojovani obou jmenovanych oblasti, jak to vidime u Cepa.

Barvy v této prvni Cepové povidkové knize jsou ¢asto spojovany s kognitivnim ra-
diusem postav. Nejinak je tomu i ve zminéné povidce. Modrd barva, zejména ve svém

prototypovém spojeni s nebem, je v literatufe mimo jiné vyznamné konfigurovana
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v souvislosti s prostorovymi kvalitami (viz Daemrich — Daemrich 1995: 77). Ve jmeno-
vané povidce spoluvymezuje Nerusilav individualni prostor, ktery se jevi jako prostor
jeho utéchy, nebot je prostorem davérné znamym, prostorem, ve kterém se zda, ze stale

jesté plati staré jistoty poznaného svéta:

Ukdzka 1
Svec jde znovu ke studni uprostied navsi. Obecni studna je pro ty, kdo nemaji studny
Smirt Sevce doma, v dobé sucha napdji becky, rozlévajici vlahu na vadnouci zeli, a ob¢erstvuje svym
Nerusila chladem hore¢né mozky a vysychajici plice. Svec Nerusil je sice zdrav a posteskne-li si na

slabotu, Zena ho velmi snadno piesvéded, Ze je to lenost, prece vsak zakousi vecer u studny

piijemnou ulevu, kterou rad plati ndmahou s putnami. Rad se divé na proud piecisté vody,

Iy

kterd se fine zroury aje prostoupena barvamivecera, rid se diva, jak se podivné t¥isti o ¢isty
vnitiek putynky a zvonic splyvd s modrymi zvuky klekdni. Nerusil si sedne na roubeni
aroztazenymi prsty zachycuje rozstiikujici se proud a la¢né vdechuje jeho chladnou vini.
(Cep 1926: 16)

Jestlize je tento prostor pro Nerusila dosud mistem ur¢ité stability, jeho okoli se
pocind poznendhla rozpadat. Tento rozpad, ktery je ve skute¢nosti projekci Nerusilovy
uzkosti, je exteriorizovan, ¢imz nabyva zvlasté vyrazné expresivni sily. Pravé tim, Ze tuto
exteriorizaci realizuje (nikoli vérohodnosti zbaveny) heterodiegeticky vypravée, dochazi
k povyseni pivodné soukromych a intimnich pocita a prozitka postavy na jakysi obecné
lidsky (nepsany) zékon, jehoz jmenovatelem je uzkost z bliziciho se konce zivota. Toto
vysadné intimni a soukromé védomi vpaddva do Nerusilova zivota dvojim zptisobem —
jednak pozvolnym, coz je zpocatku symbolizovano metaforicky: kameny ve staré zvét-
ralé zdi nabyvaji podoby tvaii, a jednak nahlym a ne¢ekanym vpadem vytvitejicim onu
vy$e zminénou rupturu.*”’

Rovnéz v povidce Boufe nabyvd modra vyznamu zcela davérného a intimniho pro-
storu. Intenzita vyznamu barvy je ur¢ena nékolika faktory. Prvnim z nich je to, Ze modra
jezde atributem mat¢iny sukné avzhledem k malému Jenikovije barvou davérya ochrany
ve chvili, kdy se chlapec spolu se svymi rodi¢i vydava sklidit seno na pole, pravé kdyz se
kolem rozpoutd bésnici boute. Opét si viimnéme, jak Cepuv vypravée dokdze dumyslné

konfigurovat personické hledisko prostiednictvim perspektivniho modu postavy:

201 Srov.: ,Vecer sedél svec Nerusil po dlouhé dobé opét na pavli¢ce mezi muzikanty. Zapominal na sebe mezi tolika lidmi,
ohlusoval se lomozem a chvilemi mu bylo tak lehko, Ze se div nerozesmél: ,Mélem by mi byli odzpivali a jd jsem zatim
jako kien.

I kamarddi se ho prestali ostychat. Uverili, ze zde opravdu sedi zivy ¢lovek. Flétista Cenkl, ktery se vzdy prvnt opil, ob-
jimal ho kolem krku:,Ndcku, Ndcicku, vidyt ty jsi chlapik, 6, kolika neboztikum jesté zahrajeme, nez na tebe dojde...*
Nerusil ho viak znenaddni prudce odstréil. Chytil se za hlavu a vytiestil oc¢i. Chtélo se mu fvit hrazou. Kdosi mu podal
sklenici. Nerusil ji vypil a nalil si druhou — — — (Cep 1926: 18)
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Ukdzka 2
Otec stoji nahofe bez klobouku a po ruce mu te¢e krev, maminka chudak v modré
Boufe sukni se napind a nemaze dosdhnout, zrni a vousy ji padaji do o¢i, do ust, za kosili, pot ji
tece po tvdfianemd kdy sijej utiit, cernd prohluben visi uz nad samou hlavou a prasti to v ni,

az nohy podklesavaji, Boze, jesté jeden mandel! (Cep 1926: 12-13)

Vnitini fokalizaci je do narativa vkomponovin nejen subjektivni zpasob situa¢ni
moznosti, s jakou maly Jenik zespodu pozoruje svého otce, ale predevsim smyslové-vy-
znamovy zietel malého chlapce, ve kterém maji dalezitou tlohu barvy (¢ernd, impliko-
vana ¢ervend) véetné modré. Je-li otec v povidce tim, kdo vyvede rodinu z nebezpec¢né
boute, soustteduje do toho veskerou vali a silu,””* je matka naopak tou, ktera vystupuje
ochranitelsky.?** Z hlediska malého Jenika je tento atribut nejvyraznéji ukotven v modré
barvé. A je to opét barva, kterd se skrze smyslovy prozitek stiavd nositelkou vyznamu
chlapcovy pozemské, byt do¢asné ukotvenosti a predevsim mateiské lasky.

V souboru Dvoji domov mé vak modré barva i zcela odlisny vyznam. Stale vsak plati,
ze smyslové vnimdni barev v tomto souboru je podfizeno personické perspektivé postav
traktované heterodiegetickym vypravééem. Vyznamy barev jsou fixoviny na jejich bez-
prostiedni prozivini a zakouseni v konkrétni zivotni situaci. Tim je posilovana smyslova
dimenze barev a ve spojeni s konkrétnimi nositeli a jejich strukturni funkci v konstrukei
fik¢niho svéta i jejich specificky fikéni vyznam.

V povidce Do mésta nabyva modrd hluboce existencidlniho vyznamového rozméru.
Zde je poprvé fikéni sémantika této barvy rozvedena ve slozitéjsi konstrukei. Tentokrat
je modrd spojovina s konkrétnim smyslovym jevem, av$ak jeji zasadni vyznamové napl-
néni je realizovdno az v samotném zévéru povidky v souvislosti s uzkosti, kterd vystou-
pila v o¢ich utonulého chlapce. Klicem k fikéni sémantice modré v uvedené povidce je
ustiedni situace mikropiibéhu, ve kterém je maly Frantisek vyslin do neptilis vzdéle-
ného mésta, aby zde koupil sklenéné tabulky. Cestou se zastavuje u zatopeného lomu, kde
jej piepadne touha se v horkém dni vykoupat. V dany moment dochdzi k tomu, co jsme
konstatovali na jiném mist¢, totiz k neo¢ekdvanému vpadu ciziho a k otevieni ruptury,
kterd rozdéli dosud znamy svét ve dvé dimenze, z nichz ta druhd zstane providy expli-

citné nevyslovend, avsak Cepovymi postavami ¢asto fatdlné rozpoznana:

202 Srov.:,Otec $el sehnut nad prednim kolem, kaze mu svitila pies kosili a voda vysttikovala z bot, ale nevédél o nicem, jsa
vecek proménén v napéti, jimz zachycoval kazdé zakolisdni fary a nesmél byt piekvapen ani iderem hromu, kterym se

skon¢ivie (Cep 1926: 13)
203 Srov.: ,[M]atkautirala Jentkovi slzy a hladila ho po vlasech, nemohouc ze sebe vypravit slova. (Cep 1926: 13)
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Ukdzka 3
Sedel dolu a zacal si svlékat Saty. Uziel ve vodé svou nahou podobu. Mél pocit hrozné
Do mésta volnosti. Ale jak pokro¢il bliz, ucouvl pted obrazem oblohy, ktera se ve vodé zachmufila ja-
kousi pohromou. Franti$ek se vsak nepoddal. Sel pomalounku dal, a kdyz mu bylo vody nad

kolena, sedl si do ni a bil kolem sebe rukama, ze se hladina poplasila az k protéjsimu biehu.

Udélal jesté dva kroky a pojednou mél pred o¢ima zelenou mlhu. Okamzik jesté nevé-

til a pak zakfi¢el v nevyslovné hraze, nahote v$ak uz nebylo nic slyset. —

Vytdhli ho za vlasy a polozili ho na poslapanou travu. Stoldf stdl vzadu, matka vsak
klec¢ela u Frantiska a s novou rozdiravéjsi bolesti opét a opét se ujistovala, ze je vskutku
mrtev. [ zatlacila synkovi o¢i, v nichz tkvéla naplno modrd uzkost, tentokrate nezapirand.

(Cep 1926: 59, 60)

Vyznam modré je spojen s nebem, které vytvaiiprototypickou konstrukeivramci ele-
mentdrni sémantické konceptualizace barvy. Kromé toho ve fikénim svété patiik jedné
z Frantiskovych smyslovych zkugenosti s modrou barvou chrpy.*** Tak jako v tomto pii-
padé ive findlni situaci, kdy dojde k tragické udalosti, vytviiinebe symetrickou korelaci,
tentokrat k vodni hlading, ve které se odrazi. (V obou ptipadech je z hlediska chlapce
modra atributem jak pozemskym, tak nebeskym, coz ve Frantiskovi vzbuzuje uzkost.)
Tato symetrie je ov§em pro chlapce klamnd, protoze v sobé ukryva prozatim netuseny
rozmér — vertikalitu, kterd neni jen vertikalitou fyzikdlni, ale ve vysledku existencidlni,
nebot na samém jejim konci se ohlaguje smrt. Vyznam modré je v této povidce vyrazné
posunut smérem k existencidlni uzkosti a mnohem vice nez kde jinde v tomto souboru
proz souvisi s vymeéfovanim dvojiho prostoru Cepovych fik¢nich svéta; prostoru, ve
kterém se reflektuji smyslové zakonitosti jevového svéta, a prostoru, ktery uvedené hra-
nice dalece piekracuje, aniz by vsak byl viici prostoru prvnimu kontradiktoricky; ve sku-
te¢nosti se jednd o vztah fenomenologicko-ontologického paralelismu. Cepovy fikéni
svéty jmenovaného souboru jsou plné trhlin, kterymi pronikaji prostory transcendence.
Modra barva, tak jako snad zadna jind barva v tomto Cepové souboru, se ze své jevové
reality proménuje v jakousi membranu mimojevové jsoucnosti, ktera véak neni a nemuze
byt vyslovena, toliko evokovana fik¢ni sémantikou modré barvy.

Shrneme-li prozatimni zjisténi o vyznamu modré barvy v souboru Dvoji domov,
muzeme konstatovat nasledujici zjisténi: Sémantika barev je ve fikénich svétech Dvojiho
domova konceptualizovina na ose elementdrnich vztahu, které jsou realizovany mezi po-

stavami a jejich bezprostiednim okolim. Osa téchto vztahu je vymezena kognitivnim

204 Srov.: ,Ale modré barva nebe a modré o¢i chrp mezi obilim vzbuzuji ve Frantiskovi podivnou tizkost svou hlubokosti.*
(Cep 1926: 57-58)
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radiusem postav, jez se omezuje na davérné znamé prostiedi vytycené hranicemi
domova a jeho nejbliz§im okolim (v§imnéme si symptomatického procentudlniho zatou-
peni tematicko-motivického segmentu oznaceného jako ,staveni” — viz graf 17). Sou-
¢asné je diskurzivné traktovina personickym filtrem heterodiegetického vypravéce,
ktery jejich zprvu individudlni transcendentalni rezultit dany subjektivnim prozitkem
povysuje silou své narativni intence na obecnéjsi platnost, kterou je skryta zékonitost
tadu fikéniho univerza, jejiz platnost ve vysledku neni omezena na konkrétni postavu.
Tato nadsmyslovd, transcendentdlni zkusenost, kterd takto vyplnuje cely prostor fike-
nich svéta Cepovych povidek Dvojiho domova, neni vyslovovana ptimo, ale implikovana
skrze razné komponenty. Vedle uvedeného narativniho modu se jednd o soubory meta-
for a symbolu, které se také primo dotykaji sémantiky barev. V piipadé modré barvy (a ve
vysledku nejen ji — viz déle) se barvy podili na intenzifikaci nadsmyslovych vyznamu, at
jiz pocitu duvéry, intimnosti a bezpedi, ¢i naopak metafyzické uzkosti.

V nasledujicich povidkovych souborech Vigilie a Zemézlu¢ dominuji barvy achro-
matické. S ohledem na celé dilo neptedstavuje postaveni modré barvy v souboru Dvoji
domov zvlastni situaci. Modra poprvé kulminuje v Letnicich, a piestoze od tohoto sou-
boru pozorujeme jeji frekvencni pokles, znovu se vyrovnava v Modré a zlaté a v Tvdfi pod
pavucinou. Pravé profil barevného spektra téchto souborii ukazuje na tendenci, kterd je
ztejmé zapocata v Letnicich (viz grafy 11d, 11e), tj. prosazovini modré na tkor zejména
¢erné, s ¢imz bude souviset i profilace ¢ervené, jako je tomu v Déravém pldsti. Polozme
si tedy predbézné otazky, ke kterym se na prislusnych mistech vratime: Co v sémantice
modré znamend situace, kterou predstavuji Letnice a dal$i vy$e jmenované soubory? Lisi
se kuptikladu situace modré v Déravém pldsti na zakladé jeji oslabené frekvenéni poten-
ciality (viz graf 10) a pozménéného bezprostiedniho kontextu (viz graf 11e)? Jakd je
naopak situace modré v souborech Modrd a zlatd a Tvdi pod pavucinou, kde sice modra
nabyva druhého kulmina¢niho vrcholu, avsak kontext barev, které se ocitaji v jejim okoli,
se proménil (viz graf 11g, graf 11h)? A kone¢né, je sémantika modré ve jmenovanych sou-
borech vysledkem prolongace, na jejimz pocatku je konceptualizace této barvy ve Dvojim

domové, anebo se naopak vyraznéji modifikuje?

5.1.2 Zelend

Zelend je jednou ze zékladovych barev, kterd sice v Cepové dile az na vyjimku, jiz je
Modrd a zlatd, netvoii vlastni centrum barevné kompozice Cepovych fikénich svéta, jak
ostatné muzeme pozorovat na kvantitativnich modelech, ptresto v§ak ve Dvojim domové
zaujimé dalezité postaveni; v ramci profilu nejfrekventovanéjsich barev souboru se ocita

za modrou, pficemz pomérny rozdil obou barev neni nijak vyrazny. Ve Dvojim domove,
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a nejen v tomto souboru, je fikéni sémantika zelené fundovana svym konceptudlnim
vyznamenm, tj. zikladovym spojenim s rostlinstvem. Nicmén¢ fikéni vyznam této barvy
neni zdaleka omezen timto atributem, ale vyrazné jej prertista.

V kapitole vénované modré barvé v povidkach Dvojiho domova jsme konstatovali,
ze jednim ze spole¢nych rysu téchto texta je narativni intence, kterd spociva jednak ve
zprostiedkovani personické perspektivy postavy, jednak v povyseni jejiho skrytého fe-
nomenologicko-ontologického obsahu na obecnéjsi paradigma, které se ukazuje pod
zjevnou vrstvou smyslové skute¢nosti a spolu s ni tvofi integralni soucdst fik¢nich svéta.

Pokusme se toto tvrzeni nyni dolozit nasledujici ukazkou z povidky Domek:

Ukdzka 4
Jenik zatim, proméniv se, prochdzel se mezi stébly trav, jez rostly alejemi mezi lavi¢-
Domek kami a stolem, lysa pésinka vchézela sem jako do dvora a privétivé zvala, jako zvou cesty

venku, jenze nikdo po nf nemohl jit, Drostor byl uzavien jako svét, vétvicky s mékkym

listim visely az k zemi a zelene ticho spoustélo tu kiidla jako snici ptak. Ale znenaddni si

ticho postesklo, buhvi pro¢. Prave v té chvili, kdyz si Jenik pomyslil, jak dobie by tu bylo

zustat anikam odtud nechodit, tesknota si usedla do listi a domecek si zivnul.

B
V]en1k0V1 senéco sevielo, div mu slzy nevstoupily do o¢i. Vzdyt to nejde, vidyt venku

A-B
je svét a o tom by pak nic nevédél! Uz chtél rozhrnout vétvicky a stoupnout na hliny, ale
jesteé ]ednou si prohlédl,domek”, aleje travnych stébel a pésinku pro brouky, jiz on nemuze
AB
jit, maly svét musi zustat opustény a marné krasny, nikdo se 0 ném nedozvi...

Jenik se oto¢il k déveatum, ale nez oteviel usta, spustila obé kiik, Ze jim poslapal

pecivo. Odesel tedy za hrusku a dival se do nebe. Jeho modrost byla nasycena sladkou zéfi
a list{ na stromech ptijimalo od ni blazeny odlesk. Hosikovy o¢i stoupaly vy$ a vys: ,Boze,
jak jeAmoino pordd jit dél a dal a nikdy nedojit na konec? Jak je to hrozné, zddny konec!*

Ale vtom se ¢ehosi ulekl. Vzdyt konec je také nemozny! Kdyby byla zed na konci svéta,
probourala by se a zas by tam byla dira... (Cep 1926: 8-9)

Na konci ukdzky ¢teme dvé véty, které jsou oznaceny uvozovkami. Nicméné, jak vy-
plyva z kontextu ukdzky, ve skute¢nosti se nejednd o Jenikovu ptimou fec¢. Véty a slova,
jez jsou pripsdna malému chlapci, tento nepronasi hlasité, ale pripadaji mu na mysli ve
chvili, kdy siuvédomi, Ze prostor postrdda pevné a jisté hranice. Dodejme, Ze uziti uvozo-
vek je u Cepa nejednotné, a proto se na né nelze spolehnout jako na grafické indexy piimé
teci. Jestlize jsou tyto dvé kritké vety chlapcovym vnitinim monologem, myslenkou,
kterd mu v jistém okamziku probéhne hlavou, potom perspektiva jeho vidéni, a zejména
vnimdn{ okolntho svéta (ktery je — jako ve vsech povidkdch Dvojiho domova — reduko-
van na nejblizéi prostorovy kontext), je realizovdna vypravécem, ktery, ackoli se jedna
o er-formového spolehlivého heterodiegetického nardtora, neni vypravécem, jenz by byl
vidi vypravénym udélostem nete¢ny. Vypravée v Cepové prvnim povidkovém souboru

vzhledem k postavam plni funkci jakéhosi pravodce po fikénim svété, coz se projevuje
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ptedevsim tim, ze subjektivni poznéni a ndhlé prozieni postav povysuje na obecnéjsi
platnost promitajici se do konstrukénich zaklada fik¢énich svéta.

Vratme sek ukdzce a pokusme se tento narativni modus a strategii dolozit. Prvni odsta-
vec jsme rozdélili na incipitni ¢ast (A), ve které je jesté postizitelnd distinkce narativniho
hlediska od hlediska postavy, ackoli tento rozdil neni vymezen ostrou hranici. K Jenikovi
je zde presto referovano z pozice heterodiegetického vypravéce, ktery postupné do svého
narativniho modu infiltruje vnitini perspektivu postavy. Intenzita této konfuze se viak
v nasledujici ¢ésti zvySuje. Ackoli je diskurzivné cela ¢ast prvniho odstavce realizovina
vypravécéem, hledisko vyznamné tenduje k vnitini fokalizaci. Vypravé¢ zprvu piedjima
kli¢covou udalost, kterou je chlapcovo postupné prozteni. V tomto segmentu (A-B) se na-
chazi pasize, které vyrazné evokuji zpusob subjektivniho vnimani (,...vétvicky s mekkym
listim visely az k zemi a zelené ticho spoustélo tu ktidla jako snici ptik. Ale znenadani

si ticho postesklo, bithvi pro¢.”) a které se odlisuji od vnitintho monologu (B). Kromé

bezprostiedni chlapcovy smyslové reflexe jevové skutec¢nosti zde dochdzi k procesu pro-
bouzejici se vnitini zku$enosti, kterda ma své koteny za hranicemi jevové smyslovosti.
A pravé tento moment traktovany motivem zelené barvy, zeleného listi se stava zdrojem
zminénych ruptur a trhlin, které nahle a zcela ne¢ekané vpadavaji do zdénlivé nekompli-
kovaného téddu fikéniho svéta. (,Ale vtom se ¢ehosi ulekl. Vzdyt konec je také nemozny!
Kdyby byla zed na konci svéta, probourala by se a zas by tam byla dira...”)

Nas ovSem zajimd, jakou ulohu mé v tomto kontextu zelend barva. Jestlize jsme vyse
uvedli, Ze sémantika zelené barvy je motivovina na bazi elementarniho prototypického
spojeni, pak jeji fik¢ni sémantika tento konstrukéni rimec prekracuje. Zelend je zde spo-
jena se zndmym prostorem, ktery je uchopitelny a predevs$im pochopitelny. Jedna se totiz
o prostor davérné obklopujici domov. Piesto je tato davérnost jen zddnlivd, nebot zelena
za¢ind plnit funkci jisté hranice problematizujici svét jako podvojny prostor. Na jednu
stranu piedstavuje atribut zminéného prostoru domova, na strané druhé je hranici, ktera
ve chvili, kdy je prekroc¢ena, otevird novy obzor, ve kterém jsou stavajici jistoty dekon-
struovdny. Skrze tuto hranici vpaddvé do davérné znamého svéta cosi zprvu ciziho, jez
zpusobi jeho znejisténi a otevie moznosti jeho transcendentélni dekonstrukce. Zelena
svym fikénim vyznamem sice pfindlezi motivu zemé, vyjadiuje ukotvenost ¢lovéka
k mistu, domovu, av§ak soucasné otevira hranici, za kterou se nachdzi nova zkusenost,
kterou nelze snadno artikulovat. Sémantika zelené barvy se zde realizuje ve funkénim
sepéti s motivy mezery, ruptury, trhliny, skrze které je postavim obyvajicim fikéni
svéty Cepovych préz prostiedkovina nové a dosud nepoznana metafyzicka zkusenost.
Vyznam zelené barvy jako hranice, na které se jevova zkusenost transformuje do nads-
myslové, je dulezity zejména proto, Ze svym spojenim se zemi, respektive s rostlinstvem,

umeélecky demonstruje, ze tato hranice ¢i ruptura se nenachdzi v myslenkovych svétech
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abstraktnich uvah, ale v bezprostiedni blizkosti davérného a samoziejmého prostoru
obklopujiciho subjekt. Ztetelné se tak ukazuje, ze tato hranice tvoti nedilnou soucast
tik¢niho svéta v podobé jeho skryté ambivalentniho rozméru.

Vyznam jakési membrany urcené povahou metafyzické transgrese ma zelend barva
i v povidce Do mésta. Klicova pro tento vyznam je findlni scéna, ve které dochizi k uto-
nutf chlapce (viz ukdzku 3). Vidime, ze jsou zde funkéné a sémanticky konfrontoviny
dvé barvy, modrd a zelend, z nichz kazdé plni jinou funkci a mé odlisny vyznam. Jestlize
v modré je koncentrovan vyznam rozprostranéné tzkosti, blize nespecifikovaného pro-
storu otevirajiciho se za smyslovou hranici, zelena barva vytvati prechodovou dimenzi.
Zelend je barvou, kterd stoji na poc¢atku prolomeni transcendentédlni hranice, ktera ve
chvili svého piekondni otevira priichod do oblasti, jejimz atributem ve fikénim svété
povidky je existencidlni zdvrat. Zelend barva je tedy rovnéz barvou zlovéstnou, ktera
piedjimd anebo doprovazi tragické udalosti. Stale viak plati, ze je zde onou hranici, ktera
vymezuje Gzky pfedél mezi zndimym a nezndmym prostorem metafyzické zkusenosti.

Podobné je tomu v povidce Vzpoura, ve které je vypravén konflikt mezi otcem a synem,
jenz vrcholi vyhrocené agresivnim vypadem otce vici synovi. Touto uddlosti se po¢inad
odvijet podvojnd situace vztahu mezi otcem a synem, jenz je traktovan z hlediska kazdého
z nich. Dosud platny tad a pravidla urcujici vztah mezi obéma se touto udélosti narusi
a oteviou cestu k jeho dekonstrukci. Otec se po svém ¢inu, kdy do bezvédomi témért ubije

vvvvv

pochybnosti. Ackoli se dotérné vycitky snazi umlcet, stile vice se jej zmociuje tzkost

z védomi, ze prekrocenim urcitych hranic se nejen jeho svét zapocal destabilizovat.>®

Rudolf, sedlakav syn, zastava po otcové ataku bezvladné lezet na poli. Je v8ak zachrdnén
av deformované hore¢ném polosnu se mu vraci celd situace. Ve stavu blouznéni si Rudolf
predstavuje, ze proti otci pozveda zbran, kterou jej zabiji.**® Opét zde mame hrani¢ni situ-

aci, ke které tentokrat dochazi pouze v Rudolfovych blouznivych predstavich.

205 Srov.:,Sedldk Elids leté] pres pole, drie se obéma rukama za hlavu. Zprvu mél pied sebou jenom tmu, z niz vytryskovala
cervend svétylka. Bézel, mavaje rukama okolo hlavy. Mluvil nahlas v polednim tichu. Hroudy zdvihaly udivené hlavy
zbrdzd. Slunce bylo zakalené, obloha svitila jako mlé¢né sklo. Podzimni pieorané liny tahly se unavené do ddlky. Stido
koroptvi zdésené vykiikujicich vylétlo mu pod nohama. Byl pro viecko slep. Div nesrazil vaz, prelézaje pies uvoz. Poled-
ne zvonilo s kapli¢ek. V polich nebylo zivé duse, jenom sedlék Elids a jeho stin. [...] Pak se svalil ptes mez a polozil hlavu
do travy. Ze tmy mu zacalo prystit bolavé svétlo. Ztloukl piece syna, ktery se proti nému vzboufil! Nendvidél ho, ze se
nikdy neboutf. Ale proti otci... [...] Dostdva na viecko vztek. Co mu to sedi potdd v hlavé? Copak nesmf nafackovat

vlastnimu klukovi?“ (Cep 1926: 24)

206 Srov.: ,Rudolf sunddvé pusku s hiebiku. Natahuje kohoutky. V levé hlavni jsou broky, v pravé kulka. Ta je na srnce. Ru-
dolfsiklade otvory hlavni piimo doprostied ¢ela. Kdyby spustil kohoutek, mél by na ¢ele krvavou diru. Lezel by na dlaz-
dicich a otec by si nad nim rval vlasy. Ale dira v hlavé boli. Vtom hle, ve dvefich stoji skute¢ny otec! Rudolfem probéhne
znovu onen pocit, s nimz zadrzel otcovu ruku, tisknouci mu hrdlo. Obréti zejici hlavné proti dveiim. V levé jsou broky,
v pravé kulka. Rudolf stiskne pravy kohoutek a otec se svali pres prah. V hlavé md diru a tece mu z ni krev. Rudolfklape

zuby jako v den posledntho soudu. Matka mu déva novy obkladek, ptidrzujic jej dobrotivou dlani. - (Cep 1926:27)
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Vobou téchto piipadech doslo k poruseni urcitych pravidel, coz pocituji obé postavy.
Otec se v sobé snazi potlacit vinu za to, Ze surovym zptasobem vztdhl ruku na vlastniho
syna, a syna naopak dési predstava, Ze tim, Ze se otci vzepiel, ze odporoval jeho hnévu,
piekrocil archetypalni hranici, kterd vymezila vztah mezi otcem a synem v jednoznac¢né
hierarchickém poméru. Na obou strandch je tim oteviena hranice pro vpad ciziho, co za-
plavuje mysl obou postav. Po nestastné uddlosti, ktera se odehrala na poli, se ve vlivem
vychyleni z pavodnich drah po¢ina jevit v jiném svétle. Mezi otcem a synem se oteviela
nepiekroditelna propast. Ackoli ma v tomto kontextu dominantni ulohu barva ¢ervena
(viz nasledujici kapitola), zelena barva opét symbolizuje hranici, kterd je hranici mezi
svétem, ve kterém platila zjevnd pravidla vymezujici zakladni vztah mezi otcem a synem,
a novou, dosud nepoznanou zkugenosti danou porusenim téchto pravidel. A opét je sé-

mantika zelené barvy narativné konfigurovana vnitini fokalizaci:

Ukdzka 5
Sedlak Elids sedél v hospodé a nedival se na nikoho. Pfichdzeli sousedé¢, pozdravovali
Vzpoura nipadné a hledéli na ného, jako by byl znamenany. Samému se v§ak nechce mezi né. Ta-
bulka v okné méni se v zelené jezero s hrozivymi stiny. Ale kolem je pusto. Osamély balvan
tréi do tmy. (Cep 1926:27)

Frekven¢né je zelend nejvyraznéji zastoupena pravé v podvidkiach Dvojiho domova
(viz graf 9), pricemz dalsi vyznamnéjsi podil ma tato barva ve Vigiliich, Letnicich a Modré
a zlaté, kde je teti nejfrekventovanéjsi barvou. Podivame-li se opét na grafy 1la-11j,
vidime, Ze barevné kontexty se v dalsich knihdch vyznamné modifikuji. To, k ¢emu po-
stupné dochdzi, Ize jiz v tuto chvili popsat jako kontrapunkt, kdy se stfid4 intenzita kon-
krétnich barev, zejména pak v ramci polarity modra — bild a ¢erna — bild. Je samoziejmé

otazkou, nakolik praveé tyto situace budou ovliviiovat fik¢ni sémantiku zelené.

5.1.3 Cervena

Cervend barva predstavuje posledni z péti analyzovanych zikladovych barev (k obéma
achromatickym barvam se vyslovime v ndsledujici podkapitole). V grafu 11a m4 sice
z péti nejfrekventovanéjsich barev nejnizsi hodnotu, aviak mezi ni a ostatnimi ¢tyimi
barvami neni vyraznéjsi predél, ktery by signalizoval jednoznan¢nou dominanci nékteré
z barev. Ve Dvojim domové nedosahuje hodnota ¢ervené barvy kulmina¢niho vrcholu,
ktery pozorujeme az v souborech Letnice a Déravy plast (viz graf 9, 10), nicméné ukaza-
tel jeji frekven¢ni zatiZenosti je stéle nad hranici pramérného zastoupeni barvy v celém

korpusu préz (viz ¢ervend linie v grafu 9).



Fikéni sémantika barev v préze Jana Cepa ‘ 215

Dulezity vyznam nabyva ¢ervend ve spojeni s zivelnou silou, kterd koresponduje
se silnou emoci, jak dokladd vypjata situace mezi otcem a synem v jiz zminéné povidce

Vzpoura:

Ukdzka 6
Rudolfsi v8§iml, ze zrovna dnes je zndt otctv by¢i krk, ktery vzdycky tolik nendvidi.
Vzpoura ,Koné ti chodi jak krévy a nechds je!” zahu¢el znovu sedlék a vytrhnuv synovi bi¢ $vihl

podsedniho po krku, az se vzepjal. Rudolfzbledl. Citil, jak se v ném zanécuje vzdor.

,Viak se dost nadiou!” pronesl hlasem silné se chvéjicim.

Sedlak naného piekvapené upiel o¢i. O¢isly bliz a bliz a Rudolfovi se zdélo, Ze se sméji.
Byl to v8ak smich, z néhoz mu $el mrdz po zadech.

Najednou byly o¢i docela blizko a Rudolfovi odlitla hlava. Velikd ¢ervend facka zaho-

tela mu na tvdiia spilila ho rizem az k d¥eni. Vzepiel se, hotov ke viemu. (Cep 1926: 25)

Cervena je zde projevem zivotni energie, jeji sﬂy proménéné az v agresivitu. Kon-
centruje se v ni veskery nahromadény odpor, jejz otec v danou chvili pocituje k synovi.
Cervend symbolizuje otctiv hnév, ktery je natolik prudky a silny, ze syna spaluje az k dreni.
Pro tento silny emociondlni vyznam, ktery ¢ervend m4, je zékladem prototypové spo-
jeni barvy s krvi. Barva krve v$ak v povidce pierasta pavodni konceptudlné-nocionalni
vyznam smérem k archetypdlni konstrukci, jejimz zikladem je spojeni ¢loveka s jeho
rodem a ve vysledku se zemi. Barva krve je tim, co signalizuje nejen vzrusenou lidskou
emocionalitu, ale co ukotvuje ¢lovéka skrze jeho rodovou tradici k zemi a pudé. Tato
polarita se v povidce realizuje spojenim krve a zem¢, které vytvaii dalsi vertikdlni rozmér
fik¢niho svéta, jenz je narozdil od vertikality symbolizované modrou barvou a napliujici
se vyznamem metafyzické uzkosti vertikalitou piedstavujici spojeni hmoty ve smyslu lid-

ského fyzis a zemé. V§imnéme si, Ze jsou to pravé tyto symboly, které vzajemné koreluji:

Ukdzka 7
Nakonec Rudolf piece padl tvéii do hrud. Elids stal nad nim jako rozzuteny byk. Mél
Vzpoura krvavé o¢i, pysky vyhrnuté, zuby zataté a sycel. [...] Krev vytékala z téla Rudolfova a vpijela
se do suché hliny. [...] (Cep 1926: 24)

Na nésledujici ukdzce Ize sledovat, jakym zpusobem dava vypravée povidky vynik-

nout ¢ervené barveé pravé ve vyznamu silné emoce:

Ukdzka 8 A
Sedlak Eli4s leté] pres pole, drze se obéma rukama za hlavu. Zprvu mél pied sebou
Vzpoura jenom tmu, z niz vytryskovala ¢ervend svétylka. Bézel, mévaje rukama okolo hlavy. Mluvil
nahlas v polednim tichu. Hroudy zdvihaly udivené hlavy z brdzd. Slunce bylo zakalen¢,
obloha svitila jako mlé¢né sklo. Podzimni pteorané lany tahly se unavené do délky. Stddo

koroptvizdésené vyktikujicich vylétlo mu pod nohama. Byl pro viecko slep. (Cep 1926:24)
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Opét vidime narativné transformovany personicky modus (A), ktery je nasledné si-
tuovan do centra synestetického ramce prostoru, jenz je tvofen obrysem poledniho ticha

a bledym odstinem nebe. Na tomto pozadi vynika barva pravé ve vyznamu necekané

zivelné emotivni erupce, kterd pojednou narusuje barevnou kompozi¢ni vyvizenost ak-
tudlni fikéni topografie, jez je utvorena barevnou implikaci podle jejich ptirozenych atri-
buta, tj. zem¢, hliny, slunce a nebe. Takovy postup jsme de facto mohli sledovat i v pred-
chozich ptipadech. Tento efekt barevného kompozi¢niho vychyleni bychom mohli opsat
jako ndhlé zintenzivnéni ptislusné zékladové barvy. S porusenim této rovnovihy do-
chazi nejen k nasycovini sémantiky dané barvy o vyznamy, které ji smyslove konkreti-
zuji a soucasné posunuji do vyrazné symbolické roviny, ale téz k realizaci ¢etnych trhlin,
kterymi pronika ono cizi a podprahové do zdénlivé ontologicky homogennich fik¢nich

svetu.

5.1.4 Bilaacerna
Achromatické barvy jsme ponechali na zavér kapitoly vénované prvnimu Cepovu po-
vidkovému souboru, nebot jsou to predevsim tyto barvy, u kterych v nasledujici knize
zaznamendvime vyznamné statistické zatizeni. V kontextu toho, co zde bylo o barvich
doposud feceno, Ize oc¢ekavat, ze také tyto barvy budou vyrazné expresivné sémanticky
modifikovény.

Bild a ¢ernd jsou vyznamné konfrontovany v povidce Boufe. Bild je sémantizovina
piedevsim v souvislosti s postavou otce, ktery celi bésnici bouti, temnoté zaplavujici

zemi i nebe. Jeho bild tvaf vyrazné kontrastuje s v§eobklopujici ¢ernou barvou.

Ukdzka 9
Jenik vidi zdola otcovu postavu proti ¢ernému nebi, ani kabdtu nemd na sobg,
Boure matka hybe potichu rty a kravky kyvaji hlavami, pfimhutujice o¢i, kdykolivzahimi.
[...] Jenik bere Stracenu u huby a pojizdi k tomu poslednimu, travicka mezi strnis-
kem se chvéje v ¢erném vétru, nebot ¢erné je vie, zemé, nebe... Jenik vzhlédl, otcova bild

tvar zastala pribita k mraénam, stragnd svitivd hloubka se za nim rozeviela a krévy srazeny

désnym tderem spadly na kolena a otec se svezl po fuie k zemi, zatimco matka se chytila
klanice, bled4 jako smrt. (Cep 1926: 12, 13)

Tak jako jiz mnohokrit v povidkach Dvojiho domova i v tomto ptipadé dochazi k vy-
razné intenzifikaci obou barev jako silnych smyslovych vjemua, coz je dino nejen mo-
mentdlné vyhrocenou déjovou situaci, ale téz narativné transformovanym personickym
hlediskem malého chlapce, ktery vzhlizi k postavé otce. Sémantika bilé se zde konceptu-
alizuje v hierarchizovanych kontextovych spojenich, ve kterych centralni pozici predsta-

vuje otcova bild tvaf vyjimajici se na pozadi ¢erného bésniciho nebe zaplnéného temnymi
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piirodnimi Zivly. Silné expresivni vyznam bilé barvy je v uvedené situaci evokovan opét
kompozi¢nim ramovénim barvy, av$ak na rozdil od predchoziho pripadu cervené je
zde vyuzito prirozené polarity achromatickych barev. Vedle toho je bild barva vyzna-
mové determinovdna stati¢nosti celé scény, respektive jakymsi chvilkovym pozastave-
nim jinak dynamické mikrouddlosti. Tento efekt, ktery je realizovin podtrzenou ¢asti
citované véty, expresivné kontrastuje bilou barvu na pozadi ¢erné. Vzhledem k uvedené
ukdzce se v bilé barvé koncentruje vyznam tiché, témér posvitné sily otcovy, ktera sym-
bolizuje skryty zdroj soustiedéné lidské vale. Ne nahodou se na maly okamzik otcova
bild tvaf jevi jako socha, nebot je to praveé tato vtetina, kterd vyjevuje v hloubi ukryté
zdroje lidského odhodldni a sily. Tento okamzik je souc¢asné dalsi trhlinou ve fikénim
svété, ve kterém je védomi zasazeno ndhlym poznanim skryté ambivalence jeva.

Vedle vyznamu posvitné vznesenosti symbolizuje bild barva nevinnost, ale také pro-
bouzejici se erotickou vnimavost (p. Kfepelka), a rovnéz se stiva atributem zoufalstvi,
strachu a smrti, jako je tomu v povidce Smrt Sevce Nerusila.

Cerna barva se oproti tomu dostavd do takovych vyznamovych kontexta, které
vzhledem k bilé vytviti silné senzoricky konstrastni opozici. Cernd je barvou zmaru,
destrukce, zdniku ¢i rozkladu. Neni vS$ak bezprostredné barvou symbolizujici smrt,
a pokud jiz tento motiv doprovazi, jednd se o tematizaci atributa smrti projevujici se
v roviné jeji odpudivosti zpisobené kone¢nym rozkladem a hnilobou (viz ukazku 10).
Jestlize bila ve spojeni se smrti evokuje neproniknutelnost jejiho mystéria, jeji dustojnost
a vdznost, kterou postavy vnimaji tvafi tvai blizicimu se konci, ¢ernd jako atribut smrti

se poji k jeji druhé, tj. odvricené roving, kterou je rozklad a zanik hmotného ¢i fyzického.

Ukdzka 10
Novi Vojtéchova penézenka lezi vedle nestviry s ¢ernym bichem Zabim, pies néz jela
Penézenka kola vozu, a zéba, vlekouc stieva za sebou, lezla dale, dokud ji novy vz nepiejel a podkovy
nerozslapaly. Vsak hle, stisknes a uvniti biicha objevi se otvor! [...] Nez se Vojtéch vzpama-
toval, dva stiny se pohnuly na silnici a dva uzli¢ky zmizely za rohem. Cernd pachnouci véc,

podobnd btichu ptejeté 2dby, leziv chlapcové dlanijako neodpustény htich. (Cep 1926: 54)

Kromé uvedenych vyznamu se sémantika ¢erné konfiguruje také v kontextu ur-
¢eném motivem zemé, pudy, a to ve vyznamu ¢lovékem dosud nezuslechténého mista
a prostoru. V tomto spojeni se fikéni sémantika ¢erné barvy realizuje jako vyznamovy
atribut nezformované, dosud mrtvé hmoty ¢ekajici na tvotivé lidské ruce, pod nimiz ma

teprve ozit do konkrétni podoby (viz ukdzku 11).
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Ukdzka 11
Neni tieba jist, neni-li ¢asu, neni tteba spit, neni-li ¢asu, jist i spit bude mozno, az
Dobyvatel domek bude stat vskutku vedle silnice. Ted v$ak je tu jen ¢ernd rozryta hlina, pahyly zdi
askfipot prace, chut pisku vdlanichinajazykuavéény zar slunce, spékajici tuto smés malty,

potu a krve v lidsky ptibytek. (Cep 1926: 44)

5.2 Vigilie

V predchozi kapitole byl nastinén vychozi (¢i vstupni) konceptualizaéni ramec barev
platny pro fikéni svéty povidek Dvojiho domova. V tuto chvili bychom se mohli hypote-
ticky domnivat, Ze takto konfigurovand sémantika barev se bude realizovat i v dalsich
Cepovych textech, napti¢ celym jeho dilem, ze autor vyuzije ustavené vyznamy barev
v novych narativnich kontextech. Lze piedpokladat, ze individudlni, presto vsak sys-
tematickd strategie vykladu fikéni sémantiky barev bude piirozené vychazet z prvni
Cepovy knihy a interpret bude postupovat knihu po knize a pavodni vyznamy barev
zptesnovat a dokladovat dalsimi ukdzkami z texti. Anebo je mozné si predstavit takovou
strategii vykladu, kdy bude pojedndna kazda barva jako celek, tj. jako suma svych dil¢ich
realizaci. Mame-li vsak k dispozici kvantitativni modely, ukazuje se, Ze problematika ba-
revnych kompozic fikénich svéta se v Cepové dile zasadné proménuje a ze tato proména
bude mit své ptirozené konsekvence také v oblasti sémantiky.

Situace v grafech 9, 10 a 11b ndm ukazuje, ze barvy bild a ¢ernd maji nejen mezi ostat-
nimi barvami vyrazné, dominantni postaveni, ale Ze se zdsadné proménila celkové ba-
revnd kompozice. Je tedy otazkou, co modelem naznacena situace znamend. V kazdém
ptipadé lze pozorovat, ze v souboru Vigilie se intenzita zdkladovych barev od predchozi
knihy podstatné odlisuje. Pfesnéji te¢eno, ve Vigiliich ztetelné narastd podil achromatic-
kych barev na ukor zakladovych barev chromatickych. Podivime-li se na graf 10, potom
pozorujeme nejen strmy narust achromatickych barev, ale také to, ze kuptikladu modra
a zelend ve skute¢nosti nezaznamendvaji vyraznéjsi pokles, jak by se moznd z grafu 11b
mohlo na prvni pohled zdat. Jestlize ve Dvojim domové jsme takovou situaci neméli, ve
Vigiliich pozorujeme ustaveni jednozna¢né hierarchie barevné skladby fik¢nich svéta ve
prospéch barev achromatickych. Ve Dvojim domové zadna ze zdkladovych barev nepte-
vladd a vyraznéji nevstupuje do kontextu vyznamu barev jinych. Ve Vigiliich je ovem jiz

situace opacna.
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5.2.1 Bila acerna

Jestlize vypravéc Dvojiho domova byl predevsim plné koncentrovan na mikroudélost pii-
béhu, aby s patfi¢nym narativnim efektem evokoval moment, kdy je personicky perspek-
tivizovany fikéni svét doslova nahloddn metafyzickou pochybnosti, kterd se projevuje
nihlym a ne¢ekanym vpadem ciziho do zpocatku zdénlivé homogenniho svéta, v povid-
kach druhého Cepova souboru je vypravécova narativni intence mnohem vyznamnéji
orientovana na budovani ptibéhu. Podstatnéjsim se stava postupné rozvijeni motiv,
¢imz také oproti predchozi knize dochdzi k narativni prolongaci ustiedniho tématu,
které se konfiguruje na vétsi rozloze fikéniho svéta. To md ptirozené za nasledek modifi-
kaci rdimcovych kategorii fik¢niho svéta, kterymi jsou predevsim ¢as a prostor.

Podivime-li se na graf 18, vidime, Ze tyto kategorie skute¢né ve Vigiliich narustaji,
a ze se nejednd pouze o subjektivni interpreta¢ni hledisko. Graf ndm také ukazuje, ze
jsou to predev$im motivy konkrétné spojené s kategoriemi mista, zemé a ¢asu, jez budou
v tomto povidkovém souboru akcentovanéjsi. To, co nés tedy ve Vigiliich bude zajimat
piedevsim, je zptisob, jakym se konceptualizuje sémantika obou achromatickych barev.
Graf 11b a graf 18 jednozna¢né signalizuji, ze ve struktufe jmenovaného souboru doslo
k zajimavé modifikaci, kterd se bude promitat pravé do sémantiky ¢erné a bilé.

Obé barvy, které tvofi ptirozeny kontrast, jsou v povidkach Vigilii vyuzity za u¢elem
narativni evokace skryté disparatnosti fik¢niho svéta. Jestlize jsme v souvislosti s povid-
kami Dvojiho domova hovotili o smyslové intenzivnim vnimdni a prozivini barev, které
bylo zprosttedkovino personickym filtrem vypravéce, ve Vigiliich se tento subjektivné
senzoricky aspekt zna¢né oslabuje, az se de facto vytracia je vytésnovan objektiviza¢nimi
narativnimi postupy. Tyto procesy jsou konceptualizoviny v souvislosti s obecnym ram-
covym tematicko-motivickym nastavenim uvedeného povidkového souboru, ve kterém
se — jak jsme konstatovali na jiném misté (Zmélik 2015: 206) — proménuje zékladni ¢a-
soprostorova koncepce fikéniho svéta, a to tak, ze vyznamné vertikalni ¢asoprostorova
konfigurace Dvojiho domova se ve Vigiliich transformuje do modu horizontélniho.

Zajimavym aspektem, ktery se tyka bilé a ¢erné, je to, ze jejich sémantika je koncep-
tualizovdna v pozménéném narativnim kontextu. Jestlize se vypravé¢ Dvojiho domova
koncentroval na mikroudélost, na zlomovy okamzik, ve kterém je zndmy svét ontolo-
gicky dekonstruovan, narativni intence ve Vigiliich smétuje k budovani komplexnéjsiho
ramce fikéniho svéta, a to predevsim vyraznéjsim akcentem na fabulaci. Ustiedni os-
novou narativnich syzeta ve Vigiliich je motiv ¢asu, zejména ve vyznamu jeho pozvol-
ného plynuti. Jednim ze zajimavych aspektu ¢asu v povidkach tohoto souboru je to, ze se
vyznamné zpomaluje, téméf zastavuje. Jeho symptomatickd prologance spolu s dalsim
ustfednim motivem cesty tvori strukturni osnovu, kterd generuje zastieSujici vyznam

fik¢ntho ¢asoprostoru, jejz bychom snad nejlépe mohli oznacit souslovim spiritudlné
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kontemplativni. Tento sémanticky aspekt a jeden z podstatnych rysa fikénich svéta Cepo-
vych proz v prvni knize jesté nebyl rozpracovan. Obé dominantni barvy se primdarné poji
k tomuto vyznamovému jadru a od ného se odviji i jejich vlastni vyznamové realizace.
Zcela piirozené pak ani sémantika téchto barev neni natolik ovlivnéna subjektivni
senzoricnosti a s ni spojenou expresivitou, jako je tomu v Dvojim domové. To vsak nezna-

mend, ze ve Vigiliich tento aspekt zcela chybi:

Ukdzka 12

Petr citil, jak se mu ztézka dychd, a bezdeky tlumil krok. A najednou ptisel zase
Zbloudily k potoku. Tekl tentokrat takika po roviné struzkou tzkou a bez kfovin a zcela beze zvuku.
Petr udélal nékolik kroka podél potoka a vtom se kousek pied nim zasvitily bilé saty. Petr
hbité potlacil prvni zachvéni strachu a pomyslil si: ,Snad néjaky parek na dostaveni¢ku.”
Udélal jesté dva kroky a zasmal se: ,Je nutno vidycky rozumné uvazovat, ¢lovék by si tieba
v prvai chvili myslil bahvi co.” V tom okamziku v$ak postava v bilych satech jako by se
ndhle polozila na zem. Petr mél sotva kdy, aby se vzpamatoval z uleku, kdyz tu mu ptigel
druhy ndraz pozndnim, Ze co povazoval za bilé Saty, je jenom voda v potoce, svitici se nevy-

svétlitelnou intensivni bélosti. (Cep 1928: 19-20)

Jak mazeme pozorovat na uvedené ukizce, dulezitou funkci zde ma klam, mameni,
jez podobné jako v prvni knize vyvoldvd vyznam diskontinuity smyslového svéta. Tento
klam, jehoz centrdlnim motivem je bild, se stava zdrojem duchovnosti a mysteriozity.
Uvedeny vyznam ve vysledku presahuje individualné expresivni prozitek barvy smérem
k jeji vyrazné nadsmyslové platnosti.

Sémantika bilé barvy je ve Vigiliich realizovana ve dvou hlavnich motivickych kon-
textech. Prvni je urcen motivem smrti, zasvéti a s ni spojen)’rch vyznamiul jiZ jmenované
posvatné mysteriozity. V povidce Zbloudily, ze které je i vySe uvedena ukazka, je bila
barva spojena s vyznamem zasvéti, ktery se funkéné i vyznamové poji k motivam casu,
mista a zemé. Na zdkladé této korelace se nadsmyslové prostory ve fik¢nich svétech Vi-
gilii realizuji jako paralelni dimenze existujici vedle skute¢ného, jevového svéta. Bild je
potom barvou, kterd tyto dvé ontologické oblasti pfemostuje. Neni membrinou jako
zelend barva ve Dvojim domové, ani prostorem nevyslovitelného tajemstvi a uzkosti, jako
je tomu v piipadé modré barvy. Bild je ve Vigiliich atributem jevi, které nalezi do skutec-
ného svéta, a soucasné je spojena s vyznamem spiritudlnim. Bild zde symbolizuje spojeni
se svétem zemfelych. Jestlize je jeji sémantika spoluurc¢ena motivy zemé a ¢asu, potom se
jednd o dvé zékladni konstanty a rozméry lidského zivota, tj. o moment zrodu a zdniku,
a soucasné o jeho plynuti.

Zadruhé je bild barva ve Vigiliich konceptualizovdna v souvislosti s motivem cesty.
Casto se vyskytuji spojeni bilé silnice, bilé cesty, které se ztraceji v modrych dalkach

(viz ukdzku 13). V tomto kontextu nabyva bild barva vyznamu tesklivé a melancholické
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touhy, kterd opét prerustd do duchovni zkugenosti, jejimz obsahem je marnost spoléhdni
se na jistoty pozemského byti. Bila se tak posunuje k motivu zivotni pouti, jez se sice jevi
jako pozemské utrpeni, avsak v zakladé je utrpenim posvitnym, nebot je determinovino
zivotni nutnosti, kterd ¢cloveéka poutd k mistu, zemia neodvratné jej tim podmanuje zéko-

nitostem c¢asu, a tim i védomi vlastni kone¢nosti.

Ukdzka 13
Byla s nimi spiatelena velmi davérné a znala dobrte ton, jaky vydava stin vétve, kdyz se
Rozdrka dotkne mékké sladkosti travy, a nevyslovnou tesknotu, kdyz na sebe pohledi bild silnice,
Lukdsovd ubihajici do modré délky, a nizce shrbeny $tit Lukdsovy stiechy, uzavirajici maly schouleny

prostor. [...] Rozdrce bylo sotva dvandct let, kdyZ ji matka umtela, ale tou smrti teprve se
zacalo jejich uzké spolecenstvi, novy a zvldstni zZivot, rostouci jako neobycejné citlivy stvol
z hrobu rozkvetlého chrysanthemami. (Cep 1928: 23,24)

Bila tak symbolizuje posvatnost lidského udélu, ktery je vyméten utrpenim a usta-
vi¢nym hleddnim Zivotni cesty a existencidlni jistoty, které viak asti v nalezené poznani,
ze skutec¢né jistoty nejsou z tohoto svétaa pfitom jsou pravé s nim spojeny neviditeln)’fm,
av$ak o to pevnéjsim svazkem. Odtud vychdzi jiz zminéna konstrukce spojeni pozem-
ského svéta se svétem mrtvych, kteti v minulosti obyvali mista, po kterych se nyni znovu
pohybuji postavy povidek Cepovych Vigilii.

Sémantika bilé barvy vynika na pozadi ¢erné, kterd je spojena se zemi, s jeji materii,
pomijivosti, kone¢nosti, destrukci a zanikem, ale nové téz s lidskym provinénim vuci za-
kladnim kiestanskym principtum, jez jako jediné dokazi vtisknout smysl jinak vyprazd-
nénému pozemskému zivotu ubirajicimu se ve vé¢né metafyzické tmé.*"” Bil4 je tak pii-
rozené barvou nejen posvitného utrpeni, melancholie ¢i touhy vyvizat se z okovii mista,
ale stavd se téz barvou pokory, ¢istoty a oddanosti, které usti v nadéji pramenici z davery

v pravé a kone¢né vykoupeni, jez ¢loveka oc¢ekava na konci jeho zivota. To je i situace bilé

barvy v povidce Rozdrka Lukdsovd:

Ukdzka 14
Jednou rano zastala v posteli a Rozédrka si viimla, Ze otec se nad ni naklonil a cosi s ni
Rozdrka potichu mluvil. Kdyz se zdvihl a $el ke dvefim, zdélo se Rozdrce, Ze mu po tvéri ukdpla slza.
Lukdsovd Za chvili ptisla do jizby kmotienka Zavadilova, prostiela na stal bily ubrus a shanéla svicny

a jesté jakési véci, o kterych ji Rozdr¢ina matka sama fikala, kde je md hledat, kdezto otec

se mihl kolem oken na kozliku Zavadilova koc¢aru. Matka si oblé¢kla bilou blazku, sama si

207 Srov.: ,Stard Hrabalka kleci pii hrubé msi na studené dlazbeé a modli se. Jeji kiivé prsty vzpinaji se vzharu, jeji ¢erné rty
se pohybuji a jeji o¢i, stragné otvory uprostied krabaté tvdie barvy zemé, otvory, jimiz hledi statenina azkost, pifserny
hlad jeji duse, mrazivé prohluben jejiho Zivota, jsou jako dvé diry v poklopu ¢erného sklepenti, zanimiz zhnou dva palcivé
body, nehnuté, Zddostivé a silené o¢i véznovy. Za¢ prosi Boha tato chmurnd stafena, nachylend nad hrobem a piece tak
vasnive prisitd k vécem tohoto svéta, co chee od Boha v této chvili tisné a starosti, kdyz celym svym zivotem konala vali
jeho neptitele?” (Cep 1928: 68)
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ucesala vlasy a ovinula si na ruku razenec. Pak zavolala dcerku, polibila ji a fekla ji: ,Klekni
si, Rozdrko, a sepni hezky ruce, pfijde k ndm Pdn Jezis."

Nemocnd se nehybala a Rozarka, uspand v bolestnou polodfimotu, probudila se ndhle
jakoby né¢im dotekem. Vyskocila se zemé, ve svétnici byla uz tuplna tma, jen bild tvaf mat-
¢ina svitila takika napadné, jako by plovala na hladiné ¢erné tekouci feky. Rozdrku zamra-

zilo, ale vtom zaslechla v sini otcovy kroky. (Cep 1928: 28, 30)

Konceptualizace bilé barvy je ve fikénich svétech povidek Vigilii ve vysledku rea-
lizovana ve vyznamovém okruhu definovaném tématem smrti, ktera se manifestuje ve
své vznes$ené posvatnosti. Prolongace ¢asu ptibéhu, o kterém jsme jiz hovotili a ktera se
v povidce Rozdrka Lukdsovd vztahuje k opsdni cyklu jednoho lidského zivota, sugeruje
pro bilou barvu vyznamy spojené s o¢ekdvinim vykoupeni ve smrti, a tim i moznosti
kone¢ného uniku z marnosti pozemského byti, které ¢lovéka neuprosné svazuje se zemi
a docasnosti. Aby tyto vyznamy bilé mohly nélezité vyniknout, jsou vystavény na pozadi
symboliky ¢erné barvy. Silny kontrast ¢erné a bilé, ktery pozorujeme ve Vigiliich, je kon-
trastem vyjadiujicim pomijivost pozemského zivota a sou¢asné nadéji, kterd se naplnuje
v ktestanském vyznamu slova vykoupeni. Leitmotivem jmenované povidky Rozdrka Lu-
kdsovd je vyraznd achromatickd opozitnost, kterd graduje v zévéru, kdy se uzavird Rozar-

¢ina zivotni pout:

Ukdzka 15
Le¢ bolest ji neopoustéla ani v téchto poslednich okamzicich, tvite se ji kveceru
Rozdrka rozzhavovaly a se stoupajicim piibojem horecky utocilo na ni hejno ptiser a kolem dokola
Lukdsovd svirala ji hrozna zed zoufalstvi a samoty. Pozndvala pravé na smrtelném lazku stragné roz-

délené stvofenia Stvofitele a nepozdvizitelnou tihu zemské hroudy.

Uplynulo jesté nékolik dna a oblouk Rozdr¢ina utrpeni, pfitahovany tajemnym stie-
dem a sklddajici podivné dvojbarevnou duhu s utrpenim jeji nebozky matky, blizil se pak
rychle svému zakonéeni. Zivot tak pIny neoby¢ejné tryzné spél k svému osvobozeni. Jero-
nym Lukas se takika nehnul od lazka dcetina, jeji tvai byla bild a uplné stravena bolesti.
(Cep 1928: 42-43)

Jestlize je bila barva spojena predevsim s mystériem smrti, onoho ,druhého prostoru®,
jehoZz poznanije zivym zapovézeno, prestoze tvoiinedilnou soucdst jejich realného svéta,
je cernd barva pravym opakem. Jeji sémantika se ve fik¢nich svétech projevuje se stejnou
intenzitou s jakou barva bild. Vyznamové konotace ¢erné urcuje jeji primérni spojeni
se zemi a s jeji funkci, kterou v povidkach Vigilii ma. Jak jiz bylo fe¢eno, zemé a mista
obyvana postavami jednotlivych povidek se jevi jako prostory pouze doc¢asné pozemské

pouti, tvoii prechodné a velmi ¢asto bezutésné dimenze s vyprizdnénym smyslem. Je
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proto piizna¢né, ze mista jsou ¢asto zbavovana atributti a symbola viry, kiiza u cest a na
hibitovech. Tyto prostory jsou evokoviny doslova jako apokalypticka mista; tak je tomu

iv povice Zelené jiskry:

Ukdzka 16
U nohou lezi mésto, strasliva stoupa, v niz se hnétou a drti nes¢islné Zivoty v krvavou
Zelené kasi, obludné mravenisté, kde prace je modlou a otroctvim, lihen hnusu a hrazy, kterou
jiskry pietizeny zaludek marné se namaha vyzvracet.

Ted v ném planou svétla, snoubice se s propastmi okolnich temnot v straslivou krasu
apokalyptického obrazu, ozdiené tramwaye se rychle plazi ulicemi jako piiserné stonozky,
houkacky automobilu se ozyvaji jako troubeni na poplach pred tajemnym vybuchem, ktery
doutnd hluboko pod zemi, a nad v§im hemzenim, nad bezhlavym mumrajem, nad napjatym
chvénim piezrédlého ¢asu, ktery se uz uz prevazi a ztiti do hlubiny, ¢ni tmavé siluety kos-
tela s véZemi hrouzicimi se v oblohu, jeZ je nad méstem ¢ernd a némé jako bezedny ocedn,
budovy sahajici z véka do vékd, netdstupni a neuml¢eni hlasatelé Bozi piitomnosti, ostrovy
ticha uprostied viavy $ilenct a posedlych, shromazdujici bezejmenné uprchliky, psance
poslednich dob, srdce plna tzkosti a nezndmého zalu, jejichz spole¢enstvi se navazuje beze
slov, horoucim touzenim k tajemnému sttedu.

Tato pustd plan je jesté opusténéjsi sousedstvim tetelivé zatopy luceren a tlumenym
hu¢enim vzdouvajictho se mésta, a osamély chodec, provivany do kosti listopadovym
vétrem, je zachvdcen pocitem stra§né samoty uprostied tmy a vychladlé zemé rozpro-
stiené do nedozirna, zapomenut ode viech, navéky odtrzen od svého détstvi, od domova,
od slunce, vyhnan z duvérné sklenutého prostoru, zadychaného Zivotem nejdrazsich srdci,
sam, navéky sam, jeho hlas zn{ do prézdna, nikoho se nedovold... A pfed nim lezi vé¢nost

tmy a ¢ekdni bez nadéje, zoufalstvi bez utéchy, plice bez ozvény... (Cep 1928: 76-77)

V sémantice ¢erné barvy, kterd je vyrazné nasycena absenci svétla (viz tab. 20 na
s.231), je zastoupeno vie, co lze v tomto souboru povidek spojit nejen se zénikem a smrti,
ale predevs$im s tim, co je zasazeno ztratou nadéje oddané kiestanské vire. Vyrazna kon-
frontace bilé a ¢erné, kterd probihd na ztlumeném pozadi dalsich barev (zejména modré
a zelené), vytvéii centralni vyznamovou osu fikénich svéta povidek Vigilii. Konce této
osy, znichz jeden se nalézé ve sféte nadéje ve vykoupeni prichdzejici ve chvili smrti, druhy
v pozemské marnosti a utrpeni, tvofi pevné korela¢ni symbolické spojeni. Obé tato cen-
tralni témata se nutné podminuji, ve struktufe fik¢nich svéta Vigilii je nelze myslet oddé-
lené. Dokonce by bylo mozné tvrdit, ze pokud se momentilné realizuje nékteré z téchto
témat symbolizované jednou z barev, je latentné pritomno i téma opozitni a spolu s nim
i jeho emblematickd barva.

Bild a ¢ernd se ve Vigiliich sémanticky realizuji pfedevs$im na symbolické ose defi-
nované vé¢nym konfliktem mezi pozemskou docasnosti a marnosti na strané jedné
a nadéji, kterou ukryvé a soucasné skytd cesta skute¢né viry formulované v zakladnich

kiestanskych hodnotach, na strané druhé. Timto je de facto i motiv bilych cest povysen
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na vyznam zivotni pouti, na jejimz konci ¢ekd neartikulovana spdsna nadéje Bozi lasky.
Silnd polarita bilé a ¢erné symbolizuje rovnéz dynamiku archetypalniho lidského
zdpasu, ktery je vyméfen dvéma konstantami Zivota — pozemskym bytim a jeho v ¢ase
podléhajici kone¢nosti. Re¢eno metaforicky, ¢ernd a bild jsou ve fikénich svétech Vigilif
pomyslnymi stranami kyvadla, jehoZ spojené konce se stiidaji v jakémsi vé¢ném rytmu.
Touto neustalou polaritou je tvoien zéklad fikéni sémantiky obou dominantnich barey,
ktery je kone¢né vepsdn i do nazvu celého souboru; Vigilie jako doba oc¢ekavani svétla

avzkiiseni.

B.3 Zemeézluc

Oddil Zemézluc je jediny ze tii ¢asti stejnojmené knihy, ktery obsahuje nové povidky.
Zbylé dva oddily tvoii vybér z prvnich dvou knih.**® Jak jsme jiz diive konstatovali,
prvni tii Cepovy knihy povidek vytvati provazany celek, ktery je organizovan astfednim
strukturnim principem synekdochy, jez je zikladem vyznamové jednoty fik¢nich svéta
povidek, ale téz pasobi jako svornik spojujici tyto prvni tii knihy v koherentni kompo-
zi¢ni celek (viz Zmélik 2015: 210n).

5.3.1Bila a cerna
S ohledem na vyse fecené a soucasné pii pohledu na situaci, kterou ndm zobrazuji jed-
notlivé modely (viz grafy 9, 10, 11c a 19), Ize o¢ekavat, ze sémantika obou achromatic-
kych barev bude stejna ¢i podobnd, jako je tomu v predchozi knize. Jak jsme az doposud
vidéli, sémantika barev neni v Cepové dile urcena pokazdé zcela novymi motivickymi
konstrukcemi, ale spise zpasobem modifikace centrdlné ustavenych strukturnich vazeb
realizujicich se uvniti jednotlivych fikénich svéta povidek. Témito vazbami jsou prede-
v$im vztahy a poméry ¢lovéka k mistu a zemi, stejné jako jeho pomér k transcendentnu.
Ustrednim motivem, ktery tyto oblasti spojuje, je ¢as. A¢koli se jednotlivé barvy budou
pojit k podobnym motivickym oblastem a dokonce tvofit analogicka lexikdlni kontex-
tovd pole, jejich sémantika se piesto bude nasycovat nejen z celkového barevného nasta-
veni fikéniho svéta, ale téz konfiguraci sémantiky obecnéjsich ¢asoprostorovych a axio-
logickych kategorii.

Cernou a bilou v povidkdch Zemézluce propojuje spole¢ny motiv smrti. Jestlize mezi

obéma barvami v predchozi knize existovala silnd korela¢ni vazba a jista rovnoviha, ve

208 Detailngjiviz Zmélik 2015: 83.
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fik¢nich svétech povidek Zemézluce se obé konceptualizuji de facto ve spole¢ném vyzna-
movém okruhu. Fik¢ni svéty povidek uvedeného souboru se odlisuji od predchozich
piedeviim vyraznym oslabenim az ztritou existencidlni ukotvenosti majici svij zdklad
v kiestanské vife a v zakouseném smyslu nadosobniho jsoucna. Pro fikéni postavy
v tomto piipadé plati obecné pravidlo, které Ize formulovat nésledovné: Tam, kde se z lid-
ského zivota vytrici skute¢nd vira a pokora, nezastéva nic nez prazdnota zemé i nebe,
prostor ur¢eny pro nekone¢né zoufalstvi a beznadéj.*”

Zemé se pod ztratou viry proménuje v ocistec, ve kterém dominuji obé achromatické
barvy spojené s uvedenymi negativnimi vyznamy. Jak jsme ov§em konstatovali, jejich
spojeni zde neni zalozeno na kontrastu, ale na axiologické ekvipolenci. Zejména bild jiz
nesymbolizuje duchovnost, nadé¢ji a utéchu ve spaseni, ale je naopak nositelkou vyznamu
strachu, smrtelné bélosti, zdéseni a opusténosti, ale téz rozkladu a zmaru, ktery mé misty

blizko k barokni estetice expresivni exaltovanosti:

Ukdzka 17
Cyril se sebe strhal $aty a zamotal si hlavu do pfikryvek. Ale zdalo se mu, Ze na nich
Miira citi otisky toho téla, které lezi natazeno v syrové a zmrzlé zemi, obklopeno tmou, s o¢ima
tekoucima, s ohromnymi fialovymi rty, s atrobami hemzicimi se bilymi a slizkymi ¢ervy.
Jenom $picky knirka jsou jesté vztyceny nad stra$nym smichem obliceje, zobrazujiciho
pravdu véci, a zoufalé vyti jeho zeny pronika vrstvami drnu a zemé a mrzne hrazou okolo

tohoto posklebku. (Cep 1931: 161)

Ackoliiv Zemézlucije bild barva nejcastéji spojena s motivem smrti, smrt a tedy i bila
barva jsou zbaveny dtivéjsiho vyznamu posvitné mysteriozity a je jim ponechdn rozmér
zcela desakralizovany a bezatésny. Tak je tomu v povidce Veseld pohiebni, ve které mlady
jinoch z nestastné lisky spacha sebevrazdu. Nésledujici ukdzka je vhodnym dokladem
toho, jak rozdilné oproti Vigiliim je obraz smrti a mrtvého reflektovan ve fikénich své-
tech Zemézluce (srov. s ukdzkami 13, 14). Zde je smrt doslova obnazena ve své naturalni

podobé:

209 Témito pocity je zmitdn také Cyril Nedoma v povidce Miira: ,Ale mrékoty, které ho obestiely, neotupily jeho citlivou
bdeélost, upéjici pod doteky neviditelnych sil. Cyril citil na dusi cely ten dam, pronikly dechem a zradnymi myslenkami
neznamych lidi, Zivych i mrtvych, citil bezboznost a prokleti téchto zdi, o které nikdy nezavadil pozehnany $elest mod-
litby, citil jejich rouhavou zatvrzelost, jejich nadprirozenou nenévist. Tiskl si ruce na o¢i, aby se nemusil obritit tvai
vzhiru, ke sténé, na niz visely podobizny manzelt Frybortovych, ale nebylo to nic platno, mélje prece pied o¢ima, videl
je v namodralém odlesku no¢niho mésta, vidél jejich rty zkroucené hnusnym a zmucenym posklebkem, vidél spicky
Frybortovych knira, prodluzujici se az k o¢im, az nad ¢elo, vidél ¢ervené ohynky téch zhoucich o, slysel smich tech

cervouci pld¢, vzviteci vyti* (Cep 1931: 160-161)
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Ukdzka 18
Nejprve je ohleddno misto v kouté stdje a pak je postel s mrtvym vynesena na dvar na
Veseld pospas stiizlivému rdnu, jez surové obnazuje zalostné furiantstvi vyrostkovo. Vlasy jsou
pohtebni bledé¢ a tvéricka skoro bez vyrazu, neprozrazujic nic, pranic, jen rty jsou trochu odchlipeny

a zuby, derouci se jejich $térbinou, ¢ini usta podobna ustam kiecka, ktery, krviceje z hor-
niho pysku a vida se uz pfemozena sape se vmalomocném vzteku na neumérného nepritele.
(Cep 1931: 144)

Smrt muze byt misty dokonce hrazné groteskni, ne nepodobna danse macabre. V nd-
sledujici ukdzce si lze v§imnout symbolu bilych stievicka pohtebnich druzicek. Jestlize
pavodni konotace bilé v tomto spojeni doposud ve svété Cepovych préz prirozené od-
kazovaly k vyznamam nevinnosti a odpusténi, v této situaci se uvedend vyznamova pa-
radigmatika nerozviji. Z axiologické osnovy fik¢niho svéta vymizela pokora, svét je zba-
vovin lidského i Boziho milosrdenstvi, vytraci se védomi hlubsiho smyslu, sebevrazda je

paradoxné témér oslavovidna jako hrdinsky a zavidénihodny ¢in:*'

Ukdzka 19
Mlddenci v bilych Serpach zdvihli rakev, druzi¢ky s kvitim se seradily, dvé bil¢ stuhy
Veseld zavlaly s kifze...
pohiebni [...]

Avsak husty dést, ktery se finul od rdna, proménil naves vbezednou bazinu, v niz tonuly
bilé stievice druzicek, jejich ridké saticky zakrdtko zplihly a ptilepily se jim na kazi, mokré
vlasy jim visely pies obli¢ej, zatimco muzikanti marné vylévali z ndstroji vodu... Pla¢
blaznivych panen se v§ak rozpoutaval tim biesknéji a rozladénd melodie smute¢ni hudby
trhala usi, jednotlivé zvuky tancily pohorslivy tanec kolem bilého kiize na rakvi, misice se
s natkem zdstupu v piSerny mumraj kocek jec¢icich na palno¢nim mrchovisti, a mrtvy se
smal... (Cep 1931: 148-149)

Motiv sebevrazdy neni v Zemézluci ojedinély. Objevuje se rovnéz v povidce Hofe

Vv

z ldsky, kde takto kon¢i Zivot zena, jez se odevzdala slepé milostné vasni. Prestoze siuveé-
domuje marnost a zhoubnost tohoto po¢indni, neni ochotna si pripustit, ze se v kone¢-
ném dusledku zpronevétuje , Tomu, ktery je rozpjat na kiizi“ (Cep 1931: 138).

Bild a ¢ernd jsou v Zemézlu¢i barvami symbolizujicimi osaméni, opusténost (viz
rovnéz povidky Lucie Laurovd a Albina Driizovd), ale také vzdélenost, kterd neni vzda-
lenosti ve fyzickém ¢i geografickém smyslu, ale vzdilenosti, ktera déli ¢lovéka od jeho
pokory a viry. Stejné tak i osamoceni md metafyzické vyznamové konsekvence. Jest-

lize se postavy povidek Zemézluce ztrici na cestich vlastni zivotni pouté, vzdalujice se

210 Srov.: ,Mladencibezdéky snili o stielné zbrania o provaze a dévéatam se dmula nadra zikefnym vzrusenim, zdhubnym
piivalem horoucnosti, dechem omamné poesie, i zalévala toho, ktery si zaziva styskal na jejich posmésky, proudy néhy
a zhavych slz. Jak zavidéla Dolfince Kroupové, ze je pricinou tohoto nestésti!“ (Cep 1931: 147)
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od skute¢ného ,stiedu” zivota, ktery je vytycen virou a pokorou, ztraci se podobné pod
ndnosem uplyvajiciho ¢asu i obrysy zemé. Cas zahlazuje osudy obyvatel a piepisuje je
novymi ptibéhy. Bild i ¢ernd v téchto kontextech nabyvaji vyznamu osklivosti, hniloby,
pustoty a prizdnoty, kterd zaplavuje pozemsky prostor. Je-li bila vepsand do lidskych
tviri, obvykle nesymbolizuje jejich spiritudlni ¢istotu a pokoru, ale je povétsinou symbo-
lem strachu, uzkosti ¢i désu. Uvedené vyznamy souvisi rovnéz s desakralizovanou smrti,
kterd jiz nevykupuje ¢lovéka z utrpeni jeho pozemského zZivota, ale naopak mu nemi-
losrdné otevird novy obzor, na jehoz konci je trpce ironické poznani, které do zakladu

otfese veskerymi domnélymi pozemskymi jistotami:

Ukdzka 20
A v tomto okamziku podivného rozsviceni, na samém pokraji nezndmych svéta, kdy
Starciw mu uz uz padala s o¢i mzurka lidské slepoty, usly$el stafec najednou svaj smich — hlu¢ny,
smich neutiitelny smich, ktery znél snad uz dlouho pred tim, nezli jej zpozoroval, podobaje se

chvilemi §elestu mési¢niho svétla, ale hned potom vybuchl v rozpustily chechtot, jimz se
tidsla starcova dlouhd brada a jeho vetché udy se klepaly — piiSernd podivana pro toho, kdo
by byl spatfil tuto schoulenou postavu v bilém prédle, s lebkou prordzejici obalem kaze
v podobé umrl¢f hlavy, a zaslechl tento nevysvétlitelny smich, tryskajici z nesmirné pie-
vracenosti véci, z nahlého pochopeni lidského omylu, smich, po kterém uz neni dovoleno
chodit dile po této zemi... (Cep 1931: 129)

Bild i ¢ernd jsou ve fik¢nich svétech povidek oddilu Zemézlu¢ vyznamové konceptua-
lizovany jako barvy, ve kterych je soustiedén vyznam existencidlni nahoty ¢lovéka, ktery
je vymknut ze sakralniho paradigmatu. Toto vychyleni je pro postavy povidek velmi
¢asto osudové. Cerna a bila ve spojeni s vyraznym motivem ¢asu ¢ini z prostori, které
obyvaji fikéni postavy, mista vybledld a ¢ernobild, ne nepodobnd palimpsestu, ktery
je v dusledku zbaven kone¢ného smyslu a nadéje.

Cernobily efekt, tentokrat bez ptitomnosti obou lexémd, je zjevny také v povidce
Lucie Laurovd, ve které je hned v tvodni ¢dsti narativu téméf s ekfrastickou intenzitou
modelovin obraz mrtvého pomoci odstint ¢erné a bilé, které se zapojuji do vyznamo-

vého paradigmatu stale jesté dominantnich achromatickych barev:

Ukdzka 21
Strnuld bledost mésice zaplavovala pozvolna pokoj a spo¢inula kone¢né s nahlou oslni-
Lucie vosti na tvifi mrtvého, jejiz vyrazné rysy vymodelovala smrt rukou neohrozenou a krutou.
Laurovd Hluboké o¢ni dalky byly zasypdny tmou, nos a brada ostfe vystoupily a na rtech zkame-

nél posledni tsmév, plny zdhadného poznénia ironické sladkosti. Vecek majestdt smrti se
usidlil na krasném vyklenutém cele, jehoZ vzneseny klid se uzasné odrézel od znepokojuji-

ciho posklebku rti. (Cep 1931: 170)
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Vyrazny ¢erno-bily modus fikénich svéta Zemézluce tvoti podobné jako v piipadé
Vigilii dulezity kontrapunkt, av§ak — jak bylo fec¢eno — v Zemézluci je posunut do mo-
difikované vyznamové roviny, kde se ob¢ barvy realizuji v relativné ekvipolentnich sé-
mantickych okruzich se spole¢nymi vyznamovymi jmenovateli.®'" Obratime-li pozor-
nost opét k motivu ¢asu, ktery tak jako ve viech Cepovych knihich (viz grafy 17-26)
mé dominantni funkci, mazZeme pozorovat, Ze rimcova koncepce ¢asu neni v obou kni-
hach identickd. Cas ve fikénich svétech Vigilifje sice ¢asem vymétujicim plynuti lidského
zivota, ovem jeho dulezitou vlastnosti je jeho konec¢nost, kterou tvoii nadéje spaseni
avykoupeni, jez je schopno zptetrhat jeho nedprosnou linearitu. Na ose této vyznamové
konstrukce tvorené motivem ¢asu se symbolicky ustavuje sémantika ¢erné a bilé jako
barev v podstaté axiologicky kontrastnich.

V Zemézluci je zakladni spojeni ¢erné a bilé s motivem ¢asu mnohem vyraznéji kon-
figurovano do hodnotové vyrovnanéjsi vyznamové roviny, které dominuje samotny
vyznam &asové linearity jako ,nekone¢ného oceanu ¢asu® (Cep 1931: 177). Cerné a bil4
tento nekoneény tok rytmicky vymétuji, podobné jako se v jeho prubéhu stiidaji den
s noci a jednotlivé fize roku. Ptirozené se potom s témito ustfednimi vyznamy a domi-
nantnimi barvami (¢ernou a bilou) poji takové vyznamy, o kterych jsme vyse hovotili.

Vyznamovy radius spojeny s achromati¢nosti se maze promitat i tam, kde tyto barvy
nejsou explicitné jmenovény, ale kde je jejich vyznamové jidro latentné konotovino
jinymi vyrazy, predevim sémanticky a kontextudlné ptidruzenym lexikem (viz podtr-

zené lexikdlni segmenty v ukdzce 22).

Ukdzka 22
Tesklivy podzim s vani jemnych melancholii, vstiebdvajicich se do srdce jako $tavy
Lucie nejzaludnéjsich jedd, pronikal Lucii Laurovou zrddnou nostalgii hrobu. Ticha modi
Laurovd oblohy, v niz krvacely ¢ervené trsy jefabin, klenula se nad krajem ochablym v sladkém

vysileni a u zaprasenych cest kvetly dojemné posledni ¢ekanky a matetidousky. Listi v za-
mecké topolové aleji pomalu zloutlo a potécelo se bez hlesu opalovym vzduchem. Na viem
lezel tklivy usmév umirdni, za nimz bylo citit ztajenou hotkost odevzdanosti. (Cep 1931:
177-178)%'

211 Tkdyz ani v tomto pripadé uvedend charakteristika neplati absolutné. V povidce Lucie Laurovd se objevuje scéna, ve
které se malému déveeti mimo jiné zjevuje mrtvd maminka, kterd k ni prichdzf ,vstiic bild, s rozpusténymi vlasy, s kli-
nem ¢ervenych a bilych razi“ (Cep 1931: 174-175). Je zjevné, ze sémantiku bilé barvy (symbolizujici détskou nevinnost
a distotu) v tomto pripadé nelze vztdhnout k predchozimu vykladu. Uvedend vyznamova konotace barvy ovem nenf
vkontextu povidek Zemézluce dominantni tak, jako tomu je ve Vigiliich.

212 Tento slozeny motiv se v povidce variuje také na jiném misté: ,Pred vecerem prosila muze, aby se projeli sami v kocdie
krajinou. Dva mladi bélousi klusali s nimi vesele po bilych silnicich v mirné tesknoté pozdniho zdfijového odpoledne,
trsy rudych jefabin krvdcely v tiché modti oblohy jako nezhojitelné rany, pied zimeckem se koupala v poslednim slunci
topolovd alej, vzpiimend a nehybna jako sloupovizboteného chramu, a svahy a strang, svédkové Luciina détstvia mladi,
pohrouzeného vsen a v ptizra¢né $lent, lezely odevzdané v sladké a bolestné zamhlenosti* (Cep 1931: 188)
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Snad nejvyraznéj$im barevnym rysem uvedené ukézky je konfrontace teplych barev
(¢ervend, zlutd a diky zmince o zloutnoucim podzimnim listi i konotovand hnéd4) s rdm-
covym barevnym efektem, ktery je urcen vyse uvedenymi klicovymi slovy a jejz by bylo
mozné opsat jako stav, po kterém nastivd proces blednuti. Tento vyznam, ktery se ve
fik¢nim svété realizuje nejen jako momentalni stav, ale souc¢asné jako stav budouci, ktery
z hlediska aktudlni kognitivni situace postavy jesté nenastal, v§ak z narativné kauzal-
niho hlediska nutné nastane, evokuji mimo jiné téz vybrana adjektiva a slovesa, kterd se
v kontextu ukazky koncentruji pod jednotné vyznamové paradigma, jehoz jmenovatelem
je odumirdni. Za povsimnuti stojii to, ze procesy postupného zanikdni se analogicky do-
tykaji také nitra protagonistky: ,Lucie Laurova pila dychtivé otravenou sladkost téchto
smutkt a zradnd ndkaza smrti ji prostupovala stile hloubgji.“ (Cep 1931: 178); vedle ni
jsou vztazeny i k postupné mizejicimu okolnimu svétu, ktery se poddéva ruchu alomozu
nové, moderni doby (srov. Cep 1931: 179).

Jestlize expresivni vyznamy barev ve Dvojim domové byly sugeroviny narativni stra-
tegii heterodiegetického vypravéce obdareného personickym filtrem, pak narativni
konstrukce povidek Zemézluce jsou budovany jesté dalsi strategii, ktera spociva v inter-
pretujicim vypravéci. V jeho narativni intenci obé dominantni barvy fik¢nich svéta po-
videk Zemézluce mnohem vyraznéji manifestuji opakované vyznamy marnosti, nicoty
avyprazdnénosti, které nejsou pouze subjektivné expresivnimi barvami, ale ,objektivné*
nedprosnymi danostmi fikéniho univerza. Skrze motivy zemé a ¢asu se achromatické
barvy neblaze vpisuji do fundamentu lidského rodu a pozemského prostoru, ze kterych
vyprchala vira (srov. Cep 1931: 203) spolu s hluboce prozivanou davérou a odevzdanosti

jedinému Stvoriteli.*"

213 Srov.: ,Viecko tkvélo v mrtvé ztrnulosti a prazdnoté a lidsky kiik znél uprostied té noci jako v tichu vylidnéné planety.
(Cep 1931: 162)
Explicitné tyto obsahy formuluje benediktynsky pievor v povidce Lucie Laurovd, ve které promlouva ke stejnojmenné
hlavn{ postavé: , Nutno odoldvat mnoha pokusenim, dévecko, tekl skoro §eptem, nezdvihaje o¢i.,Bolest je nasim pii-
rozenym dédictvim, nemuazeme se ubrdnit, aby ji nase srdce nekrvdcelo. Ale nesmime se do ni nenasytné hrouzit, ne-
smime se ji opijeta hti$né se s ni zasnubovat. Je na dné bolesti cosi nesvatého, pohanského, tak jako v ptirodnich Zivlech,
v hlasech no¢nich sluji a v hlubindch temnych vod, vibicich k zoufalstvi. Je to stard lez odvékého Svidce: <Budete jako
bohové.> A nakonec svirdame v objeti jenom sami sebe, svou vlastni nicotu a bidu, své vlastni sobectvi, viecko to, pred
¢im jsme chtéli prchnout.”
Knéz se zadival na pukajici jablonovou vétvicku, kterd se drala do okna, a jeho rty byly hoice stazeny.
,Bolest kiestanskd, pokracoval statec, odvrétivse od okna, je zcela pronikla virou, nadéjialiskou. Neni obricena do sebe,
nezhlizi se v sobé a neochutnava samu sebe, nenf sobeckd a py$nd, nybrz sjednocuje se radostné s utrpenim Boha a bliz-
nich. Ramena Ukfizovaného jsou rozpjata k objimania krev finouci se z Jeho ran je rosou lasky.“ (Cep 1931: 182-183)
Naopak v poslednich dvou povidkach Cesta na jitini a Prizraky je toto tstfedn{ téma manifestovino téméf do mystické
roviny.
Piibéh Lucie Laurové je v mnohém podobny s osudem Rozdrky Lukdsové. Podobné i Albina Driuzové ze stejnojmenné
povidky musi ponejprv projit cestou zivotniho utrpent, které je lemovano samotou, opusténosti, smutkem ¢i odmitnu-
tim, aby na jejim konci prodélala hlubokou niternou zkusenost, kterd se jevi byt prislibem vykoupent. Tuto doslova trni-
tou cestu zivotem v Cepovych fikénich svétech velmi ¢asto prodélavaji zenské postavy, pro které se takové cesty stvaji
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B.4 Letnice

Pocinaje povidkovou knihou Letnice vidime, ze v Cepové tvorbé diive vyrazni bila
a Cernd jsou vystiidany jinou dvojici barev — bilou a modrou. Jednozna¢nd prevaha této
barevné dvojice v Letnicich je ponékud oslabena v Déravém pldsti (viz graf 10) a dile na-
rusovana v dal$ich knihéch, tj. v romdnu Hranice stinu, ve kterém dominuje pouze bils,
a v povidkové knize Modrd a zlatd, kde prvenstvi naopak nalezi modré barvé. Opétovné
se uvedena barevna polarita projevuje vyraznéji ve Tvdfi pod pavucinou, avsak jiz nikoli
s tak vyraznym kvantitativnim potencidlem, jaky vidime v Letnicich. Jinou véci je, ze ve
jmenovanych knihich se proménuje i barevny kontext. V- Modré a zlaté je to predevsim
podil zelené barvy, zatimco v Tvdfi pod pavucinou se prosazuje barva $edd. Tato situace
vyvolavd fadu hypotetickych otizek, predevsim vsak upozornuje na neuralgickd mista
v Cepové tvorbé.

Soubor Letnice je z hlediska barevného i svételného ladént (viz tab. 20) fikénich svéta
povidek jednozna¢nym piedélem, ktery v dosavadni Cepové tvorbé muzeme pozorovat.
Jak jsme jiz uvedli, zde je poprvé naru$ena zikladni dichotomie achromati¢nost — chro-
mati¢nost ve prospéch symptomatického vyskytu modré barvy. Ackoli je tento modus
zachovén i v nésledujici knize Déravy pldst, je otizkou, nakolik se jedna o rozvedeni, ¢i
spise rozmélnéni a opakovani motivi a sémantiky barev z predchoziho souboru, a nako-
lik pajde tiebas o jejich modifikci, podobné jako jsme to vidéli u ¢erné a bilé v oddile Ze-
mézlu¢. Dalsi otazkou je, co vyjadiuji situace v souborech Modrd a zlatd a Tvdf pod pavuci-
nou.V prvnim z nich je dominantni modra barva, po které nasleduji bild a zelend. Druhy
ze jmenovanych souboru disponuje opét ustredni dvojici bild — modrd, avsak prilehly
kontext barev je opét proménén. Pii analyze vychdzime rovnéz z nezbytného poznatku,
ze v prézach Jana Cepa se variuji podobna témata a motivy (a jak uvidime d4le také kom-
pozi¢ni postupy), se kterymi souvisi i konkrétni barevné symboly. Nicmén¢ stévajici po-
znatky ziskané na zakladé dosavadni analyzy prvnich tii knih nés ptivedly k tomu, ze
spole¢né motivy a témata, kterymijsou predeviim metafyzicky reflektované dvojdomovi

vzhledem k ¢asu, mistu a zemi, nejsou ve fikénich svétech konceptualizoviny vzdy ve

iniciaci vedouci k pokore, odevzdanosti, ale téz k pozndni, ze smysl pozemské pouti lze nalézt teprve az na dné utrpenti
asoucasné ve schopnosti odpustént.

Piizna¢nd jsou i jejich jména, kterd neztidka odkazujf ke kiestanské symbolice, ve které svoji ilohu majf bild barva (Al-
bina Drazova) nebo svétlo (Lucie Laurov4). Analogické konsekvence muzeme zvazovativ ptipadé Elisky v proze Jakub
Kratochvil. Rovnéz tato postava, jejiz jméno je hebrejského puvodu vyjadiujici viru v Boha, je doplnéna atributy svétla
abilé barvy. Nejinak je tomu v pripadé Marie, jedné z hlavnich postav povidky Tvdr pod pavucinou, jejiz jméno odkazuje
k maridnskému kultu. V pifpadé zenskych ,mluvicich” jmen maze jit dokonce o kombinovany vyznam, jak to vidime
ujmen Albina Drizové, kdy slovem drazy se bézné oznacuji krystalické nerosty, a tedy ve spojeni s uvedenym zenskym
jménem jej mzeme ¢ist jako emblém ¢istoty (bily krystal). Podobné jméno Lucie Laurova zase ve vyznamu té, kterd je

ovéncena svétlem.
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shodném ¢i analogickém barevném ramci, coz md svij vlivi na témata samotnd. Zastavd

tedy otdzkou, jak se uvedené aspekty projevuji v nasledujici Cepové tvorbé.

subkorpus SVETLO | TMA pomér
Dvaoji domov 366,92 779,71 1:2
Vigilie 570,48 1271,60 1:2
Zemezluc 126,91 1083.56 1:1
Letnice 146,68 382,23 3:1
Déravy plast 786.63 646,16 1:1
Hranice stinu 1040,58 423,29 2:1
Modrd a zlatd 932,69 291,47 3:1
Tvdr pod pavucinou 907,03 197,18 4:1
Polni tréva 659,61 325,80 2:1
Cikani 807.24 977,18 1:1

Tab. 20: Frekvenéni distribuce lexém0 svétlo a tma v préze Jana Cepa.

5.4.1 Bila amodra
Jiz v ptedchozich souborech jsme videéli, v jakych vyznamovych modifikacich a kontex-
tech fikénich svéta se bila barva konceptualizuje. Pro veskeré barvy, jak jsme je dosud
analyzovali, plati, ze jejich fik¢ni sémantika je konfigurovana nejen odkazem k vyzna-
mum systémové asociativnim, tj. vyznamim ustavenym v historickém kulturnim kon-
textu, ale ze svoji dulezitou a specifickou tlohu zde ma i kontext fikéniho svéta, v ramci
kterého se barvy realizuji. Tyto kontexty se ptirozené¢ proménuji, coz je dano predevsim
diskurzivnimi silami, jez pusobi nejen uvniti struktury kazdé povidkové knihy, ale téz
v ramci struktury celého Cepova dila. A modely ndm tyto situace prehledné manifestuji.

V piipadé bilé barvy se v souboru Letnice objevuji predevsim takové vyznamy, které
jsou determinoviny nejbliz$imi dominantnimi barvami. Tou je zde modrd, jez ma
vramci Cepova dila pravé v Letnicich jednoznaéné nejsilnéjsi pozici (viz graf9, 10). Z ta-
bulky 20 Ize vyéist, ze od tohoto souboru dochdzi v Cepové tvorbé k ur¢itému obratu
také ve véci svetelného spektra fikenich svéta. Jestlize prevladajici svételny efekt prvnich
knih inklinoval k tmavému ladéni, potom od Letnic po soubor Tvdi pod pavucinou, ktery
je poslednim kniznim souborem povidek, jejz Cep publikoval pied svoji emigraci, pre-
vladd v podstaté paradigma svételné.

Kromé pomeérné situace lemmat svétlo a tma je toto paradigma vyrazné tvoieno
dvojici dominantnich barev, tj. bilou a modrou. Pochopitelné se nejednd o jediné struk-

turni komponenty, které se podili na barevné svételné povaze fikénich svéta Cepovych
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povidek, ale nagim ukolem je soustiedit se primarné na tyto aspekty dila. Bila se podobné
jako vptredchozich souborech spojuje s motivem cesty, poptipadé se objevuje v situaci, ve
kterych postavy podléhaji vizudlnim klamam. Stejné jako ve Vigiliich, kde jsme jiz podob-
nou situaci mohli pozorovat, také zde je bila (i ¢ernd) senzorickym atributem zcizeného
prostoru, mista, kde se nejen lomi svétlo, ale kde barvy nabyvaji klamavych vyznama.***

Uvedené konceptualiza¢ni schéma vsak neni pro fikéni svéty Letnic tim, které by bylo
typické. Jak jsme konstatovali, barvy, a v tomto piipadé zejména obé nejfrekventovanéjsi
barvy, jsou sémantizovany pomérem k vyrazné svételnosti, jez je dalsi doménou fik¢niho
svéta. Proto je také bild vyznamnéji nez doposud barvou, kterd v sobé jiz tak silné ne-
koncentruje vyznamy spojené se smrtelnou bledosti, metafyzickou uzkosti a strachem,
ale prevlddaji v ni naopak vyznamy konotujici bilou s jasem domova, davérné zndmych
prostort a mist, ale téz s kiestanskymi festivitami. Sémantika bilé barvy je utviiena
nejen bezprostiednim lexikdlnim okolim, coz ostatné plati pro veskeré barvy ve fikénich
svétech (nejen) Cepovych proz, ale rovnéz vzhledem k dominantnim motiviim (misto,
zemg, staveni) a takovym literdrnévédnym kategoriim, jakymi jsou ¢as a prostor a ve vy-
sledku téz funkéni polaritou ke druhé nejvyraznéjsi barvé — modré.

Ptistupme nyni k vlastni interpretaci barev a barevné situace v Letnicich. U¢inime tak
zprvu pomoci srovnani, které ndm demonstruje odlisny zpasob modelovini mista, kon-
krétné venkovského statku ve fik¢nim svété Albiny Driizové z oddilu Zemézluc, kde — jak
jsme uvedli — v celém souboru dominuje achromati¢nost, a v povidce Jakub Kratochvil ze

souboru Letnice.

Ukdzka 23
Nadech omrzelosti a plisné lezel na Driazové statku, at se tam vecky ruce i nohy po-
Albina hybovaly v prici sebehorlivéjsi. Koleje, které vedly k z¢ernalym a rozpukanym vratim,
Driizovd rozbrazdénym ¢mouhami $piny a kresbami vesnickych uliéniktt (mnohy z nich uz zatim

dorostl v rozsafného hospodare), ustaviéné zartustaly travou a okna se zdala ustavi¢né zaka-
lena vrstvou nehmotného prachu.

U Druza bylo viecko potazeno kurou jakési staroby: hospodaf i hospodyng, celed,
kong, vozy, ba i ptikryvky a postroje. Vsecko mélo vrisky a tuhé zéhyby, viecky klouby byly
vyschlé a neohebné, takze to v nich hlasité chiestilo, vozy chraptivé klapaly, koné drzeli
hlavy skroben¢ a melancholicky (¢lovék mél dojem, ze by je to kdesi zabolelo, kdyby udélali
prudsi pohyb), ba i husy chodily ze stida s krky strnule vztyc¢enymi. (Cep 1931: 195)

214 Srov.:,V lese méli pruhy bilého svétla za potoky a ¢erné stiny kmenu za zavory. Viecko bylo nepfirozené strnulé a vyje-
vené. (Cep 1932:20)
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Sotva vysel rdno na zdspi, lezelo uz na v§em ono tiché svétlo, onen slavny klid. Dvorek

Jakub byl ¢isty a zvlhly rosou, vz stal ve stodole jako vrostly do zemé, kolec¢ko a ry¢ a véedni boty
Kratochvil zamazané hlinou, viecko bylo tak nehybné, jako by to odpoc¢ivalo veky.

Otec a matka odesli na ranni a Jakub hlidal. ,My uz jdeme, Jakube, vstévej!” tiepala

ho maminka za vlasy, stojic nad nim v ¢ernych nedélnich Satech, s rizencem a s modlicimi

knizkami v ruce, s velikym $atkem s tfasnémi okolo hlavy. (Cep 1932: 35-36)

V prvnim ptipadé zanedbanost Druzova statku zapada do celkového tematicko-axio-
logického planu fikénich sveta Zemézluci, ve kterych jsou postavy obvykle zasazeny mar-
nosti a beznadéji, které maji spiritudlni koreny. Teprve v poslednich dvou povidkach jme-
novaného souboru (Cesta na jit¢ni a Pfizraky) se na pozadi zminéného apokalyptického
obrazu svéta objevuje nadéje, kterd je konceptualizovina v kfestanském rozméru, tj. ve
smyslu vykoupeni z pustiny svéta a ustaviéného pozemského utrpeni. Druhd ukdzka tyto
vyznamové konsekvence postridd, nebot uvedena scéna je jiz soucdsti jiného axiologic-
kého vyznamového ramce fik¢niho svéta, jenz je navic explicitné tematizovin kiestan-
skou festivitou. V tomto kontextu nabyva bild barva nejen vyznamu sakralni barvy, ale je

77

barvou, ktera doslova osliuje svoji bélosti zaplavujici okolni prostor:

Ukdzka 24
Kostel s vysokou bilou vézi ¢ni nad stromy a nad obilim, jsa obklopen vonnym stinem.

Kolem Panny Marie na hlavnim oltafi je plno kviti, ale Jakub hledi trochu niz, na dvitka

Jakub s pozlacenym kiizkem. Odtamtud vychdzi ono svétlo, které déld svatek svitkem, a od onoho
Kratochvil bilého kotouce, ktery zdviha knéz nad hlavu uprostied mge. (Cep 1932: 37-38)

Vidél se $edat klikatou cestu, na jejimz konci tréela véz habiinského kostela, v té chvili
uz oslnivé bild. Jeho zmatek byl ¢im dal tim prudsi, srdce mél jako v klestich. Zavratna
volnost vanula ze vsech kouta vesmiru, ale uprostied toho znél sladky a tesklivy ton jako
vabenizemé. (Cep 1932: 106)

Bila barva je konceptualizovina nejen v siti hlavnich motiva, ale téz v ustfednim
strukturnim napéti k modré barvé. Bild i modra v Letnicich vytvaii svého druhu kon-
trastni par, podobné jako tomu bylo u bilé a ¢erné ve Vigiliich. Za uzlové body, jakési vr-

choly tohoto kontrastu, lze pokléddat situace, kdy se obé barvy nachdzi v tésné blizkosti:

Ukdzka 25
Habtinsky kostel se zdal ¢isty a bily v té jitini svézesti, na pozadi modrého nebe. (Cep
1932: 74)
Jakub [..]
Kratochvil Oltat pldl v bil¢ skvélosti nad modrymi hlubinami chrdmu a Jakub se citil viecek oblit

jeho svétlem, kdyz ptisel s paterem Klementem pod stupné pokryté kobercem, nesa velikou
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mesni knihu. Ejhle, Hospodin pfijde! Radost tlumend, plnd nadéje. Néco se stane, néco se
stane, ale dosud je to skryto jako jadro uprostied jablka. (Cep 1932: 64)

Divé-li se ¢lovék jesté vic k jihovychodu a ma-li dobré o¢i, vidi pry za jasného pocasi
bilou skvrnu na modrém pozadi, tak jako kiidlo holubice: kostel na hote drahé Moravaniim,
kde triini Panna s détatkem, které drzi v drobné pésti trs bleski. (Cep 1932: 146)

Bild je na modrém pozadi konfigurovina jako barva spiritudlni ¢istoty, kterd expli-
citné odkazuje ke kiestanské metafyzice. Tento jeji centrdlni vyznam je distribuovin
do vsech dalsich kontextu bilé barvyaje soucastiijejiho nociondlné deskriptivniho uziti.
To potom plati nejen zde, ale de facto ve viech Cepovych povidkich, kde je sémantika
barev konstruovédna na vyznamové ose symboli¢nost-nocionalita (ostatné jako témér
veskeré motivy Cepovych préz) s tim, ze potenciil symbolického vyznamu ptirozené
subsumuje vyznamy nociondlni. Pro demonstraci a stru¢né srovnani jmenovaného me-
chanismu zde uvadime dvé ukizky, z nichz prvnije z povidky Ci bude vitézstvi? (pavodné

pod nazvem Pfi¢inlivd rodina) ze souboru Vigilie, druha opét z Jakuba Kratochvila:

Ukdzka 26
Stard Hrabalka kle¢i pii hrubé msi na studené dlazbé a modli se. Jeji kiivé prsty vzpi-
Ci bude naji se vzhiru, jeji cerné rty se pohybuji a jeji o¢i, stra§né otvory uprostied krabaté tvire
vitézstvi? barvyzemg¢, otvory, jimiz hledi statenina uzkost, ptiserny hlad jeji duse, mraziva prohluben

jejiho zivota, jsou jako dvé diry v poklopu ¢erného sklepeni, za nimiz zhnou dva pal¢ivé
body, nehnuté, zddostivé a silené o¢i véznovy. (Cep 1928: 68)

Uvidél najednou mladou zenu s dévédtkem, prichdzely proti nému. Myslim, Ze uz je to

Jakub odpoledne potkal nékolikrat, jak tak chodil sem a tam, ale nev8iml si jich. Byl by je nejspis
Kratochvil zase pominul, ale dévedtko se z ni¢eho nic rozbéhlo, skobrtlo a padlo mu zrovna k nohdm.
Zvedlje a pohladil po sametové tvaficce, kterd se ze samého piekvapeni zapomnéla natéh-

nout k molddnkdm, a vtom uz nad sebou uvidél o¢i té zeny. Byly hnédé a vlhké, prostoupené

svétlem v nékolika vrstvéich, a hledély na ného vazné a s teplou srde¢nosti. Sotva si mél ¢as
viimnout ostatniho obli¢eje, ktery byl bily se slabym nddechem slune¢niho zlata. Celo svi-
tilo pod okrajem bizarniho klobouku jako alabastr. (Cep 1932: 125-126)

Ptesufime nyni pozornost ke druhé vyrazné barvé — modré. Modra se ¢asto vysky-
tuje v kontextech: modré nebe, modré o¢i. S motivem modré barvy se setkime i v pred-
chozich Cepovych knihdch, i kdyz zdaleka ne tak vyrazng, jako je tomu v Letnicich. Do-
minantni vyuziti modré barvy v této knize signalizuje, Ze zpusob, jakym je jeji sémantika
v ramci fik¢niho svéta konceptualizovina, bude jiny ¢i alespon vyznamné modifikovany
oproti stavajicim postuptum, se kterymi jsme se setkali v predchozich knihidch. Uvedli
jsme, ze modré se v Letnicich vyskytuje obvykle ve spojeni s nebem. Jak jsme jiz kon-

statovali v souvislosti s vyskytem modré barvy v povidkach Dvojiho domova, je modra
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realizovédna prototypovou konstrukei zakladajici elementérni sémantiku jazykového
pojmenovani této barvy. Tato konstrukce spole¢né s kiestanskou symbolikou tvoii ne-
zbytny sémanticky fundament, na jehoz zakladé je rozvijena a konstruovana komplexni
ajedinec¢nd fik¢ni sémantika modré.

Pokusime-li se zodpovédét na otdzku, co znamend tak néhly vyskyt modré barvy
v Letnicich, musime se sousttedit predevsim na zpusob, jakym je konfigurovin fikeni
svét Jakuba Kratochvila z hlediska narativni strategie. Jmenovand povidka totiz vypliuje
témét cely soubor Letnice a poprvé je zde u Cepa vyznamnéji vyuzit narativni potencidl
za Géelem damyslngjsiho konstruovéni ptibéhu. V piedchozich Cepovych narativech,
az na dil¢i vyjimky, byl vypravéc sice heterodiegeticky, av§ak s vyraznou introspektivni
intenci, ktera prevladala nad jeho funkci fabula¢ni. To oviem neznamend, ze Ceptv vy-
pravéd je vypravécem cisté psychologizujicim. Jeho dulezitou slozku tvofi také podil ko-
mentujiciho a interpretujiciho vypravéni, jez se nevztahuje vyhradné k niternym situa-
cim protagonistu.

V Jakubu Kratochvilovi vypravé¢ vyznamné omezuje tuto svoji mnohdy az exaltova-
nou introspektivni intenci, a¢koli v zadném piipadé nelze tvrdit, ze by se proménil v ne-
zucastnéného vypravéce, ktery k postavam a situacim ptibéhu nezaujima urcity postoj.
Spise je na misté konstatovat, Ze svoji diivéjsi silné koncentrovanou pozornost na du-
sevni dé¢je a pochody postav transformuje do narativné kompozi¢niho modu vyznam-
néji orientovaného na komponovini syzetu. S ohledem na predchozi tvrzeni je vhodné
piedstavit zékladni situaci v oblasti kompozice tematicko-motivickych slozek narativni
struktury. Na tuto konstrukei jsou potom funkéné navézany i obé dominantni barvy,

zejména viak barva modra.
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Na uvedeném schématu vidime, Ze syZetova osnova je konfigurovana s jednozna¢-
nym amyslem pomoci takto zvolené narativni strategie prolongovat ustfedni téma
povidky, kterym je zivotni piib¢h Jakuba Kratochvila. Jako obvykle zde ma dulezitou
funkeci kategorie ¢asu, kterd je konceptualizovina vzhledem k povaze syzetové struk-
tury, jez se projevuje nejen jako prosté linearni konstrukt realizujici se usttedni narativni
linii traktujici hlavni téma zivotniho osudu Jakuba Kratochvila do logickych narativnich
segmentt (ptitomnost, minulost a budoucnost), ale téz v podobé narativnich odbocek
typu analepse a prolepse. Tim je linearita ¢asu perspektivizoviana do vicerozmérného
prostoru (coz je pro Cepa typické) definovaného odkazem ke generacim predku. Cas je
urcen také ro¢nim cyklem, ktery se vaze k Jakubovu mladi, respektive détstvi. Mame zde
postupy linedrniho fetézeni déjovych segmentu, vedle cyklického principu a narativnich
analepsi a prolepsi. Vyznamnym ¢asovym ukazatelem se potom stivd moment Jakubovy
duchovni iniciace, kterd u néj postupné nastavd s jeho zranim a prechodem k dospélosti.

Toto je jeden z dulezitych momenta, kdy se barvy ve fikénim svété povidky vy-
znamové nasycuji dal$imi, jiz nikoli pouze nociondlnimi obsahy, které presahuji jejich
pouhou smyslove konkrétni urcitost, ackoli s ni dile neodmyslitelné souvisi. V nésle-
dujici ukdzce (viz ukdzku 27) si véimnéme slovesa vidét, které vypravée pouzil, aby jim
demonstroval, v ¢em se mlady Jakub odlisuje od ostatnich chlapca. Vypravée sice expli-
citné uvadi, ze chlapec vidi totéz co ostatni, soucasné v$ak implikuje, Ze to, co vidi Jakub,
je prece jenom kvalitativné odlisny a predevsim intenzivnéjsi zpusob, kterym ¢lovek
pozoruje okolni svét. Tato intenzifikace, kterou jsme mohli sledovat ve Dvojim domove,
kde viak byla zprostiedkovina jinou narativni strategii, md v Cepovych fikénich svétech
obecné funkei smétujici k modifikaci jeva, zejména pak barev, do takovych vyznamo-
vych plana, které prekracuji nocionalné deskriptivni raimce a posunuji se do roviny tran-

scendentni zku$enosti.

Ukdzka 27
Chlapec se citil oddélen od ostatnich kluka jistou prehradou. Ne ze by vidél néco
Jakub jiného nez oni, ale strom pro né¢ho nebyl jenom stromem, na ktery lze vylézt a natrhat si
Kratochvil hrugek: byla to predev$im ona zdzra¢nd véc plnd mizy, zeleného stinu a slunce. A pésina,

kterd se vine...

Bylo citit, Ze je v8echno v rose, i borovy les na svahu Rambousku, za kterym uz za¢ind
ten divny kraj stryce Tobidse. Habtinsky kostel se zdal ¢isty a bily v té jitini svézesti, na
pozadi modrého nebe. (Cep 1932: 73,74)

Uvedend skute¢nost se v Letnicich dotykd predev$im modré barvy, ktera se koncep-
tualizuje v rdmci vy$e vyznacené syzetové struktury. Tam, kde je predmétem vypravéni

Jakubovo détstvi a kde se v pribéhu objevuji jeho rodice, zejména otec Matéj, se vyznam
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modré barvy konfiguruje s ohledem na hledisko mladého chlapce, ktery vnimé okolni
svét v jeho ptirozené barevnosti, a presto smyslové senzitivni optikou vnimavého a citli-
vého ditéte (viz ukdzku 25).

Vyznam modré se ovSem proménuje ve chvili, kdy se z ditéte stava chlapec. Tehdy
se v ném probouzi védomi, ze svét, ktery az doposud vnimal ve své naivné détské da-
vérnosti a kde az doposud byly cesty ,zvlhl[¢] rosou a putujici ve viini jetela doprostied
modré oblohy* (Cep 1932: 89), m4 svoji druhou vrstvu, ktera neni ukryta za hranicemi
smyslového svéta, ale je do néj promitnuta. Jednd se o moment chlapcova duchovniho
probuzeni, ke kterému dochazi ptijeho odchodu z fary, kde se lou¢i s paterem, odchazeje
do mésta studovat. Prostrednictvim takového silného senzoricko-duchovniho prozitku
je sémantika modré nasycovéna v nasledujici ukdzce (viz ukazku 28). Toto chvilkové vy-
trzenije jednim z klicovych momentu, ktery se podili na konceptualizaci modré barvy ve
fikénim svété Jakuba Kratochvila. Modra nabyva prostorového vyznamu, a to takového,
ktery prostor zdsadnim zpaisobem problematizuje, nebot jej vyvazuje z euklidovské pied-
stavy fyzikalné uchopitelného a métitelného prostoru. Na uprazdnéné misto je dosazena
nikoli nova piedstava, ale novy vyznam, ktery zdsadnim zptasobem rozrusuje a sou¢asné

prohlubuje staré hranice smyslového prostoru.

Ukdzka 28
V zahradé pod jabloni je stin a p&sina bézi travou bild a ¢istd. Nad nizkou zidkou stou-
Jakub paji pole az ke kostelu, ktery je nakreslen na pozadi nézné a hluboké modri. Jaké ticho!
Kratochvil Jakub vidi otevienymi dvitky cestu, kterd se klikati mezi hnédymi brazdami a fialovym

jetelem, bézi a bézi v tom sladkém svétle, které uz nepali, stoupe vys a vys, je uz obklo-
pena se v8ech stran tou nevyslovnou modfi, na niz se vzadu skvéje habfinsky kostel s tou
stihlou vézi, a pole jsou prosakla tim tichym svétlem, a ta modf je nade v$im a ve vem jako
ohromny kvét ¢ekanky... Jakub zveda hlavu, polyka to svétlo a tu tekutou modi, srdce se
mu zdvihg, zdvih4, zalykd se sladkosti — naposledy, naposledy! — Jesté kracek, jesté jeden
dousek a néco se stane, ta trhlina se otevte az ke dnu. — (Cep 1932: 80-81)

Oproti Dvojimu domovu si zde miuzeme v§imnout dalezitého posunu v sémantice
modré barvy, ktery spoéiva v uzavorkovani vyznamu metafyzické uzkosti (viz ukazku 3)
ave vytyceni nové vyznamové projekce, kterd se realizuje v prubéhu Jakubova zivota.”'®

Dtive nezli se pokusime definovat centrdlni fikéni sémantiku modré barvy v Jakubu
Kratochvilovi, obratime jesté jednou pozornost k modelu syzetové struktury. Uvedlijsme,
ze fikéni ¢as je konceptualizovin dvéma zdkladnimi postupy. Prvni je vymezen ro¢nim

cyklem (po¢inaje létem a konée jarem) a véze se k Jakubovu détstvi, zatimco druhy na

215 Modrd barva v Jakubu Kratochvilovi zahrnuje dil¢i vyznamy, ke kterym nalezi i motiv neklidné lidské touhy piekrocit
hranice vymezené mu domovem a nejblizsi krajinou.
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pozadi tohoto cyklu tematizuje ¢asovou linearitu vymezenou postupnym Jakubovym
zranim, které vice nezli fyzickym dospivanim je cestou prohlubovani duchovni zkuge-
nosti. Na spodni vodorovné ose modelu syzetové situace prozy (viz obr. 26) lze pozoro-
vat, ze pocinaje Jakubovym jino$stvim se postupné prohlubuje jeho smyslova vnimavost
k okolnimu svétu. S tim potom souvisi i posun ve zpusobu, jakym dochdzi ke vnimani
barev, zejména pak modré. S tim spojeny kognitivni aspekt, ktery ma v Cepovych svétech
své zjevné i skryté konsekvence v kiestanské metafyzice, determinuje fikéni sémantiku
barev.

Jakjiz bylo tec¢eno, ptirozené barvy okolniho svéta se vyznamové obohacuji o takové
vyznamové rozméry, které se ukryvaji za jejich zjevnou smyslovou manifestaci. Ackoli
se ndsledujici ukdzka netyka bezprosttedné modré barvy, je vhodnym dokladem pied-
chozich tvrzeni. Opét si viimnéme funkce vypravéce, ktery uvedenou situaci konstruuje
tak, ze propojuje narativné modifikovanou perspektivu postavy (A) s jejim kognitivnim

nastavenim (B), které se prolind s narativni interpretaci (C).

Ukdzka 29 A
Kdyz Kratochvilovi vstavali, Jakub uz piichdzel brankou od lesa, po péginé plné svétla

Jakub a rosy. Mlada zelen prosvicend sluncem, stin oroseného stébla na hnédé hliné, mékka za-

Kratochvil tacka cesty, to vSecko Bulok jeho smyslim a #adalo si od ného doplnéni. Byl to zmatek plny
sladkosti a muky. (Cep 1932:92)

S vyuzitim kognitivni kompetence postavy dochdzi v narativnim plénu k tomu, ze
modrd barva se vyznamové proménuje z pouhé barvy (oblohy), jak ji zprvu vnima maly
chlapec, na barvu, kterd stile intenzivnéji za¢ina do sebe koncentrovat dalsi vyznamy.
Neustile se navracejici motiv modré barvy, predev$im modrého nebe, se strukturné kon-
ceptualizuje ve shodé s uvedenou narativni konstrukci, kterd ve vysledku generuje slozi-
téjsi casovou i prostorovou osnovu. Jiz jsme uvedli, Ze Jakubovo détstvi je kompozi¢né
tematizovino cykli¢nosti, kterd je vystiiddna linearitou. Ta ov§em pavodni cykli¢nost
nerusi, pouze ji jako pavodni dominantni organizujici princip poc¢ate¢ni ¢dsti narativu
subsumuje pod novy kompozi¢ni plan. Motiv cykli¢nosti je vSak i naddle pfitomen,
i kdyz jiz netvoii dominantni kompozi¢ni princip.*'® Objevuje se intenzivngji ke konci
prozy v Jakubové ndvratu doma, do rodné krajiny poté, co studoval a zil v Praze, kde také
poznal svij zensky idedl — Elisku, kterd nedlouho pred svatbou zemtela. Navratem domu
se uzavird jeden cyklus jeho zivota, a v§imneme-li si spodni osy, motiv nédvratu kulminuje

s jinym dalezitym motivem — détstvim. Po tomto ndvratu ndsleduje jesté jeden Jakubuv

216 Signalizuji jej incipity nékterych kapitol: ,Snad uplynul rok, snad dvé léta. [...] Po téch prazdnindch prisly jiné a pakjeste
jedny (Cep 1932:71,107)
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odchod, avsak tentokrat jde 0 odchod definitivni, bez navratu, nebot Jakub bude povolin
do svétové valky, ve které padne.

Cas fikéntho svéta Jakuba Kratochvila se projektuje na vyznamovych osach cykli¢-
nosti a linearity jako kontrapunkt obou téchto modu. Spolu s tim ptirozené souvisi kon-
cepce fikéniho prostoru, ktery se rovnéz na pozadi takto konstruované ¢asovosti jevi ve
své zdkladni dvojvrstvé vyznamové polarité. Prostor je jednak mistem domova vyme-
zenym duvérné zndmym prostiedim a okolim, zndmymi lesy, poli, stavenimi sousedu,

kostelem i farou patera Klemense,*'”

ale souc¢asné je to prostor, ktery piesahuje horizont
domova, prostor lidské touhy, jejiz vyznamové urceni se proménuje s rostouci zkusenosti
¢clovéka.

Uvniti téchto zékladnich strukturné-sémantickych os se konceptualizuje i jadro
fikéni sémantiky modré barvy, kterd je v préze pritomna kontinudlné v raznych dil¢ich
vyznamovych realizacich; modra je touhou po délkach, ,milosrdnou sladkosti®, kon-
krétnosti domova (jasné modra a ¢ista obloha vidéna détskyma o¢ima), ale soucasné
je schopna absorbovat vyznamy melancholie a litosti. Centrem vyznamu této barvy je
ov§em zpusob vyméfovani prostoru. Modrd vymezuje nejen linedrni rozmér fikéniho
prostoru, ale predevsim jeho hloubku, kterd se ve vysledku stivd hloubkou Jakubova
srdce naplnéného nejen chvilemi utrpeni, ale i jedine¢nym klidem a milosti, jichz se mu

na konci Zivota dostava.>®

Ukdzka 30
Jakub je kliden, stragné kliden. Poslouchd a ¢ekd, nechavd véci prichazet k sob¢, vnikat
Jakub dosebe. Piestal sebou $kubat, prestal se boutit — hledik té nadherné propastinadzemiajimé
Kratochvil ho zavrat, jako by ho vtahoval neviditelny vir. A najednou si uvédomuje, ze po né¢em touzi,

po né¢em, co je mimo zemi, mimo zivot. Citi, ze se ho dotykd néco velkého a slavnostniho.

Bylo to prvni noc, co lezel tady na té uzké posteli, pod témi tlustymi tramy ve stropé.
Cervnova noc byla modravé prasvitnd, bylo vidét habtinskou cestu mezi vysokym zitem,
a na jejim konci se najednou zabélala véz habfinského kostela, jako by ji byl osvitil néjaky
reflektor. ,Vychdzi asi mésic,” pomyslil si Jakub a hledél na kiizek, ktery se v té chvili ostie
zatipytil na jeji §pici. Ale vtom uz se to mési¢ni svétlo proménilo, byl jasny den, odpoledne
plné zlata a modii, cesta se zaleskla azdvihla od zemé¢, stoupalavysavys do té modré sladko-
sti, dech se tajil, srdce se zalykalo blahem, jesté jeden dousek, jesté o krok vys... naposledy!

Jakub lezel tiSe a hledél zase do okna, za kterym se modrala prasvitnd ¢ervnova noc.
Obili zdlouha §umélo, ale cestu uz nerozeznédval a habtinsky kostel také ne. Srdce mu jesté
trnulo, chut toho zdvratného dousku uz neodesla. Citil ji rano zase, citil ji v kazdy okamzik,
a tu cestu znenaddni otevienou... (Cep 1932: 139-140)

217 Nagrafu 20 silze vsimnout symptomatickych hodnot piislusnych motiva spojenych s timto okruhem.

218 Srov.,Jimala ho zdvrat z prostoru, ktery byl na viechny strany bez hranic.* (Cep 1932: 101)
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V této metafyzické hloubce, kterou doprovizi védomi, ze ¢lovék tvofi nerozlu¢ny
svazek s rodnou zemi a generacemi, které zde Zily pred nim, se ve vysledku zavrsuje kon-
ceptualizace fik¢ni sémantiky modré. Modrd barva se postupné Jakubovi prestava jevit
pouze jako smyslova kvalita, a aniz by opoustéla tuto rovinu, stivé se barvou, ve které se
reflektuje prostorova hloubka v metafyzickém smyslu. Je-li v préze tento vyznam evo-
kovan nejvyraznéji, je to pravé v modré barvé. Sémantika barvy prodélava vyvoj spolu
s duchovnim utvdfenim hlavni postavy; z ¢isté nebeské modfti vnimané détskyma o¢ima,
z modré, jez vymezuje prostor do dalky a do sitky, postupné piechdzi v modrou otevira-
jici prostor do hloubky. Cykli¢nost jako centrélni organizujici princip vystavby fikéniho
svéta se promitd i do sémantiky modré barvy. Na konci Jakubova ptibéhu se modra jeho
pohledem opét jevi ve své jasné a ¢isté podobé tak, jak ji kdysi vnimal jako maly chla-
pec. Modra se v8ak nestdva znovu barvou vidénou o¢ima kdysi malého Jakuba, v zadném
piipadé se nejednd o sentimentdlni retrospekei. V zavéru prozy do sebe modrd koncent-
ruje véechny vyznamové nuance barvy, které se konfigurovaly v prabéhu vypravéni. Lze
tedy konstatovat, ze cykli¢nost je vepsdna i do centra vyznamového paradigmatu modré
barvy. Ve vysledku modra cyklicky uzavira rozmér lidského zivota tim, ze jej ukotvuje na
zakladni horizontdlné-vertikalni osu, jejiz vyznamovy potencidl se realizuje na $kale od

nociondlnich vyznamu po vyznamy spiritualné symbolické.

Ukdzka 31
Jakub Kratochvil padl za jasného zitijového dne, kdyz se nad zemi klenula modra
Jakub obloha, a zastal lezet s tvaii obracenou vzharu, s ranou v srdci. Jesté okamzik predtim
Kratochvil vdechl do plic nadherny vzduch, objal o¢ima sirosiry prostor. (Cep 1932: 152)

Symbolicky chdpany horizontalni a vertikdlni rozmér souvisi rovnéz s konceptuali-
zaci obou dominantnich barev, které tak jako jiné konstituenty a komponenty narativu,
o kterych byla fe¢, vytvéri centralni strukturni osnovu prézy. Bila a modré barva pro-
jektuji horizontalné-vertikalni rozmér ve vyznamovém kontextu nejcastéjsich nositela
barvy: bild v souvislosti s kostelni véz{ (vertikalita), modra ve spojeni s nebem (horizon-
talita).!” V modré barvé se zavrsuje i symbolicky vyznam bilé a dalsich barev, predevsim

zelené a cervené, o kterych pojedname v nasledujici podkapitole.

219 Bilda modrd vymétuji prostor ,mezi nebem a zemi*, ktery je prostorem ,uprostied dvou propasti” (Cep 1932:125).
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5.4.2 Zelend, cervena, zlata

Fikéni svét Jakuba Kratochvila je z hlediska barev oproti predchozim situacim svétem
jasnym a svétlym. Zpuasobuji to mimo jiné zakladni kombinace obou ptevlddajich barev
s Cetnéj$im vyskytem lexému svétlo (viz tab. 20). Pokud bychom pouzili pojmu z optiky,
jsou zékladové barvy ve fik¢nim svété pomérné vyrazné kontrastovany. O kontrastu bilé
amodré jsme pojednalivyse, nyni se krtce soustiredime na tfi barvy, znichz pouze prvni
dvé nélezi k barvim zdkladovym. Duavod, pro¢ sem pripojujeme i nezikladovou barvu
zlatou, spocivd v ¢etnosti jejiho vyskytu, ktera je nejvyssi v ramci celého Cepova proza-
ického dila (viz grafy 9, 10).

Sémantika zelené barvy, stejné jako barvy cervené a zlaté, je prirozené konceptuali-
zovéna v zékladnim barevném ramci fikéniho svéta, ktery je vymezen dvéma nejvyraz-
néjsimi barvami spolu s akcentem svételnosti. Lze konstatovat, ze Zddnd z téchto barev
nevytvaii vyznamovy kontrapunkt k dominantnimu barevnému nastaveni, o kterém
jsme pojednali vyse. Zelena barva proto postrdda temné vyznamové odstiny, které ji
ve Dvojim domové propojovaly s motivem hranice jako prechodu mezi zndmymi misty
domova a cizim prostorem.

V Jakubu Kratochvilovi je sémantika zelené spojovana s vyznamy Zivosti a svézesti,
které poskytuje zelenajici se krajina a irodnd zemé. Zelena spolu s bilou a modrou se
vyznamné podili na barevném vyméiovani fikéniho svéta jmenované prozy jako ve vy-
sledku svétlem prostoupeného prostoru. Samoziejmé, ze toto tvrzeni neplati jako ne-
ménnd konstanta pro veskeré segmenty piibéhu, ale lze ji poklidat za dominantni ba-
revny motiv uvedeného narativu. Podivame-li se na grafy 9 a 10, vidime, Ze zelend barva
v Letnicich nedosahuje zdaleka nejvyssich hodnot. Ty naopak zaznamendvime v sou-
borech Dvoji domov, Vigilie a v Modré a zlaté, kde navic kombinace modré, bilé a zelené
tvoii centrélni barevnou osnovu. Chromatické barvy jsou v celém Cepové dile ovlivnény
jednak dominantnimi pozicemi vybranych barev nebo barevnych dvojic, jednak svétel-
nosti. Prevlddajici temné anebo achromatické ladéni fik¢nich svéta sémanticky ovliviiuje
také nejvyraznéjsi chromatické barvy, které jsou budto konotoviny spole¢né s tematic-
ko-motivickymi komponenty, jez spojuje vyznam existencidlni uzkosti, anebo je jejich
barevnost ve smyslu senzorické evokace tlumena ne-barevnym, temnéj$im kontextem
avice versa.

Podobné Ize uvazovat o barvé ¢ervené a zlaté, ktera v Letnicich kulminuje. Nejenze
utvifi barevné spektrum fik¢éniho svéta prozy a podili se na jeho kontrastni evokaci, ale
tak jako zelend i ¢ervena spolu se zlatou vstupuji do symbolického ramce vymezeného
bilou a modrou takovym zptisobem, ze se promitaji do horizontalné-vertikalni osy. Cer-
vend je ve vysledku symbolicky spojena se stredem ¢lovéka, s jeho srdcem (jako takova

je derivovdna z konceptualniho vztahu s krvi), zlatd potom kontrastuje s barvou bilou
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amodrou dopliujic tak aureolu slavnostnosti a posvatnosti ¢asu a prostoru.”*° Svételnost
a kontrastnost v Jakubu Kratochvilovi ptizna¢né graduje na konci prézy. V prvnim vyzna-
movém planu tvoii kombinace barev vidéné Jakubem pti pohledu na rodny kraj jeho pti-
rozené realistickou barevnou kompozici. Druhy vyznamovy plin vsak posunuje vidéné
(spolu s barvami) za jemné hranice smyslového svéta, a to v souvislostech, o kterych jsme

jiz hovotili vyse (viz ukdzku 32).

Ukdzka 32
Dole se rozprostiel plavy kraj, rovina poseta dédinkami v chumécich stromua, protatd
Jakub bélostnymi pruhy dvoussilnic. Vlevo se vynofil vrahovicky zamecek, kde pry uz nikdo neby-
Kratochvil dli, dél svitila radni¢ni véz méstecka Sedmimosti a vzadu nad rybnikem se ¢ervenala stte-

cha pamatné budovy s mravou¢nou prupovidkou naproti vchodu. Modra hradba Jeseniku
uzavirala obzor. (Cep 1932. 146)

Zavérem této kapitoly Ize konstatovat, ze Letnice reprezentované predevsim Jakubem
Kratochvilem ptedstavuji z hlediska sémantiky barev a barevné kompozice fik¢niho svéta
dalsi z neuralgickych boda v Cepové tvorbé. Podle modelu Ize v tuto chvili predpokla-
dat, ze i v dalsich prozich bude svym zpasobem dochdzet k ur¢itému vytézovini téchto

zakladnich vyznamua barev.

5.5 Déravy plast

Podivame-li se na soubor Déravy pldst, vidime sice, ze prvni pozice opét zaujimaji bild
a modrd, ovSem na rozdil od Letnic se jiz nejednd o dominantni dvojici. Takové dvojice
¢i jedind barva, kterd by byla vyraznéjsi, jako tomu je kuptikladu v Hranici stinu nebo
v Modré a zlaté, zde ve skute¢nosti neni. Vyjdeme-li ze vstupni povidky, kterd ma stejny
ndzev jako cely soubor, vjehoz raimci povidka piedstavuje 75 %, potom s oslabenim dvo-
jice bili—modré sledujeme rovnéz modifikaci centrdlniho invariantniho tématu, které
lze opsat jako inicia¢ni navdzdni intenzivné zakousené spfiznénosti s rodnou krajinou
a generacemi predka. Rovnéz z hlediska polarity svétlo — tma se v Déravém pldsti nejednd
o zvlast priznakovou situaci. Podobné i ve srovndni s modelem tematicko-motivické dis-
tribuce (viz graf 21) sledujeme, ze motiv ¢asu je sice stale dominantni (jednd se ostatné

o centrdlni motiv v celém Cepové dile), oslabené jsou vsak motivy staveni, zemé, misto.

220 Srov.:,Cas byvalmodryazlaty, letni odpoledne lezelo v dlouhé blazenosti nad uzrélou zni, nad cestami mizejicimi za na-
vr$im, nad hustou zelen{ stromu. Vrahovicky zimecek se bélal v poslednim zéliva roviny, na pozadikulatych chlumka.*
(Cep 1932:98-99)
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Nejen barevné spektrum Déravého pldsté, ale rovnéz ustiedni tematicko-motivickd
struktura se prirozené realizuji v dosahu prozy Jakub Kratochvil. Nicméné jak barevny
kontrast a silnd polarita barev, tak usttedni téma Jakuba Kratochvila, o kterém jsme pojed-
nali, jsou v Déravém pldsti vyznamové oslabeny. Jestlize Jakub Kratochvil postupné spéje
k objeveni spiritudlniho pouta s rodnou krajinou, protagonista Déravého pldsté se diky
bouilivému velkoméstskému zivotu svému skute¢nému domovu vzddlil, a to dokonce
ivptipadé, je-livném fyzicky ptitomen. Domov k nému ptichdzi prostiednictvim vyble-
dajicich reminiscenci, ve kterych v8ak prostory rodné krajiny postréddaji vyrazny barevny
kontrast a sytost, jako tomu bylo v Letnicich. Pov§imnéme si ur¢itého rozdilu mezi nésle-
dujici ukazkou 33 a ukdzkou 29.

Ukdzka 33
Nakonec jsem vidél, ze neusnu, polozil jsem si podusku do noh postele, abych vidél
Déravy do okna, a odhrnul jsem zaclonu. Veliké ticho poli obkli¢ovalo vesnici, jejiz zvuky zmlkaly
pldst jeden po druhém. Zvecera bylo jesté slyset hovor vyrostka na vilci pod hrukou, kroky sou-

sedui vracejicich se z hospody, pak $epot a tutlany smich na schadcich protéjsiho statku,
titeni ko¢ek v okapovych rourdch, a pak uz jenom neurcity sumot, ¢im dél tim Fidsi, ¢im dal

tim prostornéjsi a vzdalengjsi. (Cep 1934: 43)

V ukdzce 29 jsme konstatovali pripad smyslové intenzifikace barev, kterd v prabéhu
zivotniho ptibéhu Jakuba Kratochvila graduje az do chvile protagonistovy smrti. Tato
vyznamovd gradace, kterd je soucdsti konceptualiza¢nich mechanismu ptislusného fike-
niho narativu, se promitd do sémantiky barev, zejména do sémantiky obou dominant-
nich barev. V ukdzce 33 médme relativné podobnou situaci danou tim, ze hlavni postava
smyslové reflektuje okolni prostor svého domova. Dulezity rozdil viak spoc¢iva v odlis-
ném zapojeni senzorickych procest. V Jakubu Kratochvilovi to byly barvy, zde zvuky, co
evokuje smyslovy viem. Zvukové efekty oviem nevytvaii harmonizujici kompozici, jako
tomu je v piipadé barev v ukdzce 29. Naopak bychom mohli uvazovat o jisté disharmonii,
kterou vytvati rusivé zvuky (hovor vyrostkd, tutlany smich, ticeni ko¢ek v okapovych

rourdch). Analogicky potom blednou i ,barvy domova“.

Ukdzka 34
Tim vétsi byl maj zmatek, kdyzjsem se jednou vytrhl ze spani po snu tak zivém, ze jsem
Déravy jim byl proniknut jako nejmakavéjsi zkusenosti. Bylo to na polni cesté od Hlubkova k ha-
pldst biinskému kostelu, tak asi prede znémi, nebot obili stilo vysoké po strandch arosa se leskla

na trsech travy, které rostly ze zaschlych koleji. Byla to zrovna ranni chvile, kdy se chodi
do Habfin na msi. Aviak svétlo bylo divné pfikalené, tak jako piizatmeéni, a stiny stebel na
cesté mély nadech zvlastni uzkosti. (Cep 1934: 38)

Déravy pldst tak vlastné tvoii dalsi uroven strukturniho kontrapunktu v Cepové

tvorbé, tentokrdt vymezeného vzhledem k predchozi préze Jakub Kratochvil. Pokud je
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zde kompozi¢né vyuzito reminiscenci ¢i analepsi, potom maji odli$né funkéné-vyzna-
mové konsekvence, které usti do spole¢ného vyznamu, jimz je odcizovini se domovu,
generaci rodic¢u a predki. Postupné odcizeni je zpusobeno nejen zivelnym virem velko-
méstského Zzivota, ale zejména spalujici erotickou vasni, které podléhd hlavni postava.
S timto duleZzitym motivem souvisi predevsim cervend barva vyznamové reflektujici
jednou télesnou ordinérnost, jindy erotiku doslova v ,animéalni dravost[i]“ (Cep 1934:
69). Vyznam ¢ervené barvy realizovany v uvedenych kontextech je v této préze nejvyraz-

7 7

néjsi v ramci celého Cepova dila.?”!

A opét muzeme sledovat, jak se vyznam jedné barvy proménuje pod vyznamy barev
jinych. Cervena v Jakubu Kratochvilovi byla spole¢né s bilou a modrou konceptualizo-
vana jako symbol duchovniho stiedu nalézajiciho se v lidském srdci. V Déravém pldsti
je s ohledem na povahu vybledajiciho a vytracejiciho se zékladniho barevného kon-
textu (modra-bild) spojena s tryznivou vasni, télesnosti a destruktivni emocionalitou.
Cervend se tak stavd barvou desakralizované smyslovosti, kterd kontrastuje se situaci,
jiz jsme mohli zaznamenat v Jakubu Kratochvilovi (viz ukdzku 26). Vyrazné expresivni
vyznam neni spojen vyhradné s cervenou barvou, v Déravém pldsti je vlastni i sémantice
modré a zelené. Nasledujici ukdzka 35 je prikladem takového koncipovini sémantiky
obou barev, kterd pripomind jejich situaci ve Dvojim domové. Zisadnim rozdilem je, ze
v tomto pripadé neni prostiednictvim barev evokovéna intenzita subjektivné pocitované

existencialni dvojdomosti svéta, ale spi$e intenzita krajniho emocionédlniho vypéti.

Ukdzka 35
Odpoledne jsem nesel domi. Lezel jsem nékolik hodin na plovarné, snaze se omamit
Déravy sluncem avodou, a vnimal jsem jenom pitivaly svétla, které byly znenadani pohlcovény pro-
plast pastmi modré tmy. Ploval jsem s hlavou ve vodg¢, otviraje o¢i do zelenavé hmoty, z které

vyskakovaly ¢ervenavé plaminky jako svicky z pohddek o vodnikovi. Byl jsem prolnut poci-

tem tak smigenym, jako je modt oblohy zhnétena s hlinou podzimnich poli. (Cep 1934: 91)

Jestlize v Jakubu Kratochvilovi vlastné nikdy nedoslo ke skute¢nému zptetrhdni
vazeb, které protagonistu pojily k rodné zemi, a to ani ve chvili, kdy byl fyzicky vzdilen,
v Déravém pldsti je toto pouto vyznamné oslabeno, témét zanikd pod jinou tematicko
-motivickou strukturou, kterd narativni formou homodiegetické ich-formy konstruuje
obraz destruktivni milostné vasné hlavni muzské postavy ustici témér v uplné dusevni

vycerpani a bezmala osobni tragédii. S touto zikladni vyznamovou konstrukei je spojena

221 V modelech nenf z pochopitelnych davodi zaznamendna situace rudé. Uvddime ji proto dodate¢né v pifloze 25. Na
modelu je dobfe patrné, ze lexém rudy je nejcastéjsi ve Vigiliich a v Zemézluci, coz znamend, ze jeho vyskyt ve fikénich
svétech je determinovdn barevnosti jednozna¢né inklinujici k temnym ¢i achromatickym odstinam. Tento poznatek
koresponduje s obecné kognitivni charakteristikou rudé barvy jakozto barvy temné cervené.
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i konceptualizace barev a vyslednd barevnost fik¢niho svéta. Diivéjsi jas a intenzivni
barevny kontrast fikéniho svéta Jakuba Kratochvila se v Déravém pldsti zrcadli jiz jen ve
vzpomince anebo ve chvilkovych, témét az impresionisticky ladénych situacich, které
jsou zde vlastné jakymsi druhem zasuté vzpominky.*** Piesto je i Déravy pldst ve vy-
sledku ptibéhem nadéje pramenici z moznosti obnoveni zptetrhaného vé¢ného pouta se
zemi a rodnym krajem, které jako jediné je schopno dat lidskému zivotu skute¢ny smysl
atad. Ve findle, kdy se hlavni postavé otevira prostor domovské krajiny v jejim zapomen-
tém vyznamu, se rekonstruuji i pavodni vyznamy jejich barev.”**

V souboru Déravy pldit se poprvé vyraznéji akcentuje $edd barva (viz graf 10). Jeji
elementdrni sémantika je podle Wierzbické konceptualizovana oscilaci mezi ¢ernou
a bilou; podle Waszakowe je v ¢estiné prototypem $edé spojeni barvy s mysi (viz tab. 3).
V gedivych odstinech je konceptualizovan svét povidky Clovek na silnici, ve kterém je
vypravén piibéh nestastné manzelské dvojice, kterou sviraji pocity prazdnoty, vnitini
osklivosti a celkové Zivotni deziluze. Tyto pocity zmitaji predeviim muzskym protagoni-
stou, ktery tvati v tvar ubohosti svého zivota pfemitd nad moznosti jej ukon¢it; nakonec
tak ucini gestem, do kterého se promita témét furiantskd lhostejnost k Zivotu. Opét se
zde objevuji podobné motivy, se kterymi jsme se setkali v nékterych povidkich Vigilii
a Zemézluce. A opét je raimcuje analogickd achromati¢nost fik¢niho svéta, kterd je kromé
¢erné vyrazné evokovina také barvou sedou.

Jestlize vstupni povidka Déravy pldst stejnojmenného souboru v lec¢ems korespon-
duje s Jakubem Kratochvilem, zbylé povidky se od této linie vzdaluji. Jejich spole¢nym
tematickym jmenovatelem je v symbolické roviné manifestovand obnazenost utrpeni
a bidy lidského Zzivota, na jehoz konci se ¢lovék ocita doslova jako zebrak v déravém plasti
stojici pted ,vah[ami] Soudce Spravedlivého (Cep 1934: 119). V dasledku této tematické
orientace inklinuji zbylé povidky souboru Déravy pldstk nékterym z povidek predeslych

222 Srov.: ,Kone¢né jsem po svaciné vyklouzl na dvorek a pak do zahrady a zadnimi dvitky do poli. Dychlo z nich na mne
sladkohotkou vini kvetouciho Zita a modré hory na obzoru mi ptipomnély stesk jistych nedélnich odpoledni, pInych
nezuzitkovaného ¢asu, ajednu Slddkovu basnicku, kterd za¢ind,Hory, hory v modrosivé d4li... [...] Lehljsem si naznak
do mechu. Kiik cvreka se jesté tidsl z poli a z modrych hlubin lesniho $era znélo voldni kukacky jako hlas marné touhy.
Za ¢im ten pték tolik teskni? Pro¢ md ten zvuk takovou ozvénu v nagem srdci? Hledat a nenachazet, byt doma a nebyt
doma...” (Cep 1934: 46-47)

223 Srov.:,Najednou jsem stdl na pokraji ploché krajiny, smutné alibezné v podzimnim slunci, ohrani¢ené daleko na obzoru

modrymi vrky. [...] Kaplicka na ndvsi byla otlu¢ena se vsech stran, a kdyz jsem nahlédl mifzovymi dvetmi, prekvapil
mé na oltdfi obraz nezndmého svatého s holi a v poutnickych sanddlech. Vjeho ocich, uptenych na neviditelny predmét,
se zrcadlila tesknota lidskych cest a krasa polnich kvétin, které vypily barvu slunce a modi oblohy.
Chodil jsem az do vecera po pléni, na které nebylo jiného zvuku mimo krétky sramot polni mysi o suchy list nebo po-
dégeny kiik koroptviho hejna, které se znenaddni zdvihlo ze zihonu tepky. Soumrak byl meékky a plny bélavého chve-
ni, jako by jej brazdila neviditelnd kiidla. Pronikal mne poznendhlu zietelny pocit piitomnosti, kterd vyplnuje vsecko
azjejihoz okruhu se nelze vysinout. Nemuize prestat byt, ani kdyz viecko zahyne — anija nemohu piestat byt, ktery jsem
viecek vni“ (Cep 1934:96,97)
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souboru, tj. Vigilie a Zemézlu¢.*** Kniha Déravy pldst tvoti jakousi ktizovatku dosavad-
nich tematicko-motivickych trajektorii. Tato skute¢nost se odrdzi i v sémantice barev
a v modalité barevného spektra fik¢nich svéti. Podivame-li se opét na graf 1le, je tieba
jeho situaci ¢ist pravé timto zptisobem. V relativné vyrovnanych pozicich prvnich péti
zikladovych barev se ukazuje, Ze se zde reflektuje jak diivéjsi tendence zalozend na do-
minantnich barvach bilé¢ a modré, tak achromati¢nost jinak tak typicka pro fikéni svéty

druhé a treti knihy.

5.6 Hranice stinu

Z dosavadnich zjisténi a modela lze vyvodit predbéznou hypotézu, ze zéklad koncep-
tualizace barev je v Cepovych prézach konfigurovan v prvnich ¢tytech knihach. Samo-
ztejmé plati, ze v kazdé dalsi Cepové prozaické knize se barvy realizuji v jedine¢nych
narativnich kontextech, které je vyznamové specifikuji, avak jejich fikéni sémantika se
viazuje pod extenziondlni invariantni paradigma piislusné barvy ¢i nékterého z motiva,
ktery tvofi soucdst barevné kompozice fik¢nich svéta, jez byly ustaveny v prvnich ¢ty-
tech Cepovych prozaickych knihdch.

Uvedené tvrzeni Ize dolozit také na nésledujicich knihach. Podivime-li se na graty
11g—11h a graf 10, mazeme pozorovat, ze v nich dochdzi ke spole¢né tendenci, a to na-
rustajici dichotomii bilé a modré, kterd opét dosahuje nejvyraznéjsich hodnot v sou-
boru Tvdfpod pavucinou. Soucasné si Ize v§imnout, Ze s touto narustajici tendenci piimo
umérné souvisi ndrast svételnosti fikéniho svéta vyjadieny pomérem mezilexémy svétlo
a tma (viz tab. 20). Na zakladé uvedenych zjisténi Ize predpokladat, ze v prézach, kte-
rych se tato méfeni tykaji, dochdzi opét k polarizaci dominantni skupiny chromatickych
barev, tj. bilé¢ a modré, a to postupné pocinaje romanem Hranice stinu po soubor Tvdi pod
pavucinou. Soucasné lze predpokliddat, Ze sémantika v takto barevné konfigurovanych
fik¢nich svétech uvedenych proz bude velmi pravdépodobné variantem vychazejicim ze
spole¢ného vyznamového paradigmatu dominantnich barev, ktery byl iniciovan Jaku-
bem Kratochvilem. Rozdily, které nim ukazuji grafy 11f-11h, jsou rozdily v intenzifikaci
jedné z dvojic dominantnich barev, tj. bilé v Hranici stinu, modré v Modré a zlaté a obou
téchto barevv Tvdfi pod pavucinou. Na druhé strané sinelze nev§imnout, ze po¢inaje Tvd#i
pod pavucinou se zac¢ind prosazovat $edd barva. To piredpoklada ur¢ity vliv na sémantiku

barevného spektra fik¢nich svéta téchto proz, coz zpétné bude ovliviovat i sémantiku

224 Neplatito vsak zcela absolutné. Napiiklad v povidce Pout'se z hlediska barevnosti reflektuji motivy z Letnic, avsak zdale-

ka ne v tak intenzivnim vyznamu.
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dominantnich barev. Lze proto oc¢ekdvat, ze vyraznd dvojice bila — modré v Tvdfi pod
pavucinou bude na jednu stranu derivovina ze zikladniho invariantniho paradigmatu
utvoieného v Jakubu Kratochvilovi, na strané druhé podil sedé barvy zpusobi urcitou jeho
modifikaci. Jinymi slovy, sémantickd situace modré a bilé bude v Tvd#i pod pavucinou ve
vysledku specificky odlisena jak od situace v Modré a zlaté, tak od Jakuba Kratochvila,
ackoli je na misté predpokladat spole¢ny invariantni zdklad.

Kromé¢ variantnosti barevného spektra si Ize pov§imnout i jinych analogii, které se
tykaji dalsich strukturnich komponenta fik¢nich narativa. Obrazek 27 schematicky
predstavuje zdkladni narativné kompozi¢ni model jediného Cepova romanu Hranice
stinu. Porovndme-li jej s modelem narativni struktury Jakuba Kratochvila, vysledujeme
analogii spocivajici v reverznim pojeti cykli¢nosti. V Jakubu Kratochvilovi je cyklicky rok
spojen s motivickou oblasti détstvi, zatimco v Hranici stinu je tento cyklus spojen s Zivo-
tem jiz dospelého protagonisty, ktery se po mnoha letech vratil do rodného kraje, kde se
béhem ro¢niho cyklu zavrsuje jeho postupné dozravajici védomi existencidlniho sepéti
s rodnou zemi. Kompozi¢ni situace Hranice stinu je svym zpusobem pievricenym ob-
razem Jakuba Kratochvila. S tim rovnéz souvisi i sémantika zakladovych barev, ktera je
odvozena ze zikladni situace konfigurované v Jakubu Kratochvilovi.

Pro sémantiku bilé a modré z extenzionilniho hlediska plati totéz, co jsme konsta-
tovali v ptipadé Jakuba Kratochvila, ovéem s tim dulezitym rozdilem, Ze zadna z téchto
barev ve fikénim svété romdnu nedosahuje tak intenzivnich symbolickych vyznamua
jako v Jakubu Kratochvilovi. Barvy zde ¢astéji plni funkci deskriptivni, kterd prekryva
funkci fenomenologicko-spiritudlni. Vyrazné zastoupeni bilé barvy je nejcastéji spojeno
se vzpominkou na détstvi prozivané v rodném kraji, s obrazem idedlni zeny; bild kono-
tuje prirozenost venkovského svéta, zatimco ¢ernd je spojovana se vzpominkou na zivot
v Praze. Ve spojeni s lidskou tvéri, respektive ¢elem je bild rovnéz barvou vizualni smys-
lovosti, erotiky na strané jedné, na strané druhé je konotovina se smrti, kterd v piipadé
tzv. dobré smrti generuje jasné bily, bezbarvy prostor a vice versa. VSechny tyto vyznamy
potom zastfe$uje findlni sémantika bil¢ jako barvy, kterd se uzce poji k momentu prota-
gonistova prohlédnuti, jez usti v pochopeni rodové spiiznénosti s krajem jeho predka.

Narus$eni vyzna¢né dichotomie bild — modra ptirozené oslabuje intenzitu sémantiky
téchto barev; nedochazi viak k jejimu zdsadnimu prepséni. Podobné jako ve vech Cepo-
vych prozach i zde plati, Ze s barevnym vyrazem fik¢niho svéta, ktery se v romanu pro-
ménuje v zdvislosti na ro¢nim obdobi, koresponduji Zivotni situace postav, jejich charak-
terové vlastnosti a niterné stavy. Barevnost fik¢niho svéta, distribuce svétlych a temnych
barev je korela¢né propojena s tematizaci charakterovych atributi postav. Modifikovana
barevnd situace v Hranici stinu souvisi s tematicko-motivickym zaméfenim narativu.

Jak bylo feceno, v zdvéru romédnu si protagonista za¢ind uvédomovat osudovost pouta
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k rodné zemi. A pokud v Jakubu Kratochvilovi toto spojeni nebylo de facto nikdy preru-
$eno, v Hranici stinu musi byt teprve obnoveno.”” Proto i skladba a sémanticka intenzita
barev je oproti Jakubu Kratochvilovi modifikovana.”*® Tento zakladni tematicko-moti-

vicky aspekt romdnu vyjadiuje také oslabend sémantickd intenzita primdrnich barev.

225 Srov.: ,Kraj, uprostied kterého se octl, byl krajem vzpominky, zemi minulych Zivotd, a on se marné naméhal vybiist
kztracenému biehu. Vzdytje to tvajkraj, tikal si, vidyt to je kraj, za kterym ses vypravil jako do zemé zaslibené. Myslils,
ze tizjevi tvou tvdf jako tajemné zrcadlo!
Meél pocit, ze se nad n¢ho kladou vrstvy modravého svétla jako hladina vé¢nych vod. On sam je ted docela vespod, na
samém dné ocednu, on, nepatrnd postavicka, lapajici po dechu a namahajici se prodrat trhanymi posunky na povrch. Uz
odtud nevyvdznu,” myslil si zoufale, ale vtom ucitil zase pod nohama pevny drn letni meze a nahotkly pach orosenych
strni$t. ,Zemé!" chteél vyktiknout, le¢ zarazil se, vida proti sobé prichdzet cosi bilého, lehounkého, jako cdr povivajici
kolem stinu nebo mrtvoly. Na chvilku se v ném zatajil dech skute¢nym strachem, ale vtom uZ stin promluvil.” (Cep
1935:213-214)

226 Namotivy romanu vzniklvroce 1996 v rezii Martina Millera stejnojmenny film. Zajimavé je, ze tvarci abstrahovali od

barevnostia film realizovali ¢ernobile.
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B.7 Maodra a zlata

V souboru Modrd a zlatd nés kromé vyrazného podilu modré barvy zaujme rovnéz barva
zelend. Podle nazvu knihy bychom oc¢ekavali spise korelaci modré a zlaté, nicméné zlata
zde vyznamnéjsich kvantitativnich hodnot nedosahuje (viz graf9, 10), naopak frekvenéné
kulminuje v Letnicich. A pravé k tomuto souboru jako konceptualiza¢nimu zékladu chro-
matickych barev Modrd a zlatd odkazuje. Podobné jako v Hranici stinu byla dominantni
barvou bilg, je v tomto ptipadé primdrni barvou modra. A opét plati to, co bylo konstato-
vano vy$e: zikladni ramec fikéni sémantiky barev je derivovan z Letnic s tim rozdilem, ze
barvy jsou realizoviny v individudlnim barevném nastaveni ptislusného fikéniho svéta.

Dulezita je tedy rovnéz kompozice barevného spektra daného souboru. V Hranici
stinu tuto kompozici tvotily vedle dominantni bilé barvy zejména ¢ernd a modrd. Tema-
ticko-motivickd struktura romdanu byla spojena jednak s ro¢nim cyklem, jednak s ustied-
nim tématem ndvratu do rodného kraje a navazanim na tradici rodu jak ve vlastnim, tak
preneseném vyznamu. Ackoli se v Cepové proze opakuiji diléi motivické komponenty
i ustredni tematické celky spolu s narativné-kompozi¢nimi postupy vyuzivajicimi ¢asto
ramcovych a cyklickych moda,**” je to préavé proménlivost barevnosti a svételnosti fike-
niho svéta, co umoznuje sdilené motivy a témata realizovat opakované v umélecky ak-
tualizovanych podobach. Avsak jako v ptipadé komponenta narativni fikce také v pii-
padé barevnosti ¢i barevného nastaveni fikénich svéta Cepovych proz plati variabilita
vychdzejici ze spole¢ného barevného invariantu, jehoz zakladajici fundament je tvoren
prvni ¢tvetici prozaickych knih.

Nebylo by viak presné, pokud bychom konstatovali, ze kuptikladu prézy Déravého
pldsté, Hranice stinu, Modré a zlaté atd. jsou z hlediska své barevnosti a jeji sémantiky
pouze pasivnimi derivity Letnic, respektive Jakuba Kratochvila. 1 kdyz sémantika ustied-
nich Cepovych barev v jednotlivych knihach spolu ptirozené koresponduje, nabyva
v kazdé proze a knize individudlnich vyznamovych odstina. Ve vysledku se tak buduje
spole¢ny invariant, coz také ztetelné odrdzi kvantitativni modely. Jestlize v Hranici stinu
je spole¢ny invariant realizovan takovym rozlozenim barevného spektra fikéniho svéta,
ve kterém prevldda bild v nejblizsim kontextu ¢erné a modré, v souboru Modrd a zlatd,
zejména v proze Zdpisky Jiljiho Klena (opét se jednd o text, ktery zaujima vétsinu knizniho
souboru), je to modra v kontextu bilé a zelené.

Modri je zde spojovina nejen s nebem, ale téz vzduchem a svétlem a jako takovd

se tradi¢né stivd synonymem prostorové rozlehlosti prozatené svétlem. Na rozdil od

227 Kombinace obou téchto typt je dobte patrnd kupttkladu v préze Polni trdva ze stejnojmenného souboru (viz Zmélik
2011: 105).
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ptedchozich Cepovych knih se intenzivné evokované svétlé barvy (ptedevsim modra
a bild) vysostné nespojuji s rodnym krajem, ktery takto obvykle chronotopicky oddé-
luji od vzdalenych a cizich mist i ¢asu, ale vizi se také k exotickym krajindm, kterymi
prochazel a ve kterych po jistou dobu zil protagonista povidky. Casto se v jeho retro-
spektivach objevuji motivy svétla a spolu s tim i barvy modra a bild; jsou to jednak barvy
cizich kraju, zejména jihoevropskych, kraja zalitych sluncem a svétlem, a jednak barvy
vzpominek na domovskou krajinu, které jsou obohaceny o vyraznou zelenou barvu.?*®
Zejména rodny kraj, ktery ve vzpominkdch Jiljtho Klena oziva zivymi a svétlymi bar-
vami, tj. modrou, bilou a zelenou, vytviti ramec prostoru, ve kterém se zavrsuje zivotni
pout hlavni postavy, a to jak ve smyslu faktickém, tak symbolickém. Proza Zdpisky Jiljiho
Klena je dobrym piikladem variability Cepova dila, kter4 se netyka pouze barev, ale za-
hrnuje jak narativné-kompozi¢ni postupy, tak komponenty tematicko-motivické, véetné
typologie postav ¢i zpusobu konstruovéni ¢asoprostoru. Cepovy prézy se mimo jiné vy-
znacuji vyraznou intertextovosti, kterd zasahuje vsechny vyse uvedené oblasti fik¢niho
narativu. Vzhledem k barvdm a barevnosti fikénich svéta se jedng, jak jiz bylo feceno,
o realizaci invariantniho paradigmatu.

Opakujicim se motivem v Cepovych prozach je navraceni se do rodné krajiny a pro-
pojeni vlastniho osudu s zivotem predchozich generaci. Jednotlivé Cepovy prézy va-
riuji tuto stiedni tematicko-motivickou osnovu a spolu s ni dochdzi k variacim dalsich
komponentu fik¢éniho narativa. V Zdpiscich Jiljiho Klena je vypravén piibéh lega¢niho
rady doktora Klena, jenz se v zavéru svého Zivota ocitne v kraji své mladistvé vzpominky.
Nejednd se zde explicitné o navrat do rodné krajiny, nicméné prichod do kraje prota-
gonistova mladi je de facto variaci tohoto motivu. Na rozdil od ptibéhu Déravého pldsté
koresponduje dany motiv s vyraznym svételnym kontextem a rovnéz s ptiznakové vy-
tizenou modrou barvou. V§imnéme si, ze kuptikladu v Hranici stinu tentyz motiv pti-
chodu do rodné vesnice jesté nenirealizovin v tak vyrazné barevné a svételné kompozici,
kterd zdaleka nedosahuje takové synergické vyznamové intenzity, jako je tomu v Modré
a zlaté. V Jakubu Kratochvilovi je tomu pravé naopak. To, co uzce spojuje tyto dvé prozy
po strance barevné kompozice fikéniho svéta, je to, Ze v obou piipadech je sémantika
modré barvy konfigurovina v ramci vyznamové gradace utvaiené v prabéhu vypravéni
ptibéhu, kdy zejména v zavéru dochdzi k transformaci silného senzorického vjemu barvy
v jeji spiritudlni rozmer.

Mezi obéma prézami je ovsem rozdil, ktery je projevem variantnosti spole¢ného

paradigmatu. V Jakubu Kratochvilovi je spiritudlni vyznam modré evokovan v explicitni

vislostis jeji konceptualizaci ve Dvojim domové.
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nedofecenosti, zatimco v Zdpiscich je modrd opakované interpretovina jako barva s vy-

znamné symbolickym, fenomenologicko-spiritudlnim obsahem.

Ukdzka 36
[...] Coje viude té modré barvy, viude sam vzduch a samo nebe, jako u nas v Ktelovi-
Zdpisky cich, kdyz se sklidilo z poli a byla jenom nizka hnédd rovina a ten tzasny prostor nahote.
ilitho Klena e to jako sladké znéni svétla, jako neviditelny vir, ktery tise saje rmut a tihu véci, az srdce
J ) ] y y ]

lapa po dechu, otvird dobrovolné svou tajnou rdnu nenasytné touze, trha se ze svych vazu,
napind se hriizou a slasti...

Kde to jesté bylo, kde jsem vidél tu modi prosycenou zlatem, to svétlo modré a zlaté .2
Nékde vysoko, vysoko, jako v otvoru studny. Dvar byl vydlazdén velkymi plochymi
kameny, krasné oblé sloupy nesly podloubi kolem dokola. V kasné $plouchala voda a tam
nahofe mezi palmovym listim, ta sladkd modré skvrna, ta trhlina v tvrdém vézeni svéta, ten
oslnujici paprsek, sladce vrazedny... Deus est Lux.

Studna se rozstupuje, hrne se to se v8ech stran, Fiti se to na mne, ta modf a to svétlo...
Nevidim uz na o¢i, zalykam se, ach... (Cep 1938: 157-158)

Vyraznd analogie s Jakubem Kratochvilem spo¢iva nejen v emblemati¢nosti modré
barvy a svétla, ale téZ ve vyznamové gradaci modré na konci ptibéhu. Findlni spojeni
modré a zlaté je predznamendno v Jakubu Kratochvilovi a v Zdpiscich nasledné ,pouze”
explicitné formulovino. Jakub Kratochvil dochdzi ke konci pribéhu k Zivotni naplnénosti
spocivajici v nalezeni vnitini rovnovahy, kterou mu symbolizuje zakladni barevnd kom-
pozice rodného kraje. Jilji Klen si je této metafyzické harmonie barev a svétla védom de
facto od samého pocitku vypravéni, nicméneé vjeho zavéru analogicky dochdzi k realizaci
podobné katarzni situace, jaka se objevuje v Jakubu Kratochvilovi (srov. ukdzku 30).

Jak bylo te¢eno vyse vsouvislosti s Cepovymi prozami, které spojuje tendence vzris-
tajici svetelnosti a s ni pfimo tmérné spojené profilace modré, respektive bilé a modré
barvy, v kazdé samostatné proze dochazi k realizaci variantu odkazujiciho ke spolec-
nému barevnému paradigmatu. Jinymi slovy, tematicko-motivické opakovéni je vario-
vanim, nikoli kopirovinim, a piestoze se v Zdpiscich objevuje nejeden motiv, ktery pu-
vodem ptindlezi k nékteré z predchozich knih,* jsou Cepovy fikéni svéty z hlediska své
barevnosti variacemi ustfedniho modelu, ktery je — jak bylo nejednou fe¢eno — fundovin
prozou Jakub Kratochvil.

Tuto situaci si lze predstavit také jako neustdlou proménu ahlu pohledu, jako opako-
vané pootaceni kaleidoskopu o trech, ¢tytech zékladnich barvéich, kdy v kazdé z pozic
sice nalézame pozménénou kompozici, av§ak kazda z nich je formulaci shodného para-

digmatu; ukazuji ndm to také kvantitativni modely.

229 Jednd se o motivyz Déravého pldsté nebo Zemézluce.
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5.8 Tvdr pod pavucinou

V souboru Tvdf pod pavucinou zaznamendvame opét dominantni pozici bilé a modré.
Jedna se o druhy kulmina¢ni moment tohoto barevného motivu. Co je na prvni pohled
na barevné kompozici Tvdfe patrné, je kontext tvoreny dals$imi barvami (viz graf 11h).
Ten je na rozdil od predchozich knih tvofen barvami, které obvykle zaujimaly okrajové
pozice; jednd se piedevsim o $edou a dile zlutou a hnédou. Naopak zelend nebo ¢ervena,
které diive tvorily nejblizsi kontext hlavniho barevného motivu, se zde ocitaji na perife-
rii. Grafy 11f-11h nam sice ukazuji vzrustajici tendenci spocivajici v prosazeni motivu
modré a bil¢, kterou doprovdzi nartstajici mira svételnosti (viz tab. 20), avsak nejblizsi
kontext barev v Tvdfi nas upozornuje na jistou piiznakovost barevného spektra fik¢énich
svétd jmenovaného souboru.

Centralnimi povidkami souboru jsou stejnojmenna povidka Tvdi pod pavucinou
a préza Oldrich Babor, kterou Cep dopsal po¢itkem roku 1941 a jejiz ¢ast zaslal Zahrad-
nickovi do Akordu.”* Ptehnané sebekriticky autor o Oldfichu Baborovi hovoii s despek-
temjako o proze, kterd vramcijeho dosavadni tvorby neptindsi nic podstatné nového (viz
Trévnicek 1995: 132). V Zahradni¢kové reakci nachdzime opakované ujistovani o kva-
lité textu, které doprovazi konkrétni argumentace vyzvedavajici jeho prednosti. Zahrad-
ni¢ek mimo jiné v dopise Cepovi pise: , Tva proza neztratila nic z té pavodni $erosvitné
vla¢nosti a pritom se ¢im dal vic plni detaily a podrobnostmi, velikymi zku$enostmi oka
a srdce.” (Travnicek 1995: 134) Pro nds je zajimavé uziti slova Serosvit, kterym Zahrad-
ni¢ek charakterizuje svételnou a barevnou povahu fik¢nich svéta Tvdre. Oldfich Babor
vznikl jako posledni préza souboru; povidku Tvdf pod pavucinou, ktera se stane vstup-
nim textem stejnojmenné knihy, Cep pise v roce 1939. Otazkou je, co svym vyjidienim
Zahradni¢ek presné myslel, zdali kontext celé Cepovy tvorby, anebo vyhradné texty
budouci knihy, kterou poprvé reflektuje az v kvétnu 1941. Je dobte mozné, ze jiz pred
tim ¢etl samostatnou povidku Tvd# pod pavucinou (popiipadé kratky text Variant) a ze
védél o Cepové zaméru vlozit ji spolu s Oldfichem Baborem a dalsimi do chystané knihy.
Anebo mél Zahradni¢ek na mysli rimec dosavadni Cepovy tvorby? Z naseho vyzkumu
vyplyva, ze takova charakteristika barevného spektra fikénich svéta Cepovych proz by
neodpovidala vécné skute¢nosti. Samoziejmé Ize namitat, ze oporou pro Zahradnickovo
vyjadireni mohly byt fikéni svéty ze soubora Vigilie a Zemézlu¢. V takovém pripadé je
toto tvrzeni opravnéné, nebot kupiikladu u zenskych postav (zejména v postavé Marie)
v Tvdfi pod pavucinou nalézame podobné motivy jako v Rozdrce Lukdsové ze souboru Vi-

gilie. Konstatovali jsme viak, Ze pocinaje Letnicemi, respektive prozou Jakub Kratochvil

230 Srov. korespondenci Cepa se Zahradni¢kem (Travnicek 199S: 131, 132).
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se barevné spektrum fikénich svéta Cepovych préz zdsadné proménuje ve smyslu vy-
sttidan{ centrdlniho barevného motivu, tj. prechodu od achromati¢nosti ke specifické
chromati¢nosti zalozené dvojici bil4 — modra (srov. grafy na s. 148).

Jak jsme uvedli vyse, barevné kompozice Cepovych fikénich svéta jsou sice vyrazné
variantni, avSak nejsou pasivnimi kopiemi piedchozich situaci. Tak je tomu i v pro-
zach souboru Tvdf pod pavucinou, jejich fikéni svéty lze skute¢né oznacit jako Serosvitné.
Podivame-li se na vstupni povidku souboru, jeho usttednim strukturnim principem
je motiv poutnictvi v symbolickém smyslu jako cesty vedouci k spiritualnimu vykou-
peni, prozienia odpusténi. Ackoli tuto metafyzickou cestu ve vysledku podnikaji vsechny
hlavni postavy prozy, uvedeny motiv je vyznamné fixovin predev$im na zenské postavy,
které jsou poutnicemive skute¢ném i symbolickém smyslu. Motiv poutnictvije piirozené
spojen s motivem ¢asu, ktery je opét v tomto souboru vyrazny (viz graf 24). Kromé uve-
denych motivu je dalezity také motiv stinu, se kterym je vyznamné spojena $edd barva.
Pravé kombinace $edé a svétla nastrané jedné a $edé, hnédé, modré a bilé na strané druhé
produkuje zminény efekt Serosvitu, ktery evokuje spiritudlné ontologickou dvojdomost
uvniti fikénich svéta. Sedd v avodni proze tvoti bezbarvy piikrov spocivajici na krajing,
vecech i lidech, skrze ktery ovéem prokmitdvaji zablesky svétla spolu s modrou barvou
nebe. Tento $edivy ptikrov se zda byt slupkou, kterou musi hlavni postavy strhnout, aby
uvidély pod povrch véci, do hloubky vlastniho Zivota i zivota svych blizkych.

Dulezitym motivem povidky je metafyzickd spiiznénost dcery a mrtvé matky, coz
je jeden z motivi, ktery se u Cepa v minulosti jiz objevil (viz Rozdrka Lukdsovd). Jejich
spojeni je oviem dovedeno do dusledku tim, Ze soucasti fetézce se stavaji i dalsi Zenské
postavy, zejména obraz Panny Marie, se kterym splyvaji podoby zenskych postav. O ma-
rianském motivu Ize hovotit jako o leitmotivu, se kterym jsou ptirozené spojeny motivy
odpusténi a vzkiiSeni, jez se svym zpusobem dotykaji kazdé z postav pribéhu: Marie si
jasné uvédomi skrytou spiritudlni ambivalenci véci a jevi pozemského svéta, jeji mladsi
sestra Anezka na prahu dospélosti duchovné procitd a voli cestu feholnice, starsi bratr
Josef po téméf smrtelné riné nozem se probouzi v nemocnici a béhem rekonvalescence
prodélavé duchovni obrozeni. Podobné i jejich otec, ktery se spiritudlni zkugenosti po
cely zivot urputné brénil, proziva v ne¢ekané situaci prozieni. Vsechny tyto postavy
akazdd po svém zpusobu zazivaji svého druhu znovuzrozeni, vzkiiseni, které sémanticky
umochuje barevna kompozice fikéniho svéta, pro néjz je typicky kontrast sedé a hnedé
(ve spojeni s pidou, hlinou) a svétlas modrou barvou symbolizujici nhlé rozhrnuti smy-
slové opony svéta, ve kterém jsou véciilidé pouze §edymi stiny a odlesky jinych, mnohem
hlubsich a intenzivnéjsich kvalit.

Zde je poprvé modra barva explicitné interpretovina v souvislosti s marianskym

kultem. Vyrazné proklamativni ndbozensky charakter prézy determinuje i sémantiku
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uvedenych barev. Jestlize v predchozi Cepové tvorbé nebyly kiestanské a spiritulni
motivy tak explicitné a programové manifestovany, jakkoli byly samoziejmé pritomny,
v proze Tvdf pod pavucinou je tomu jinak. Svoji vyznamovou orientaci se jednd o expli-
citné nabozenskou prozu. Tento jeji charakter ptirozené ovliviiuje sémantiku barev tim
zpusobem, Ze ji ponékud schematizuje. Explicitné formulované kiestanské paradigma
si podftizuje sémantiku barevné kompozice fikéniho svéta, kterd v predchozich prozach
byla ptece jenom realizovina autonomnéji. Zde jsou barvy explicitnimi kiestanskymi
symboly, které oslabuji jejich diivéjsi a mnohem samostatnéjsi senzoricko-sémanticky
potencidl vyplyvajici z jejich umélecké konceptualizace.

Predstavu o tom, nakolik se celkova barevnd a svételnd tendence souboru promitd
do dil¢ich situaci, si lze u¢init z povidky Variant, kterd je variaci jedné z findlnich situaci
v romdnu Hranice stinu. Konkrétné se jednd o scénu umirani starého Zavadila, dédecka
Prokopa Randy, protagonisty romdanu. Nsledujici dvé ukdzky (prvni je z romanu Hra-
nice stinu, druhd z povidky Variant) konfigurujf tutéz situaci. Vsimnéme si, jak je pokazdé
jinak barevné komponovana, a to vzhledem k celkové barevné situaci typické pro danou
knihu. V prvni ukdzce najdeme barevné motivy svétla a jasu ve spojeni s bilou, vkontextu
s modrou ¢i zelenou (viz graf 11f), zatimco ve druhé se naopak barevnym leitmotivem

stala vybledlost a $erosvit.

Ukdzka 37
Stary Zavadil umiral. [...] Umirajici se jesté potykd. Vidi dvar zality sluncem, slepice
Hranice hrabou ve vlhké hliné mezi trsy kopftiv, a najednou vyrazi ze stije krasny vrany kan. [...]
stinu Pak zas vidi jablon v zahradg¢, tak krdsné zelenou, oblitou svétlem tak podivné libeznym

a sladkym, a v§ude je ho nastldno, svétla jeho détstvi, které si zvykl pokladat za véc nena-
vratné ztracenou — a hle, najednou vidi, Ze se zmylil. Uz uz po ném natahuje ruku, ale vtom
se na né¢ho spusti oblak bélavé mlhy, vnikd mu do st a do o¢i — chce se nazdvihnout, chce
odhrnout ten dotérny zdvoj — a padé do podusek, proklén ostrym paprskem, ktery sik nému
znenaddni prorazil cestu. (Cep 1935: 226,227-228)

Stary Zavadil umiral doopravdy. [...] Ta zed po jeho pravé ruce az do stropu, prazdnd
Variant bila zed, kterou se tolikrat vidél vynofovat z sedavého usvitu, po dlouhé probdélé noci,
s vnitinostmi rozdrasanymi ustavi¢nou kieéi! Ta zed tady za chvili nebude, rozplyne se,
rozstoupi jako opona — pied jakym divadlem? [...] Vyménkaiska svétnicka byla sinavd
v rannim svétle a viecky jeji predméty ndpadné ukazovaly svou nahotu a o§umélost: stal
mezi okny, odieny a s hnédymi skvrnami, vycpana zidle s roztrzenym povlakem, podlaha
s vyhnilym prknem v kouté, pod kterym bylo vidét hlinu. Na stropé nad posteli se tise
chvéla pavuéina... (Cep 1941: 153, 157)

Ackoli prézu Oldrich Babor Zahradnicek ptitadil k vrcholam Cepovy tvorby (viz
Travni¢ek 1995: 140-141), nékteti vyklada¢i Cepova dila se shoduji, ze soubor Tvdr

pod pavucinou a nasledujici Polni trdva ,ptindseji jen variace na vlastni motivy...“ (Putna
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2010: 1036)*" Jiz diive jsme uvedli, ze i predchozi knihy jsou svym zptisobem variacemi
paradigmatu tvofeného spole¢nymi tématy, motivy, kompozi¢nimi postupy a barevnymi
schématy fik¢nich svéta. A nejinak je tomu i v tomto piipadé. Ono kaleidoskopické poo-
toceni generuje vzdy jinou barevnou kompozici. Nejen v Oldfichu Baborovi, ale i v ostat-
nich prozich Tvdfe se spole¢nym jmenovatelem stdva konfrontace ne-barevné kom-
pozice, které dominuje predevsim Sedd, s modrou barvou, jejiz ustfedni vyznam jsme
vysvétlili vyse. Podivime-li se na grafy 11h-11j, vidime, Ze mira této achromati¢nosti
spocivajici na postupném vytésnovani modré barvy a prosazovani bilé a ¢erné, respek-
tive bil¢, sedé a cerné, relativné nartsta pravé od souboru Tvdi pod pavucinou a vrchol
dosahuje v souboru Cikdni, o kterém Martin C. Putna napsal, Ze se v ném ,autor prestal
opakovat a Ze pro svij stary ,subjektivizujici® styl nalezl nové latku, jiz prinesl politicky
¢as“ (Putna 2010: 1039).

5.9 Polni trava a Cikani

V souvislosti se souborem Polni trdva se zaméfime piedevsim na Sedou barvu. V pii-
padé ostatnich barev zde nedochazi k zadné symptomatické kompozici ¢i kombinaci,
jako tomu bylo v predchozich prozach. Jak vidime na grafech 11i-11j, $edd barva m4 ten-
denci se postupné prosazovat, dokonce do té miry, ze v souboru Cikdni mirné ptevysuje
modrou. Otézkou je, zda $edd ma tytéz sémantické vlastnosti, které jsme konstatovali ve
Tvdti pod pavucinou, anebo je konceptualizovéna v odli$nych strukturné-sémantickych
kontextech.

Jiz v souboru Polni trdva se objevuji prozy tematizujici obdobi okupace a protekto-
ratu, coz se tyka zejména povidky Setkdni, ve které je vypravén pribeh stiedoskolského
profesora, jemuz se tvaii v tvdi syrové skute¢nosti rozplyvd idealizovany obraz jeho
byval¢ studentky. Sedd se spolu s dalsimi barvami — které jsou viak jiz lexikdlnimi de-
rivity a nendlezi proto do skupiny tzv. zakladovych barev; to je ptiklad ocelové — ptiro-
zené podili na konfigurovini takového ,bezbarvého fikéniho svéta, ve kterém prevlada
strach, utrpeni a beznadéj. Kon¢i-li vsak tato povidka beznadéjné, v pripadé prozy Cikdni
(ze stejnojmenného souboru), generujici podobné vybledlou atmosféru fik¢niho svéta, je
situace prece jen jind. Je zde sice vypravén pribéh koc¢ovné cikdnské rodiny v casech oku-
pace, kterd osudové dopléci na norimberské zékony, ideovym svornikem ptibéhu se viak

opét stava motiv vzkiiSeni, ktery se netykd pouze starého faraie, jehoz gesta umirajiciho

231 Putna také odkazuje na podobné stanovisko Mojmira Trévnicka (viz Travnicek 1996: 10).
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na konci ptibéhu doprovazi véta o Kristovu zmrtvychvstani, ale celé krajiny seviené uz-
kosti a strachem z vélky.

S motivem $edé barvy jsme se vyrazné setkalijiz v Tvdii pod pavucinou, kde jsme kon-
statovali, Ze se barva spolu s modrou a vyraznou svételnosti podili na efektu Serosvitu,
ktery md predevsim kiestanské vyznamové konsekvence. V Cikdnech v§ak takovou kon-

v

figuraci nenajdeme. Modrd zde jiz nevytvaii dominantu; jeji frekvenéni hodnoty jsou
viabec nejnizsi v celém Cepoveé dile (viz graf 9). Rovnéz pomér mezi lexémy svétlo a tma
je vyrovnany (viz tab. 20). Na druhé strané zde zaznamendvime dominantni pozici bilé.
Polarita $§edé a bilé je potom skute¢né zékladnim barevnym motivem prozy Cikdni, vyja-
diujicim nikoli onu ontologicko-spiritudlni dichotomii fik¢niho svéta Tvdie pod pavuci-
nou, ale ptislib nad¢je vkontextu temné a tézké doby. Tento barevny pomér je priznakovy,
nebot vytvaii vyznamovy kontrapunkt k situaci ve Tvdri, kde je — jak jsme konstatovali —
duchovni procitnuti zenskych postav spojeno nejen s metafyzickym prozienim, které
vznikd ,odhrnutim $edého zavoje” z jevové skute¢nosti, ale téz s realizaci a naplnénim
duchovni vyzvy. V Cikdnech k zddné podobné katarzi nedochazi. Jediné, co zustavi, je
nadéje, kterd je spojena jak s motivem svatka vzkiiseni, tak s bilou barvou vytvirejici
kontrast k sedé a cerné.?**

Oproti ptedchozim Cepovym knihdm je v souboru Cikdni vyrazné oslaben poten-
cidl modré barvy. Modra koreluje s $edou a ¢ernou, coz je patrné zejména v povidkach
Kvétnové dni a Kldra Bendovd. Modré nebe zde tvoiijednak kontrapunkt k jinak bezbarvé
krajing, kdy je modré nebe vyrazem (svobodné) rodné zemé ocitajici se momentalné
v podrudi atisku a nesvobody, jednak je vyrazem vnitini ¢istoty a bohatstvi, které kon-
trastuje s temné odvrdcenou skute¢nosti. To je pripad sémantiky modré barvy v Kldre
Bendové, kde protagonistka na konci prézy umira poté, co je zndsilnéna osvoboditelskym
vojikem.

Pribéh Kldry Bendové mazeme z hlediska zakladniho barevného motivu modré barvy
¢ist jako variaci na Tvdf pod pavucinou. V obou prézéch vystupuje modrd na pozadi $edé,
bilé a ¢erné, ovsem opét v pozménénych barevnych perspektivach. Znovu se tedy pre-
svédcujeme, Ze se jisté centralni barevné motivy, tentokrat spojené s kombinacemi jme-
novanych barev, utvafi v urcité vyvojové etapé Cepovy tvorby, jez v tuto chvili po¢ina
Tvd#i pod pavucinou. Nelze proto zcela bezvyhradné konstatovat, ze Cep se v Cikdnech

neopakuje, nebot i kdyz nasel novou latku, motivy vyjadiené kombinacemi zakladovych

232 Bildvkontextublizicich se Velikonoc samoziejmé odkazuje k liturgické barvé, avsak — jak jsme jiz uvedli — fikén{ séman-
tika barev se nemuze spokojit pouze timto konstatovanim, ale musi se pokusit o komplexnéjsi strukturné-sémantickou
analyzu, ktera bude zahrnovat nejen situaci v momentdlnim textu, ale téz v celém autorové dile a idedlné i v prislusném

kulturné diskurzivnim kontextu.
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barev jsou dédictvim predchozich proz, byt — jak jsme konstatovali dfive — realizované

vzdy v samostatnych textovych souvislostech.**’

5.10 Shrnuti

1.

V devatém ro¢niku ¢asopisu Rdd z roku 1943 vysly dvé studie Augustina Valy: Lyricnost
Cepovy prézy a Cepova véta. Autor se v nich soustiedil na formdlni rozbor ¢asti Cepovy
prozy, a to zejména s ohledem na povahu vypravéce v prvni osobé a nékterd dalsi sty-
listicka kritéria, jakymi jsou vétny paralelismus, syntaktickd apoziopeze, vétnd into-
nace anebo ¢etnéjsi vyskyt urcitych slov, aby fakticky oziejmil, v ¢em spocivd lyri¢nost
Cepovy prozy. Cep na Valovy poznatky reaguje v dopise Janu Zahradnickovi, kde se pii-
teli svéfuje se svymi pocity uzkosti, které mu tato ¢etba zpusobuje.*** Zahradni¢ek mu
slibuje, Ze se k Valové studii vyjadii, coz ¢ini v dopise z pocatku kvétna 1943, ve kterém
pise: ,Clanek Augustina Valy v Rddu jsem si ptecet] dikladnéji, ale nevim, co si o tom
myslet. Na¢ jsou vlastné ty dlouhé rozklady po vzoru skoly linguistické, to statistické zjis-
tovéni, kolikrat jsi kterého slova uzil? Je to vynatek z n¢jaké delsi studie a teprve v celku
se ukdze, kam vlastné autor miti. Takto to vypada dost potouchle, a to nejen od autora,
nybrz i od redakce Rddu. Nevétim, ze by T¢ to mohlo néjak obzvlast tangovat.” (Trdvni-
¢ek 1995: 329) V tuto chvilijisté nejde o to rozhodnout, kterd z obou stran je tzv. v pravu,
kone¢né to ani neni mozné. Mnohem podstatnéjsi se ndm jevi upozornit na zcela odlisny
piistup k literarnimu dilu, ktery je reprezentovan jednou z pozice literarni védy inspiro-
vané lingvoliterarni strukturalistickou metodologii, podruhé z pozice literata — tvirce.
Lze ptedpokladat (také na zdkladé ostatni vzdjemné korespondence Cepa a Zahrad-
ni¢ka), ze Zahradnickovi se Valovy analyzy zdaly prili§ formalni, schematizujici a bez

ocekdvané reflexe literarniho dila, kterd méla byt predevsim empatickym pochopenim

233 Naopak invenéni je v povidce T7i pocestni, kterd vsak byla k souboru pripojena az dodate¢né, podobné jako povidka
Kvétnové dni, jiz Cep publikoval samostatné v roce 1954 (viz Putna 2010: 1040). Pavodni vydani Cikdnit z roku 1953
ji nezahrnuje. TFi pocestni poprvé vysli v roce 1956 v souboru exilové prozy Peniz exulanti, ktery uspotddal Antonin
Kratochvil. Inovativnost spo¢ivé predevsim v komentujicim vypravéci, ktery disponuje zcizujicim efektem a operuje
s humornou ironif, kterd pro predchozi Cepovu tvorbu nenfvubec typickd. K souboru Cikdni byla ptipojena Bedfichem
Fu¢ikem a Mojmirem Travnickem v souborném vydani poslednich tii Cepovych prozaickych knih pod jednotnym
nazvem Polni trdva z roku 1999.

234 ,Ctu (ale jenom kazdy druhy nebo treti tadek) studii Augustina Valy v Rddu, a psobi mi to nevyslovnou depresi; jako
kdyz zahlédneme na projekénim platné reprodukovéna svd intimni gesta. Netroufdm si ani myslit, Ze autor nema pravdu.
Ano, moje proza je lyrick; ale lyrickou prézu povazuji za bastardni omyl. Chtél bych umét psit néco docela jiného, pro-
zu vécnou, s déjem pékné rozlozenym, stupnovanym a vyjadiujicim poezii svou vlastni platnosti a nejen melodii slova
avéty. A protoze vim, ze to nikdy nedovedu, padd mi opét péro z ruky.” (Trévnicek 1995: 325)
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umélecké ideje, citlivym vhledem, ktery dokdze pomérit vztah mezi dilem a plnosti zi-
votni zku$enosti, kterou je dilo schopno sugerovat.

Bez ohledu na povahu ¢i kvalitu Valovych studii je tato nazorova dichotomie zcela
pochopitelnd, nebot vyplyvé z odli$nych ptistupt a uhla pohledu, z nichz kazdy ma své
opravnéni a opodstatnéni. Podobné jako Zahrani¢ek také Cep byl presvédéen o tom, ze
k umélecké tvorbé je zapotiebi ¢ehosi vic nez pouhé femeslné dovednosti a rozumového
kalkulu. Vtom se jiz dtive dostal do polemického sporu s Halasovym nazorem na povahu
tvorby, jak doklada Cepuv dopis Josefu Florianovi z bfezna 1937.2% Na vy$e uvedeném
ptikladu se dobie ukazuje, jak rozdilny je pristup umélce a literdrniho védce k dilu. Ac¢koli
se oba zabyvaji shodnym piredmétem, presto voli jiné strategie a postupy prace. Polozme
si tedy znovu otdzku: k ¢emu ,to statistické zjistovani, kolikrat jsi kterého slova uzil“?

Jestlize pro literdta typu Jana Cepa je umélecké dilo prostredkem formulovani kvali-
tativné nového poznani a zkusenosti, které nelze substituovat jinym typem diskurzu, pro
literarniho védce opirajiciho se navic o empirické a exaktni metody se v prvé fadé jedna
o poznéni orientované na dilo samotné jako na objekt védecké analyzy a interpretace.
Jeho cilem je potom objasnit kvality v dile cestou maximélné mozné racionalizace jed-
notlivych interpreta¢nich kroku. Z Cepovy reakce na Halasovo stanovisko k umélecké
tvorbé (viz pozn. 235) jasné vyplyva, ze tvorba je pro Cepa velice intimn{ oblasti, kterou
nelze oddélit od jiné neméné soukromé a vnitiné hluboce prozivané sféry — kiestanské
viry. Literdrni tvorba je tak pro Cepa svého druhu duchovni konfesi, nikoli pouze arti-
stné zvlidnutym femeslem.

Z vyse uvedeného tedy vyplyva zakladni epistemologicky rozdil mezi literdtem a li-
terarnim védcem. Oba pracuji vlastni metodou, pficemz samoziejmé muze dochdzet
k jistym konfuzim.”** Ve vysledku je v§ak zdmér tvarce odlisny od zaméru, ktery sleduje

literarni védec. Zahradni¢kova namitka vznesend v dopise je zcela pochopitelna a do-

235 Cep Florianovi pige o svém nesouhlase s Halasovym stanoviskem k literdrni tvorbé a sou¢asné oztejmuje vlastn{ postoj,
kterym se fidi v otdzkdch uméni: ,Kdyby nékdo chtél vynalozit tolik dobré vule, aby mé reakei na Halasovo heslo po-
rozumél, uvédomil by si nejspis, ze nedorozumeéni vézi v nasi rozdilné situaci: basnik-kiestan, ktery se snazi uskutecno-
vat — jakz takz — kestanstvi v svém zivoté, a basnik, ktery nemd tohoto impendimenta. Nebot i kdyz ¢innost uméleckd
md cil sama v sobé a zabird jinou oblast duchovniho Zivota, nelze si predstavit, ze by mohla probihat u basnika-kiestana
v néjakém hermetickém prostoru, aniz by ohrozovala rovnovihu a jednotu lidské osobnosti basnikovy. Je oviem moz-
né —aneni to nesnadné pozorovateli konstatovat — ze na tom jednou prodéld ¢lovék-kiestan, po druhé basnik, dokud se
nepodaif uskute¢nit basnicky typ takového Claudela nebo Bernanose (a jesté kolik vyhrad u toho druhého!).

Nechtél jsem tedy popirat moznost umélecké tvorby bez viry kestanské. Zdélo se mi viak — a zdd se mi to dosud (ne-
vim, zndte-li ¢lanek Halastv, na ktery jsem reagoval) - Ze si Halas ponékud piili§ zakladd na svém ,umu’ a ze se holedbs,
tvrdi-li, Ze se véechny city’ daji vymyslit. Myslim také, Ze u kofene kazdého bdsnického pocetije akt velmi rozdilny od
duchovni pychy a ziporného uzavirini v sebe.” (LA PNP, fond Jan Cep, korespondence, ¢.inv. 315-316, & ptir. 147/97)

236 Nekteffautori podstupuji ndro¢né studium latky ne nepodobné relevantnimu studiu historika, na strané druhé nékteré

sméry v literdrni védeé ¢ikritice naopak stavi na takovych zpusobech formulovani myslenky, které nemajijit proti tzv. du-

chu dila.
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konce na misté. Na druhé strané z ni nelze usuzovat na nendlezitost takovych racional-
nich analyz literdrniho dila, které si vypomahaji kvantifikaci a statistikou.

Polozme si v8ak jinou otdzku. Jsou statistické modely nezbytné k tomu, abychom
mohli provést literdrnévédnou analyzu (v nasem piipadé) fikeéni sémantiky barev? Od-
povéd musi byt zdpornd. Analyzu barev v literdrnim dile Ize samoziejmé provadét i bez
vyuziti kvantitativnich a statistickych modela, avsak pouze diky témto modelam Ize
sestavit systematicky obraz barevného spektra fik¢nich svéta a sledovat jeho proménu
a paradigmatiku, coz ndlezi k jedném ze zikladnich piedpoklada védecké analyzy. Pouze
diky témto modelum se nemusi ni$ vyklad spokojovat s ndhodnym pozorovinim jevu
aintrospektivné zamétenou analyzou, ale mé k dispozici systematicky a globalni ndhled
celkové situace. Na zakladé téchto modelt Ize v Cepové dile rovnéz detekovat dulezité
neuralgické body, které znamenaji prechody a proménu v dil¢ich paradigmatech jednot-
livych kniznich souboru.

Ptistoupime-li ke shrnuti dosavadnich poznatku, potom lze konstatovat, Ze modely
prokazaly a odhalily nasledujici:

a) dominantni pozice barev v Cepové dile,

b) barevné spektrum kazdého z kniznich soubor,

¢) neuralgické body v Cepové dile, tj. oblasti zmén a ptechodi k jinému barevnému

nastaveni,

d) vyvoj jednotlivych barev, jejich kulmina¢ni{ vrcholy a propady,

e) vztahy mezi jednotlivymi kniznimi celky na zékladé povahy barevného a svétel-

ného spektra,

f) rozdily barevnych kompozic fikénich svéta v zavislosti na chronologii dila,

g) vztahy mezi frekvenéni stratifikaci barev a dalsimi kritérii dila, zejména tematicko

-motivickou distribuci,

h) astiedni strukturni princip(y) barevné kompozice fikénich svéta Cepovych préz.

V souvislosti s kvantitativnimi modely se objevuje dalezitd otazka, jak tyto modely
¢ist, respektive jak je prakticky velenit do literarnévédné interpretace. Modely jsou budo-
vany na zédkladé kvantitativnich ptiznaka modelovanych jeva a jako takové predstavuji
typ strukturalnich modelu. Je tteba si stéle uvédomovat, ze tyto modely ndm explicitné
nereferuji o sémantice barev, ale ,pouze” ndm signalizuji zpusob jejich rozvrzeni v jed-
notlivych knihachiv celém dile. Tyto informace jsou dulezité jako voditka k tomu, co nds
zajimé predev$im a piivddi nds k systematicky zkoumané funkei a sémantice barev v li-
terirnim dile. Ptesto je tieba mit stdle na paméti, Ze modely nim ukazuji extenzionalni
ramce fikéni konceptualizce barev. Proto je potieba se soustiedit na celkové strukturni

tendence, na neuralgické body a prechody spise nez na dil¢i situace, a z téchto ukazatela
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se pokouset odvozovat zmény v sémantice. Modely nam de facto signalizuji, k jaké pro-
méné barevného spektra v daném fikénim svété doslo. Co tato proména zmamend a jaké
mé fikéné sémantické konsekvence, je véci vlastni literirnévédné interpretace — jez se ve
vysledku neobejde bez znalosti materidlu — nikoli téchto modelu. Jestlize je mozné oba
poly funkéné kombinovat, tj. kvantifikaci a statistiku na strané jedné a literdrni védu na
strané druhé, potom je neméné dalezité nezaménovat jejich ulohu ve vyzkumu. Kvanti-
tativni modely bezprostiedné referuji k fik¢nimu diskurzu, nikoli k fik¢ni sémantice, nic-
méné s fikéni sémantikou je poji funkéné determinovany vztah, ktery je analogii vztahu
mezi fik¢nim textem a fikénim svétem.>?’

Titmo se vracime k pojmu fizend literdrnévédnd interpretace. Z dosavadniho vykladu
je dostate¢né zfejmé, co tento pojem v naSem pojeti znamend a co je mu naopak cizi.
Strukturni modely jsou specifickym obrazem zbytnélych strukturnich vlastnosti mo-
delovanych jevu, jez jsou pomoci téchto modela mapoviny a systematizoviny. V tomto
ohledu slouzi k fizené interpretaci. Samotnd interpretace je vsak literdrnévédné povahy.
V zddném piipadé pojmu fizend literdrnévédnd interpretace nelze rozumét ve smyslu pasiv-
niho piepisovani modelu do verbalniho kodu, ale vidy jako funkénimu dialogu mezi em-
pirickymi modely a literarnévédnou interpretaci nezbytné se opirajici o vlastni literarni
texty.”** Bez tohoto nutného korektivu by vyklad modela byl vzhledem k dilu zavadéjici
a naopak, tj. bez modelu by byl vyklad podtizen introspekci a musel by se vyhradné spo-
léhat na badatelovu pamét a konkrétni strategii ¢teni. Ukdzkou druhého ptipadu maze
byt pasiz magisterské prace Evy Koziskové, ve které autorka v souvislosti s Cepovym
Dvojim domovem konstatuje: ,Neptili§ prazratnou metaforou, jez odkazuje k ,dvojimu
domovu', je zajisté i ¢asty vyskyt modré a zlaté barvy. Nahodu muazeme vyloucit, protoze
se tyto barvy objevuji i v samotném nazvu jedné z Cepovych sbirek. Podle mého nézoru
zlatd barva v Cepovych povidkach predstavuje ptipoutanost ¢lovéka k zemi, tedy pozem-
skou ¢ést jeho zivota. Modra je pak prislibem vé¢nosti. Zcela konkrétné se zlatd barva

objevuje ve spojeni s liny obili, modra je piivlastkem nedozirné nebeské klenby a vod,

237 Srov.: ,Fikeni text md v sobé zakddovanou potenci vytvaret fikéni svét, pficemz aktem recepce je tato energie uvolio-
véna. Existuji tedy funkce z fikéniho textu do fikénfho sveta, které nam fikénf{ svéty hierarchicky strukturuji: vlastnosti
fikéntho textu odkrytelné lingvistickou analyzou se odrazeji ve strukturaci fikéntho svéta k textu prislusnému [...]°
(Fott 2006:278)

238 Kvantitativni modely nemusi vidy korespondovat s jednozna¢né pozitivnim vykladem. Jejich situace muze kupiikladu
vyjadfovat invariantni vlastnosti, a proto se k danym modeliim bude jen obtizné hledat takové vysvétlent, které by zna-
menalo kvalitativné zcela novou interpretaci. N4§ piipad prokazal nezbytnost vzajemného funkéntho propojeni obou
oblasti vyzkumu, tj. jak sféru kvantitativnich modelu, tak vlastni texty. K modelum nelze ptistupovat a priori nekriticky
a bez znalosti modelovaného materidlu, nebot v takovém piipadé by jejich ¢teni vedlo do slepé ulicky. Tato skute¢nost
nés vabec stavi pied problém vztahu mezi exaktnimi metodami a literarni védou. Domnivime se, Ze je z ni také zjevné,
ze tento vztah nemuze byt v zadném pifpadé jednostranny, ale obapolné funkéni, kdy urcujici, respektive ridici kritéria
jsou vznesena z pozic literdrnévédnych.
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v kterych se nebe odrazi.* (Koziskova 2009: 48)** Jak bylo prokdzéno, zadn4 z téchto
barev nemd ve Dvojim domové dominantni postaveni, zlata zde dokonce vykazuje nizsi
hodnoty. Na tomto ptikladé se ukazuje obecny rozdil v pristupu, ktery je zalozen na
kvantitativnich modelech. Samoziejmé, ze v kazdém Cepové dile Ize detekovat viechny
zikladové barvy. Nicméné celkovd dominantni ¢i prevlddajici barevnd tendence ¢i kom-
pozice spojend s danou knihou je postizitelnd teprve na zakladé modelu.

Modely rovnéz prokazaly, ze Cepovo dilo je z hlediska barevnych kompozic fikénich
svétt strukturovano do nékolika oblasti. Martin C. Putna rozeznava v Cepové dile &tyfti
vyvojové faze: ,Prvni Ize nazvat ,etapou malych préz o jinych’, druhou ,etapou vétsich
préz o sobé tieti ,etapou doznivani a hleddni’, ¢tvrtou ,etapou eseji’* (Putna 2010:
1033) Z pohledu nageho vyzkumu Ize v Cepové prozaickém dile rozpoznat nasledujici
taze: prvni tvoii Dvoji domov, druhou knihy Vigilie a Zemézlu¢, tieti Letnice, Déravy pldst,
Hranice stinu a Modrd a zlatd a ¢tvrtou knihy Tvdi pod pavucinou, Polni trdva a Cikdni.
Po Dvojim domové prichdzi dvojice knih, ve kterych jednozna¢né dominuje achroma-
ticnost, coz se projevuje v tematicko-motivické skladbé a sémantice nejen barev, ale
i dil¢ich motiva. Druhé fazi dominuji Letnice, respektive proza Jakub Kratochvil, ktera
funduje centrdlni paradigma barevného nastaveni fikénich svéta, ve kterych dominuje
modrd a bild barva. Dalsi predél, ktery ovSéem neni tak vyrazné ostry jako mezi Dvojim
domovem a Vigiliemi nebo Zemézluci a Letnicemi, tvoti Tvdi pod pavucinou, kdy je vyrazna
dvojice bila — modr4 (anebo budto bild, nebo modr4) narusena pozvolnou kumulaci $ed¢
barvy. Ackoli plati, ze centrdlni paradigma barev neni nikdy zcela destabilizovino, kazda
z dil¢ich barevnych kompozic predstavuje samostatny podil v konceptualizaci barev, jez

probihd v kontextu vlastniho barevného spektra fikéniho svéta.

2.

V prabéhu vykladu jsme Cepovy fikéni svéty prirovnali ke kaleidoskopu, abychom tak
piiblizili nejen celkovou povahu jejich barevné kompozice odvijejici se od spole¢ného
centralniho invariantu, ale také jedinec¢nost kazdého z dil¢ich barevnych nastaveni.
Kazdd jednotliva situace, kterou zaznamendvaji nage modely, se na tomto spole¢ném in-
variantu podili, souc¢asné, jak je na modelech patrné, existuji mezi jednotlivymi modely
vyraznéjsi predély, ale téz strukturni vazby a intertextudlni vlivy, které nemusi byt nutné

realizoviny pouze ptes hranice dvou sousednich knih, ale mohou se vztahovat k urc¢itému

239 V zddném pifpadé se zde nevyslovujeme ke kvalité citované prace. Pouze z ni vybirame misto, které je piizna¢né pro
demonstraci nasi teze.
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centru jako fundamentu spole¢ného invariantu. V prabéhu vykladu jsme konstatovali,
ze timto jadrem jsou z hlediska barevného nastaveni fikénich svéta prvni ¢tyii Cepovy
knihy, zejména pak Letnice, respektive proza Jakub Kratochvil tvotici zaklad pro nasledné
chromatické kompozice fik¢nich svéta.

S vyraznym stiiddnim barevnych konfiguraci majicich povahu zminéného kaleido-
skopu se v zajimavé kondenzované podobé setkdme v kratké povidce Stinohra ze souboru
Polni trdva.*** Na velmi malém textovém rozsahu je zde zkratkovité vypravén zivot néko-
lika postav, zejména viak sedléka a rodem sptiznéného ¢eledina. Zajimava je narativni
strategie povidky, ve které je narativni segment vyznamové obohacen o prvky scénogra-
fie a rezie. Jednotlivé d¢jové ¢i scénické situace jsou tak reprezentoviny formou ,scénic-
kych poznamek”, respektive kombinaci narace a ,scénickych poznimek®. Timto zpuso-
bem je vlastné mozné relativné stru¢né a vystizné obsihnout zna¢né rozsihly ¢asovy
usek Zivota postav. Co je na tomto zpusobu vypravéni déle zajimavé, je to, ze vypravéc—
,rezisér” vyznamné pracuje s odli$nymi barevnymi kompozicemi scén, které odpovidaji

jednotlivym fazim roku.

Ukdzka 38
Naves pod snéhem; ospald okna, bilé stiechy (trochu otalé okolo komini, s ¢mouhami
Stinohra sazi) a nade v§im $edé nebe. Hold hruska tréi ¢ernymi vétvemi na réizné strany, pre¢nivajic
vrcholkem pres kalenici do prazdna sotva trochu svétlejsiho.

Protéjsi vrata se otviraji; vychdzi z nich zavalitd Zena s hlavou zachumlanou v §ile, s ka-
belou v ruce; jeji muz v zeleznic¢aiské ¢epici, s dymkou v zubech, s rukama v kapsach, zpytu-
jici pomalu barvu oblohy a pohyby koute;

Znamy obraz, opakujici se den co den; kdykoli se pohne klika protéjsich vrat, kdy-
koli se jedna jejich pulka oddéli od druhé, objevi se v nich bud Zena s kabelou nebo muz
s dymkou...

Zkus si polozit na o¢i dlan nebo zamhoutit vicka, anebo zustan si tieba s o¢ima ote-
vienyma. Scéna se najednou méni, jako kdyz nékdo vytéhne lampu a vysune zadni sténu
jevisteé.

Naves nenf bila snéhem, nybrz zarostla nizkou udupanou travou; hruska je zelend
akyve zvolna listnatymi haluzemi.

Slunce se odrazi od vdpence na silnici, od zeleného travniku, od praceli protéjsiho
statku.

[.]

240 Pavodneé byl text vyddn v samostatné knizce Listky z alba (1944), aviak pozdéji byl s vyjimkou posledni prézy Tajemstvi
nasich setkdni cely tento oddil viazen do knihy Polni triva.
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Ocitrochu zamzikaji, obraz na plitné predstavy se zachvéje, zamlzi, a kdyz se linie opét
narovnaji, je trochu zménén: téz letni ndves s mochnami a s lopuchem v uvadlém travniku,
tytéz koleje, vtla¢ené do uschlého blata se sté¢eji od silnice k protéjsim vratam. Obloha je

zemdleld Zarem, tak jako listi na hrusce, tak jako kroky zencu vpodveéer, s kosou na rameni.

A opét letni ndves — vzdycky nejspise letni néves se sluncem v koruné hrusky, kterd
piecniva pies kalenici do svételného modra. Chvilemi jenom, na mzik oka, prolne do tep-

lych barev léta bilé prostéradlo snéhu jako ndhlé zastuzeni;

Do teteleni vlahych stini, do modrého a zlatého ovzdusi nekone¢ného letniho dne

prolne opét bila ndves pod snéhem.

Okna jsou omrzeld hledénim, zdi jsou unaveny stinim. Snih se kveceru zalévd karmi-
novym stinem a v houstnoucim soumraku se dere holy vrcholek hrusky nad kalenici, k nebi
sotva o néco svétlejél’mu,

Tesknota srdce odivd listim ten tréici ¢erny vyhonek a nad zelenym travnikem, pose-
tym pampeliskami, klene nesmrtelné modré nebe. (Cep 1941: 159-164)

Ve jmenované povidce se ve skute¢nosti neprezentuje cyklus jednoho roku, ale po-
dobng, jako tomu je v jinych Cepovych prozach, je zde na pozadi cykli¢nosti opsan cely
lidsky zivot. Féze roku a jejich typické barevné ladéni vytvaii kontrapunkt k Zivotnim
osudiim postav. Ackoli je vuvedené povidce tato struktura koncipovéna na principu ana-
logie, kdy fize roku odpovidaji fazi Zivota postavy, v ramci Cepova dila jsme spise svédky
toho, ze vztahy mezi ¢astmi roku, lépe feceno vztahy mezi barevnym ladénim fik¢niho
prostoru a fdzemi zivota jsou pokazdé trochu jinak uvedeny v jedine¢nou funkéni sym-
biozu, kterd vytvati origindlni sémantickou povahu (,atmosféru‘) Cepovych fikénich
svéti. Konec zivota a smrt mtize korelovat s achromatickymi barvami (viz Vigilie, Ze-
mézluc), ale také se svétlem a modrou, bilou ¢i zelenou (viz Jakub Kratochvil, Zdpisky Jil-
jitho Klena). Ptichod do rodné krajiny a nadéje na novy zivot, ktery se bude odvijet v inten-
cich rodové tradice v duchovnim smyslu, mtze korespondovat s jasnymi barvami (bilou
amodrou), jako je tomu v Jakubu Kratochvilovi, anebo v pozménéném modu této barevné
polarity, jak to vidime v Hranici stinu.

Modely prokazuji, ze zdkladnim strukturnim principem je stiiddni achromati¢-
nosti a chromati¢nosti, respektive absolutnich dvojic bili—c¢ernd versus bildi—modra.
Timto v barevném spektru Cepova dila vznika nejen urcity rytmus, ale téz kontrapunkt,
o kterém jsme v piedchozich kapitolich opakované hovotili jako o dal$im z vyraznych
strukturnich principti. Viaci témto tfem centralnim barvim (bild, ¢ernd, modrd) se
v jednotlivych prézach frekvenéné vymezuji dalsi zakladové barvy (¢ervend, zelend ¢i
seda). Rovnéz jsme zjistili, Ze sémantika barev a barevnych kompozic zdvisi na mite ,své-

telnosti® fikénitho svéta. Dalsimi aspekty, které ovliviwji fikéni sémantiku barev, jsou
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ptirozené narativné kompozi¢ni kritéria, ktera se rovnéz variuji. Totéz potom plati také
pro Cepova vypravéce, ktery, ackoli vyuziva raznych narativnich technik (homodiege-
ticky, heterodiegeticky vypravé¢, komentujici ¢i vnitiné fokalizovany vypravée), se vyka-
zuje spole¢nym rysem — vyraznou dialogi¢nosti projevujici se jak vaci postavam piibéhu
(viz naptiklad povidku Domek), tak viaci ¢tenati (napiiklad povidka Ponocny).

Principy invariantnosti a kontrapunktu vyvolavajici specificky rytmus Cepovych
proz se tykaji de facto vech ¢ésti narativu. Dal$im spole¢nym jmenovatelem proz je leit-
motiv stiidajicich se ro¢nich cykla, se kterymi souvisi i piislusnd barevna kompozice.
Ve fikénich svétech vsak barvy nevyjadiuji pouze ptiznak ro¢niho obdobi, ale do jejich
vyznamového plinu se promitaji sémantické rezultity metafyzickych a symbolickych
konstrukei. Pro jednotlivé barvy i barevnost Cepovych fikénich svéta je piizna¢na kom-
binace smyslové senzorické evokace barev spolu s jejich vyznamy metafyzickymi, spiri-
tualnimi. Barevna tonalita fik¢nich prostora mé tedy ve vysledku povahu palimpsestu;
vztahuje se k jevovému svétu a jeho pfirozenym barvim, avsak soucasné jej dalece pre-
kracuje smérem do oblasti svéta duchovniho, svéta vyméteného jediné skute¢nym a in-
tenzivnim prozitkem kiestanské viry. Barvy vytvati zakladni osnovu takové axiologické
soustavy fik¢niho svéta, do které je témét neviditelnou stopou vepsan jeho hlubsi smysl,
ktery sice transcenduje za hranice jevové skute¢nosti, ale je s ni neodmyslitelné a nutné
spojen. Jsou to predevsim barvy, které coby barvy fixované na konkrétni jevy funguji
jako indexy soustavy ,druhého prostoru®, nehmotného a neviditelného, presto neustale
a vruzné mife své intezity zpfitomflovaného.

Vyuziti barev pro evokaci tohoto komplikovaného sémantického konstruktu se
v Cepové dile ukdzalo jako maximalné funkéni, nebot barvy nabizi dostate¢né siro-
kou i vyraznou paletu funkéné sémantického vyuziti; vedle jejich funkce deskriptivni
se jednd o funkci charakteriza¢ni, evaluativni, axiologickou, symbolickou ¢i fenome-
nologicko-spiritualni. Fik¢ni ontologie barev se realizuje jak na ose smyslové konkrét-
nich kvalit, které jsou pfipisoviny fikénim entitim, tak na drovni vysoce abstraktnich
kontexti. Tato zdkladni polarita umoznuje vytvofit rimec pro konfiguraci slozité vy-
znamové struktury, jakou je intenzivni prozitek transcendence v kiestanském smyslu.
A protoze tato oblast lidské zkusenosti se ve skute¢nosti nachdzi za hranicemi jeji mozné
artikulovatelnosti, funguji barvy jako spolehlivé katalyzitory takovych vyznami. Ceparv
vypravé¢ prostiednictvim barevnych kombinaci, hry svétla a stinu podava jedine¢nou
uméleckou ,zpravu® o tomto druhém svété. Jeji povaha nespociva ve vécné spravnosti,
ale vumélecky evokativni sile.

Cepovy prézy dokladaji, ze barvy ve fikénich svétech nemaji pouze jasné symbolické
vyznamy, ale Ze se manifestuji také svymi jedine¢nymi vlastnostmi, mezi které nalezi

ptedev$im intenzita a kontrast. Nasi analyzou jsme se pokusili prokazat, ze uvedené
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kvality, které je tieba zkoumat jako kvality sémantické, je mozné podrobit systematic-
kému, a dokonce empiricky fundovanému vyzkumu a objasnit je v dile nikoli impresioni-

stickym vykladem, ale na exaktni metodé vystavéné analyze.
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6. Close reading nebo distant reading??*

(misto zavéru)

1.

Na konci predchoziho oddilu jsme v souvislosti s problematikou barev v Cepové préze
uvedli veskeré dulezité poznatky, ke kterym jsme v prabé¢hu analyzy a interpretace do-
spéli. Dodejme snad jesté tolik, ze barevnost fikénich svéta samoziejmé neni podmi-
néna vyhradné lexémy zikladovych barev, ale podili se na ni mnohem $irsi spektrum
riznorodych komponentt (v nasem ptipadé) fik¢niho narativu, po¢inaje témito lexémy,
pies narativni strategie a kompozice az k riznym zpusobum vyjadtovani kognitivnich
aspektu. Konceptualizace barev ve fik¢nich svétech rovnéz nemusi byt nutné fesena
metodologickym zpusobem, ktery jsme zde piedstavili. Uzite¢ny by se jevil napiiklad
vyzkum soustiedény na kognitivni kritéria v ramci fikénich sveta. Ukol, ktery jsme si
v této praci vytycili, véak smétuje specifickym smérem, jehoz spole¢nym jmenovatelem
jsou kvantitativni modely a jejich literdrnévédnd interpretace. Proto bychom na tomto
misté, které byvd obycejné vyhrazeno zavére¢nému shrnuti, vénovali pozornost jednomu
z dulezitych problému, ktery je s takto orientovanym vyzkumem a jeho metodologii uzce
spojen a ktery je uveden ndzvem této kapitoly.

V souvislosti s aktudlnim zapojenim kvantitativnich metod a statistickych modela
do literdrni védy se casto hovofi o tzv. distant reading, pojmu, ktery zavedl a zformuloval
Franco Moretti: , Distant reading’ (distan¢ni ¢tent), jak jsem toto pojeti jiz jednou napul
v zertu, napul ovem vazné nazval, je pristupem, pro néjz vzdélenost neznamena pre-
kdzku, nybrz specifickou formu poznani. Vzdilenost sice pomiji jednotlivé detaily, zato
viak odhaluje jejich sirsi propojent, jejich vztahy, vzorce a formy.“ (Moretti 2014: 7-8)
Recenojinymislovy, tzv. distan¢ni ¢tenije zalozeno na schopnosti automatického zpraco-
vén{aanalyzy velkého objemu textu (big data), kdy jsou v rdmci takové mnoziny vétsinou
statisticky vyhodnocovany vztahy mezi jednotlivymi prvky ¢i mnozinami prvka, a to na
zakladé¢ ur¢itého kvantifikovatelného piiznaku. Takovym ptiznakem muze byt zinr, ale
tiebas i autorsky styl definovany na zakladé vybrané skupiny stylotvornych prostredkau,

tematické ¢i motivické prvky ad. Distan¢ni ¢teni je typem strukturdlni analyzy zalozené

241 Kapitola byla publikovina jako samostatnd studie v knize Mezi kritikou a poezii. Ladislavu Solddnovi k osmdesdtindm
(2018).
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na kvantitativnich metodach, které se sousttedi na vztahové relace vramcirozséhlych tex-
tovych oblasti. Nezpochybnitelnou prednosti takového pristupu je predevsim schopnost
analytického zpracovani velkého objemu textd, které je metodologicky koherentni,
soustiedéné a exaktni.

Jak déle uvadi Moretti, distant reading tvofi ,jakysi protipol k tzv. metodé ,close re-
ading’ neboli striktnimu vychdzeni pouze z textu samotného.” (Moretti 2014: 7) Z hle-
diska metodologického zaméieni a jeho uhlu pohledu je mezi obéma pojmy rozdil pravé
v mife analytického odstupu od textu a zpasobu ,zanofeni® do textu. Jestlize se nam pti
distancnim cteni daii objevovat makrostrukturni vztahy uvniti obycejné rozsdhlého sou-
boru text,*** potom v pripadé¢ close reading jsou vysledkem analyzy vztahy na mikro-
trovnich textt (srov. Niinning 2006: 99-100). Podstatou close reading je interpretovo in-
tenzivnizanofeni se do prediva textu, do jeho strukturni sité s cilem poskytnout takovou
interpretaci, kterd by vychdzela vyhradné z textu samotného a nebyla rugena vnétex-
tovymi okolnostmi. Close reading tedy zamérné opomiji vnéjsi kontexty, jakymi jsou
vztahy k jinym textum, at jiz uméleckym ¢i neuméleckym, ale také vztahy k jinym typam
médii a dobové diskurzivité. Jestlize je cilem close reading u¢init vlastni text jakousi alfou
a omegou interpretace, je potom jejim vysledkem interpreta¢ni akt vychédzejici z doved-
nosti a kompetence interpretujiciho subjektu plné soustredéného na dany text. To ma své
nesporné vyhody, které spocivaji predevsim v moznosti zkoumat nejen raznovrstevné
imanentni zdkonitosti textu, ale také ve volbé strategie jeho analyzy a zpaisobu dekodo-
vani. Na strané druhé zde existuje potencial subjektivniho zkresleni takové interpretace,
pokud tedy nebudeme jeji subjektivni aspekt chépat pozitivné.

V piipadé kvantitativnich a statistickych metod, které se dnes vyuzivaji v literarni
vede, sice mazeme hovofit o nemalé mite objektivity, jez je uplatnéna pti takovém typu
analyzy, na strané druhé se tyto metody potykaji s vytkami, které poukazuji pravé na
absenci nélezité interpretace analyzovaného jevu. Zde je tfeba tvrzeni zpiesnit tim, ze
interpretaci se pfirozené ma na mysli interpretace literirnévédnd, nebot kvantitativni

a statistické modely samy o sobé jsou interpretaci v matematickém smyslu

2.
Dispardtnost mezi obéma pojmy a jejich metodami ovéem nemusi platit bezvyhradng,

a byt tak problémem nékterych nedorozuméni. Close reading a distant reading nemusi

242 Kathryn Schulz pojem distant reading definuje jako ,understanding literature not by studying particular texts, but by
aggregating and analyzing massive amounts of data". (Schulz 2011)
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byt nutné uvazovany ve vzéjemném protikladu. Oba piistupy totiz disponuji nemalym
potencidlem vzdjemného funkéniho piekryti, coz je umoznéno prijetim jejich spole¢-
ného strukturdlné orientovaného epistemologického vychodiska. Naopak striktni vy-
mezovini obou piistupt proti sobé muze dokonce vést k nedorozuméni spocivajicim
v nepochopeni konceptu distant reading. Kathryn Schulz ve svém ¢lidnku vénovaném
Morettiho metodé dokonce uvadi nésledujici tvrzeni: ,To understand literature, Mo-
retti argues, we must stop reading books.“ (Schulz 2011) Je otdzkou, zdali lze Morettimu
takovy ndzor skute¢né pripsat.”* Mnohem dulezitéjsi je, Ze metody, na kterych se tech-
nika distant reading obvykle zaklada, tj. metody kvantitativni a statistické, v zédném pii-
padé nemusi byt v nesmifitelné konfrontaci s jinymi, tradi¢néjsimi literdrnévédnymi
piistupy.”**

Vzéjemné spojeni obou metod spociva kromé spole¢ného strukturné teoretického

fundamentu?*

rovnéz v mife ,odstupu®, s jakym obé pristupuji ke svému materialu.
Jednou z nepopiratelnych prednosti kvantitativnich a statistickych analyz v literarni
védé je jejich schopnost zpracovivat rozsihlé mnoziny textu. Kvantifikace tzv. big data
poskytuje literarnim badatelim systematizovany néhled na literdrni pole, které je na
jednu stranu dostatecné $iroké pro vyvozovini obecnych strukturnich tendenci, na
strané druhé je zpracovano metodou, kterd je nejen koherentni, ale predevsim objektivni
a exaktni ve smyslu toho, jakym zpasobem jsou jevy zpracoviviny. Naopak presnost
a spolehlivost introspektivni analyzy literdrnich jevii (napt. tematiky, narativity, postavy
apod.) se zmensuje s nartstajicim materidlem, coz se ve vyzkumné praxi obvykle fesi
pocetnéjsi pracovni skupinou. Zde ov§em vyvstdva problém mozné metodologické in-
koherence nebo nestejné intenzity analyzy. Dal$im problémem se ptirozené stivd rozsah
excerpovaného materialu, ktery je v takovém pripadé nutné selektivni. Vybér literarniho
materidlu (textu) se podtizuje budto predem definovanému problému a ¢asovému vyme-
zeni, anebo je odkazovano ke kdnonu.

Tzv. kvantitativni makroanalyza, jejiz metody a zpusoby uplatnéni v literdrni védé
predstavil napiiklad Franco Moretti (viz Moretti 2014), je tedy vhodnym ndstrojem pro
vyzkum obecnych strukturnich (diskurzivnich) tendenci u rozsihlého korpusu texti.
Na strané¢ druhé ovsem plati, ze samotnd kvantitativni analyza a statistické modelovani

jejich vysledka automaticky nezarucuji spravnou interpretaci téchto vysledku. Jinymi

243 Napriklad v knize Grafy, mapy, stromy Moretti konstatuje, ze ,kvantitativn{ data jsou uzite¢nd, jelikoz jsou nezdvisla na

interpretacich jednotlivych badateld, a dale [...] jsou podnétnd, protoze vyzadujf interpretaci mimo kvantitativn{ pole
(Moretti 2014: 37)

244 Oznacenim tradicni nemyslime zastaral¢, ale etablované a obecné piijimané metody.

245 Srov.:,Structuralist linguistics and poetics thus did not only resemble digital literary studies, they could in fact be digital
literary studies...” (Cramer 2016: 12)
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slovy, je tieba vidy rozliSovat mezi timto typem analyzy a literdrnévédnou interpretaci
sui generis, kterd teprve poskytuje vysledkam analyzy smysluplnou védeckou hodnotu. Je
rovnéz tieba si uvédomit, ze mezi strojovou analyzou a jeji interpretaci neni vztah ptimé
kauzality. Na tuto skute¢nost upozornuje také Moretti, ktery konstatuje nasledujici
obecné zjisténi: ,Kvantifikace predlozi problém a morfologie najde feseni. Rad bych v§ak
dodal, Ze jen tehdy, pokud se v§e odehrava, jak ma. Asymetrie mezi kvantitativnim expla-
nandem a kvalitativnim explanans je tak markantni, Ze zde mdme ¢asto skvéle definovany

problém, aviak s nulovou moznosti feseni.” (Moretti 2014: 33)

3.
Jak se ¢im dal tim ¢astéji ukazuje, vyhody aktudlnich metod kvantifikace v literarnéved-
ném baddni nemusi spocivat pouze v analyze rozmérnych textovych korpusu, ale jejich
uzite¢nost se ukazuje i pti zpracovani dil¢ich texta. Nicméné i zde plati to, co jsme kon-
statovali pred chvili, tj. vztah mezi vysledky kvantifikace a literdarnévédné interpretace je
nezbytné funk¢né a kriticky usouvztaznit. Co tvoii korektiv takového usouvztaznéni, je
piislu$na literarnévédna teorie, kterd je rovnéz fundamentem zvolené strategie kvantifi-
kace. Jinymi slovy, literdrni teorie vymezuje nejen oblasti kvantifikace, ale také determi-
nuje kvantifikaci takovym zpasobem, aby jeji vysledky byly potencidlné relevantni pro
dalsi literarnévédné zpracovani.**¢

Zajimavym zpusobem je tato problematika aktudlné demonstrovana ve studii From
a distance ,You might mistake her for a man": A closer reading of gender and character action in
Jane Eyre, The Law and the Lady, and A Brilliant Woman (2018), ktera vychazi z poznatka
diivejsi kvantitativn{ analyzy realizované M. L. Jockersem a G. Kirilloffovou (Jockers —
Kirilloff2016), v ramci které na materidlu anglické prozy 19. stoleti autoti zjistili zakladni
tendenci popsanou jako ,strong correlation between character gender and verbs in the
nineteenth-century novel“ (Kirilloff — Capuano — Fredrick — Jockers 2018: 1). Kromé
uvedené silné korelace identifikujici v daném korpusu prézy invariantni zpasoby pou-
zivani sloves u muzskych a zenskych postav autoti také zjistili, Ze nékteré prozy tohoto
i.247

korpusu nejenze tento princip dostate¢né nenapliuji, ale primo jej porusuji.**” Tviarci

jmenované studie si proto polozili dulezitou otdzku, ktera posunuje predchozi statisticky

246 Ve versologii, kde se kvantitativni metody vyuzivaji velmi ¢asto, se predmétem kvantifikace stavaji versologické katego-
rie, jakymi jsou napifklad metrum nebo rym. Naopak u prozaickych textu se ¢asto kvantifikuje stylova charakteristika
promluvovych useki ¢i narativnich segmentu. Je to vidy prislusny literdrnévédny vyzkum, ktery urcuje, co se stane
predmétem statistickych analyz a modelovan{a za jakym t¢elem se tyto metody pouzivaji.

247 ,Though these results suggest an overall trend in the novelistic depiction of male and female behavior, Jockers and Ki-
rilloff found 408 of 3,329 (12 %) novels where male characters were performing verbs more typically associated with
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vyzkum k jeho potencidlni literarnévédné vyuzitelnosti: ,While in Jockers and Kiril-
loff’s macroscale study, the machine classified these novels as deviating from corpus
norms, at a closer scale we might ask, if, and to what extent, these patterns in gendered
behavior shape the narrative impact of each novel for human readers.”*** (Kirilloff - Ca-
puano — Fredrick — Jockers 2018: 2)

Na této studii se na jedné strané velmi ndzorné ukazuje uzite¢nost kvantitativnich
metod aplikovanych na literarni materidl za u¢elem matematické analyzy vybranych
komponenta,** na strané druhé nezbytnost funkéni analyticko-interpreta¢ni kooperace
mezi postupy distant reading a close reading. Autofi zjistili, Ze ve tiech analyzovanych an-
glickych roménech 19. stoleti (viz pozn. 247) zenské protagonistky mluvi a jednaji jako
typicti muzsti konatelé a muzi zase vykazuji pasivnéjsi zpusoby chovani, typické poveétsi-
nou pro zenské postavy. Jestlize statistickd analyza tato dila jednozna¢né detekovala jako
yexcesy” v ramci definovaného korpusu prozy, potom pro viechny tti prozy urcila stejny
zpusob této excesivnosti spocivajici ve vys$e zminéné atypi¢nosti uziti sloves v souvislosti
s genderovym typem protagonisty. Jak ovsem prokazal nejnovéjsi ¢clinek Gabi Kirillof-
fové akol. (2018), ve viech tiech romédnech je tohoto zptisobu vyuzito v odlisnych vyzna-
movych relacich, nebot v§echny tyto romény jedine¢nym zpasobem reflektuji dobovou
otdzku zenské emancipace v Anglii, tzv. Woman Question.

Dil¢i funkéni a predevs$im vyznamové rozdily realizované analogickym struktur-
nim zpasobem*’ muze v tuto chvili objasnit az dalsi analyza, kterd je schopna sledovany
jev zapojit do $ir$ich kontext narativnich struktur romana. Nasledujici citace z vyse
jmenované studie demonstruje ptechod a piedev§im funkéni propojeni mezi vysledky
kvantifikace a vlastni literdrnévédné interpretace: ,In the Law and the Lady, females par-
ticipate in typically male pronoun/verb constructions at more than double the rate that
they do so in the larger corpus. [...] However, though Collins [autor romédnu Wilkie Co-

llins — pozn. R. Z.] may characterize Valeria [protagonistka romédnu — pozn. R. Z.] in

female charactersand 647 of 3,329 (19 %) where female characters were performing verbs more typically associated with
male characters.” (Kirilloff — Capuano — Fredrick — Jockers 2018: 2)

248 Autofisi dobie uvedomuji funkénikorelaci i distinkci mezi distant reading a close reading, jak ostatné vyplyva iz nasledu-
jictho explicitnfho konstatovéni: ,Examining these three ,outlier' novels [Z mnoziny préz, které neodpovidaji globalni
tendenci verbdlnich zpusobu vyjadfovini muza a zen, vybiraji pro detailni analyzu tfi prézy: roman Charlotty Brontéo-
vé Jana Eyrovd (1847), roman Wilkie Collinse The Law and the Lady (1875) a romén Julie Chetwyndové A Brilliant Wo-
man (1892) — pozn. R. Z.] through the close reading perspective of traditional literary studies offers the opportunity to
explore the benefits and limitations of using computational tools to study the relationship between gender and action in
fiction.” (Kirilloff — Capuano — Fredrick - Jockers 2018: 2)

249 Zde jimi byly promluvové useky muzskych a zenskych postav z hlediska pro né atypicky uzitych sloves. U zenskych po-
stav se vétsinou jednd o uziti takovych sloves, kterd konceptualizuji postavu jako aktivniho konatele a hybatele udélosti
(délat, najit, tikat, brat, komunikovat, obstardvat, davat, vyrabét, volat aj.), naopak u muzskych postav se jednd o slovesa
zdtiraziiujici jejich prevladajici pasivitu (koukat se, poslouchat, ptit se, odpovidat, mluvit, ¢fst aj.).

250 Tj. vzorci Ona + slovesa typickd pro muzské konatele a On + slovesa typickd pro zenské konatele (viz pozn.249).
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suprisingly unconventional terms, it does seem, in the end, that her agency is not so much
inspired by a move toward the ,masculine’ but rather as a manifestation or byproduct of
an innately feminine’ power of intuition. [...] Collin’s novel may read as a celebration of
female agency,andin many waysitisimportant to note that Valeria's agency s still at times
couched in an essentializing of ,feminine’ behavior." (Kirilloff — Capuano — Fredrick —
Jockers 2018: 12, 15) Jestlize vyznamovd intence zenské protagonistky romanu The Law
and the Lady usti v tematizaci sily zenské intuice, potom v Jané Eyrové je v chovani této
postavy jednozna¢né manifestovina otdzka Zenské emancipace na roviné aktivniho vy-
rovnini se s muzskym svétem a zpusoby jeho chovini, jak konstatuji autoti. Na tomto
malém prikladujasné vidime obecny problém, se kterym se setkdvame v piipadé aplikace
kvantitativnich metod a statistickych modela v literarni védé a ktery spociva v absenci
vykladu sémantiky,”' na ktery jsme u standardnich literdrnévédnych analyz a interpre-
taci zvykli.>>

Uvedeny typ statistické analyzy zaméfeny na problematiku v dil¢ich textech nalezi
k tzv. mikroanalyze.”** A¢kolije rozsah analyzovaného materidlu specifikovanéjsi a maze
probihat na drovni zcela konkrétnich textu, dulezitym kritériem stile zastava schop-
nost relevantni implementace téchto vysledki do findlniho kontextu literarnévédného

vykladu.

4.

Pracovni postup spocivajici na propojeni metodologie zalozené na kvantifikaci a jejim
statistickém vyhodnocovani spolu s tradi¢nimi literarnévédnymi analyticko-interpre-
ta¢nimi metodami (naptiklad v podobé strukturalné-sémiotické interpretace) oznacu-
jeme za tzv. fizenou (analyticko) interpretacni metodu. Jejim smyslem je funkéni propojent

dvojiho typu analyzy textu, pti kterém se ucelové determinuje badatelova introspektivni

251 Srov. téz Cramer 2016.

252 Na uvedenou skute¢nost v zévéru studie upozornujf také Kirilloffova a kol.: , The computer model was successful in
detecting this deviance from the norms of the larger corpus but weaker in helping us to understand how and why. [...]
[W]hat is missing from the computer model s results is not only a sense of what is being taken but the emotional valence
of the act itself.” (Kirilloff - Capuano — Fredrick — Jockers 2018: 21)

253 K pojmu mikroanalyza srov.: ,On a smaller scale, which T call ,;microanalysis’, computational stylistics has often focu-

sed on style variation within a single work or author as a way of better understanding autorship and style.” (Hoover
2017:iil7)
Obecné jsme o povaze kvantitativni makroanalyzy a mikroanalyzy v literdrni védé pojednali jinde (viz Zmélik 2018b),
na tomto misté pouze dodejme, Ze tzv. mikroanalyza se nezaméfuje vyhradné na problematiku autorského stylu, ale jeji
podstata spocivéd jednak v mensim rozsahu excerpovaného textového materidlu a jednak v zaméfeni na vnitrotextové
strukturnirysy.
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analytickd strategie, kterd je fizena strategiemi (badatelova) ¢tenf. Tento zptisob recipo-
vani ma své prednosti i limity, podobné jako ,¢teni” zalozené na kvantitativnich a stati-
stickych modelech. Ackoli je badatelova recepce textu podminéna zvolenou teorii a me-
todologii, nikdy se zcela nezbavi subjektivni selektivity informaci, kterd je vyznamné
determinovana povahou paméti a kulturnim kontextem.** Naopak kvantitativni ¢i stati-
stické modely tyto aspekty eliminuji. Jejich vyznam pro literarni védu spociva predevsim
v tom, ze umoznuji komplexni a subjektivné nezatizeny néhled na situaci pozorovaného
jevu a soucasné dovoluji vymezit zakladni orienta¢ni oblasti, které budou vychozimi
podnéty pro systematickou (#izenou) literdrnévédnou interpretaci. Zapojenim téchto
modelia do literarnévédné price usilujeme o vytvoreni systematického a objektivniho
nihledu, ktery by umoznil, aby se navazujici literirnévédny vyklad nemusel odvijet vy-
hradné od badatelovy introspekce ovlivnéné strategii jeho ¢teni. Na druhé strang, jako
kazdd metoda md i tato své limity a nedostatky.

Vratme se v$ak k pavodni otdzce, kterou je vztah mezi metodami close reading a dis-
tant reading. Bylo by jisté nedorozuménim tvrdit, Ze close reading zptesnuje kvantitativni
analyzu. Ve skute¢nosti se nejednd o zptesnéni, ale o jeji literarnévédnou kontextualizaci,
kterd se d¢je implementaci jejich vysledka do literdrnévédného vykladu. Toto velenéni
mé za ukol vysvétlit vysledky modelu s ohledem na dalsi strukturné-sémantické aspekty
textu a kontextu, které nebyly anebo nemohly byt ptedmétem relevantni kvantifikace.
Na strané druhé ani kvantitativni modely plné neurcuji vlastni interpretaci, ale stavi
se k ni jako pomocny ndstroj, jenz upozoriuje na symptomatické situace a neuralgickd
mista. Smyslem interpretace statistickych modela v literdrni védé je predevsim vysvétlit
funkci a sémantiku jeva v zdvislosti na vysledcich modelovéni. Jestlize literarnévédna
interpretace poskytuje t¢émto modelam konecny smysl, jsou to statistické modely, co po-

skytuje literarnévédnému badani relativné objektivni a exaktni platformu.

254 Srov. heslo cteni ve Slovniku novéjsi literdrni teorie: ,Pohyb cteni — a dilo jim vyvolané v zivot — nelze vidét pti pouhém po-
hledu na text, na chronologicky poradek vét. V prabéhu cteni se neustdle vytviieji ocekdvanitoho, co nastane, vzhledem
k tomu, co bylo jiz precteno a ¢emu ¢tendt dodal tvédinost predstavy. Tento proces vsak neni plynuly, ale diskontinuitnf:
ocekdvdni jsou prabézné zklamdavana nebo naplnéna jinym nez anticipovanym zptsobem, vznikaji mezery v tematic-
kém plynuti textu, jsou pocitovdny netplnosti v textute, o nichz predpoklidame, ze jsou docasné. [...] Cten{ je tak hrou
pretenciaretenc, dialektickym sepétim vzpominky a o¢ekdvani, pfi némz moznosti, jez byly vylouceny, zpétné ovliviu-
ji celek dilai ¢tendtovy zkusenosti (Miiller — Sidak 2012: 81)






Prilohy

Priloha 1: Frekveneni hodnoty barev (lemmat adjektiv) v korpusech CNK, BNC.

| 277

L CNK BNC
# | lemma P RF AF RF
1| bity 30697 254,22 | terny 23609 236,09
2| terny 29197 241,80 | bily 231M 2311
3| cerveny 17302 143,29 | cerveny 14374 143,74
4| zeleny 15881 131,52 | zeleny 14059 140,59
5| modry 12871 106,59 | modry 9941 99,41
6 | Zluty 8217 68,05 | hnédy 8279 82,79
7| hnédy 6363 52,70 | sedy 5406 54,06
8 | sedy 6090 50,44 | zluty 4317 4317
9 | rizovy 5880 48,70 | rdzovy 3103 31,03
10 | oranzovy 2461 20,38 | oranzovy 2582 25,82
11| fialovy 2033 16,84 | fialovy 528 5,28
Priloha 2: Relativni frekvence kategorii barev u vybranych (sub)korpust.
SYNFIC | SYNFIC = = ‘
# | BARVA SYN2015| SYNFIC NOV VER CEP HRABAL | CAPEK | MACHA
RF RF RF RF RF RF RF RF
1| WHITE 261,66| 36744| 356,33| 83128| B88249| 77658| 384,67| 1196,59
2 | BLACK 25140 378,08| 366,48 730,76| 52792| 449,51 413,43 | 1255,68
3| RED 1-4,13| 190,40 192,15| 24992 286,28| 40746 146,21 457,97
4 | GREEN 132,78 | 143,88 135,63 318,74| 220,63| 299,87 74,29| 310,23
5| BLUE 116,09 188,14| 184,78 | 353,16| 588,32| 306,06 194,14 | 325,01
6| GOLD 113,60 119,57 105,00| 339,58 7354| 340,69 | 16298| 384,09
7| GREY 7362 122,64 115,82 | 204,65 23113 5194 57,52| 531,82
8| YELLOW 72,27 86,21 85,36| 164,80 123,441 129,22 101,86 88,63
9| BROWN 54,59 78,69 79,76 57,96 94,55 50,08 34,75 0,00
10 | PINK 50,83 73,70 74,20 172,05 4991 100,79 6112| 339,77
11| VIOLET 18,20 25,54 25,35 48,00 42,03 78,53 19,18 0,00
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Priloha 3: Kategorie barev v jednotlivych (sub)korpusech fazenych dle klesajici frekvence.

SYN FIC
# BARVA | SYN 2015 # BARVA | SYNFIC # BARVA NOV
RF RF RF
1| WHITE 261,66 1| BLACK 378,08 1| BLACK 366,48
2| BLACK 251,40 2| WHITE 367.44 2| WHITE 356,33
3|RED 154,13 3|ReD 190,40 3|ReD 192,15
4| GREEN 132,78 4| BLUE 188,14 4| BLUE 184,78
5| BLUE 116,09 5| GREEN 143,88 5| GREEN 135,63
6|GoLD 113,60 6| GREY 122,64 6| GrReY 19.82
7| Grey 73,62 7|coLp 19,57 7| GoLp 109,00
8| veLLOW 72,27 8| YELLOW 86,21 8| veLLOw 85,36
9| BROWN 54,59 9| BROWN 78,59 9| BROWN 79,76
10| PINK 50,83 10 | PINK 73,70 10| PINK 74,20
1| VIoLET 18,20 11| VIOLET 25,54 1| vVIOLET 25,35
SYN FIC
# | BARVA | VER # | BARVA CeP # | BARVA | HRABAL
RF RF RF
1| WHITE 831,28 1| WHITE 882,49 1| WHITE 776,58
2| BLACK 73076 2| BLUE 588,32 2| BLACK 449,51
3|BLUE 353,16 3| BLACK 527,92 3|ReD 407,46
4| GOLD 339,58 4|RED 286,28 4| GoLD 340,69
5| GREEN 318,74 5| GReY 23113 5| BLUE 306,06
6|ReD 243,92 6| GREEN 220,63 6| GREEN 299,87
7| GRrey 204,65 7| veLLow | 12344 7| veLow | 12922
8| PINK 172,05 8| BROWN 94,55 8| PINK 100,79
9| YELLOW | 164,80 9|GoLD 73,54 9| VIOLET 78,53
10| BROWN 57,96 10 | PINK 49,91 10| GReY 51,94
1| vioLET 48,00 11| VIOLET 42,03 11| BROWN 50,08
# | BARVA | CAPEK # | BARVA | MACHA
RF RF
1| BLACK 413,43 1| BLACK 1255,68
2| WHITE 384,67 2| WHITE 1196,59
3|BLUE 194,14 3|GReY 531,82
4| GOLD 162,98 4|RED 457,97
5|RED 146,21 5|GoLD 384,09
6| veLLow | 10186 6| PINK 339,77
7| GREEN 7429 7| BLUE 325,01
8| PINK 61,12 8| GREEN 310,23
9| GREY 57,52 9| YELLOW 88,63
10| BROWN 34,75 10| BROWN 0,00
11| VIOLET 19,18 11| VIOLET 0,00
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Priloha 4: Kategorie barev v jednotlivych

subkorpusech (chronologick

distribu¢ni vzhledem ke korpusu CEP.
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Priloha 25: Frekvenéni situace lemmatu rudy v jednotlivych Cepovych (sub)korpusech.
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Priloha 26: Kompozita v Cepové préze.
Vigilie Zeméslue | Modrdazatd| 9P | poinitrava | Cikdni(1999)
pavucinou
hnédozeleny 4
zlatozeleny 2
tmavomodry 2
hnédocerveny 1
Zlutobily 1
modrobily
¢ervenobily 1
cervenozluty 2 1 1
modrozlaty 1
tmavohneédy 1
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kého dila (viz Zmélik 2015: 96).

Priloha 27: Model relativni chronologie Cepova prozaic
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Summary

The submitted scholarly monograph entitled Konceptualizace barev v narativni fikci (na
pozadi kvantitativnich modelt) [Conceptualization of Colours (on the background of
quantitative models)] is focused on the issue of fictional semantics of terms signifying
basic colours that has been concretely analysed and interpreted in prosaic work of Jan
Cep (1902, Myslechovice — 1974, Paris), a Czech writer. Even if the monograph has a cha-
racter of a literary theoretical work, from the methodological viewpoint it uses mainly
quantitative and statistical methods used mostly by corpus linguistics. In particular, they
are quantitative models developed with the use of the authorial corpus in which all pro-
saic texts written by Jan Cep are included.

The monograph tries to interconnect the methods of quantification and statistics
in a functional way, namely to connect resulting quantitative models with literary theo-
retical interpretation of the quantified phenomena, i.e. with terms for basic colours in
Cep’s prose, and demonstrate possibilities and limits of this methodological strategy.
Therefore the work combines complex view of the linguistic semantics of basic colours
with the possibilities of quantitative operations at the level of fictional semantics of these
terms. Second-degree conceptualization and controlled literary theoretical interpreta-
tion are the two pivotal concepts of the monograph; they refer to the field of literary-
-theoretical analysis of fictional semantics of colours and to possibilities of its systematic
interpretation.

The notion second-degree conceptualization is derived from the term conceptuali-
zation of colours used by cognitive linguistics. The approach, represented for example by
the works of Anna Wierzbicka (2006, 2014; also reflected in Waszakowa 2000 or Zura
2006) or by so-called Polish Lublin School (see Tokarski 1990, 1993 and 2004), largely
resulted from the reaction to previous way of analysing this phenomenon that had been
based on normative evolutionary theory of linguistic terms for elementary colours (see
Berlin and Kay 1969) and on neurophysiology of colours (see Kay and McDaniel 1978).
The second section of the monograph deals namely with the paradigmatic shift in the
linguistic thinking of the semantics of basic colours, represented by the switchover form
largely formal to conceptual methods of studying the semantics of colours.

In the third section of the monograph, attention is paid to the notion of second-de-
gree conceptualization. We define it, referring to our previous explication of the notion,
as a way of semantic saturation of the terms for colours in the context of literary fictional
worlds. For our argumentation, the findings of the theory of fictional worlds, namely of

its segregationist section, are substantial. According to this conception, neither fictional
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worlds nor their components can be equalized to non-fictional worlds (the real world
or possible worlds). If cognitive linguists define the semantics of linguistic terms for
basic colours as the result of functional interconnection of cognitive mechanisms and
the aspects of the external natural world that are largely formed by a particular cultural
milieu, then in the frame of a fictional world the fictional semantics of colours results
from the conditions of conceptualization that are determined by the character of a parti-
cular fictional discourse. From the linguistic perspective, the fictional semantics, crucial
for literary-theoretical analysis, forms only an extension of basal semantics. From the
literary-theoretical viewpoint, the actual result of the analysis is the way in which colours
are used in fictional worlds. Here lie the sources of fictional semantics. While interpre-
ting fictional semantics, one cannot proceed in the way that we witness for example in
the linguistic works of Ryszard Tokarski. Tokarski (and other linguists) perform analy-
sis in order to describe the process of semantic derivations of terms for basic colours in
a way that can illustrate functional-determining relations between the basal semantic of
colours in a language and associative semantics. On the other hand, theory of literature
sees the problem from a reversed perspective. The meanings formed in the process of
basal conceptualization of colours and during cultural-systemic saturation of the terms
with associative meanings are secondary. Although they are preconditions for fictional
semantics of colours, the fictional semantics cannot be reduced to such meanings. Inside
fictional worlds of literary works, though, unique and individual conceptualization of
colours takes place that results in fictional semantics.

One must nevertheless ask if the analysis of the analysis of the conceptualization of
colours must rely merely to introspection, as Tokarski suggested. The fourth section of
the monograph, devoted to particular quantitative models, to strategies of their design
and to their mutual functional combinations, tries to answer this question. We start
with the effort to ground the literary-theoretical analysis in quantitative models that
systematically map out actual frequency stratification of terms for basic colours in the
fictional narratives of Jan Cep. While creating particular models, we proceed from the
general level, represented by frequency stratification of colours in the representative cor-
pora to the situations that are realized in the selected authorial corpora of proses. On
the background of comparing stratifications of colours in individual discourse situations
we register a shift in the mode of macro-structural organization of basic colours that is
determined by a particular discourse type. Quantitative models remind us not only of
the measure of divergences and different ways of organizing basic colours in individual
discourses represented by the corpora but also of symptomatic modifications of colour
organization in a particular discourse and, finally, in the context of Jan Cep’s prosaic

work. Quantitative models make it possible to observe neuralgic spots of transitions and
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changes in the composition of colours related to particular prosaic texts. These models
and their mutual comparison subsequently provoke questions that lead to interpretation
of these situations.

The fifth section of the book interconnects quantitative models with literary-theore-
tical interpretation that, having the models at its disposal, turns into so-called controlled
literary-theoretical interpretation. The fifth part of the monograph not only interprets
fictional semantic of individual colours in Jan Cep’s prose with the use of quantitative
models; it also serves as a demonstration of controlled literary-theoretical interpreta-
tion. It tries to show how we understand the concept of controlled interpretation sug-
gesting that such interpretation cannot be taken for a mere description of quantitative
models. Controlled interpretation functionally incorporates the quantitative models to
otherwise independent literary-theoretical interpretation that is in our case grounded in
structural-semiotic theory.

The results and findings we reached in our efforts are formulated in the last chapter
of the fifth section of the book. The sixth section of the monograph thus forms a sepa-
rate chapter of a kind in which we reflect the relation of the terms of distant reading and
close reading that are closely related to our work. Some scholars criticizing the notion of
distant reading (see Schulz 2011) point out the absence of necessary literary-theoretical
interpretation. In the final chapter we suggest that the method of distant reading (see
Moretti 2014) does not have to be seen as strictly opposing the method of close reading.
In doing so we not only refer to selected current studies dealing with this issue (see Joc-
kers and Kirilloff 2016 or Kirilloff, Capuano, Fredrick and Jockers 2018) but also utilize

our research and its concrete results.

(translated by Josef Linek)
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