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ABSTRACT:
“Shadows” by Franciszek Alachnowicz as an example of a realistic and
symbolic drama

The present article is devoted to the work of the Belarusian playwright Franciszek
Alachnowicz. In his work “Shadows” traces of poetic devices can be found. First of all,
the author of the article pays attention to the psychology of the figure, the inner life
of the heroes, a conflict between consciousness and soul, as the author creates an at-
mosphere of tension and horror. These features of his artistic style allow him to be
counted among the representatives of the ,new drama” — an interesting artistic phe-
nomenon in European drama at the turn of 19th and 20th centuries.
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Przedmiotem badan niniejszego artykulu bedzie utwor sceniczny Cienie
(ITewni, 1919, ukazal sie drukiem w 1920 roku) autorstwa znanego bialoru-
skiego dramaturga Franciszka Alachnowicza (1883-1944). Sztuka ta ma
niezwyklg warto$¢, poniewaz jest jaskrawym przykladem realistyczno-sym-
bolicznego dramatu w bialoruskiej literaturze poczatku XX wieku. Moz-
na nawet pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze nalezy do najlepszych przykladow
~nowego dramatu“. Na Bialorusi ukazaly sie tylko trzy artykuly, poswie-

" Tekst jest czeécig przygotowywanej monografii pt. Dramat i teatr bialoruski drugiej polowy
XIX-poczqtku XX wieku.
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cone temu utworowi: MakcimoBiu Banepbl, HenasObIyHbISA I[€Hi KBIIIIIA,
Kasnoyckas Mapsina, CimBostika 1eHo0 §j apame . Aasxnosiua ,lleni
Kaznoyckasa Mapsina, Panpnipisa Topeii mactautBa C. ITmibeIsyckara
y wece @. AnsixHoBiua ,1leni“. Sztuka ta jednak wymaga przeprowadzenia
glebszej analizy.

Na poczatku warto tylko zaznaczy¢, ze Franciszek Alachnowicz, obok
Janki Kupaly, jest druga znaczaca postacia dramaturgii bialoruskiej poczat-
ku XX w. Jest autorem siedemnastu utworéw scenicznych: Ha Anmoxani
(Na Antokolu, 1905), Ha sécubt (Na wsi, 1916), bympvim Hamipa (1916),
Manvxa (1917, druga redakcja — /[pviesa [Bagnol, 1924), basviriwk (Bazy-
liszek, 1917), ¥ ascuvim eywuapst (W gestwinie, 1917), Ilanapaubs-k8emka
(Kwiat paproci, 1917), Kaaics (Kiedys, 1917), /[3503vka Axy6 (Wujek Jakub,
1918), Yopm i baba (Czert i baba, 1918), 3apyustnut I1ajjainki (Zareczyny
Paulinki, 1918), Cmpaxi xcviyys (Strach zycia, 1918), Cienie (I]eni, 1919),
ITmywxa wuacuysa (Ptak szczescia, 1920), Hackonuanas dpama (Nieukon-
czony dramat, 1921), IIIuacaievt mydic (Szczesliwy mqz, 1922), Ilax miHicmp
(Pan minister, 1922), Kpyuyi He kpyui — mpaba namapuyi (Od Smierct nikt sie
nie wykrect, 1943).

Akcja Cieni toczy sie w abstrakcyjnym mieScie i w nieokre$lonym czasie,
i trwa kilka miesiecy — od p6znej wiosny do pdznej jesieni — w rodzinie miej-
skiego inteligenta. Glowni bohaterowie to Sciapan, Maria i syn Micha$. Ro-
dzina przezywa kryzys: Sciapan traci prace jako muzyk w orkiestrze teatru,
a Micha$ zostaje skreslony z listy uczniéw gimnazjum. Pierwszy ma Swia-
domosc tego, ze w jego karierze nastapit kres i musi zgodzi¢ sie na wystepy
w restauracjach i kawiarniach, by méc wyzywié rodzine. Z kolei drugi cierpi
z powodu swojej ulomno$ci: urodzil sie z garbem, a teraz jest wySmiewany
i wykpiwany przez rowiesnikdw. Maria, ktora cale swoje zycie po$wiecila
rodzinie, doklada wszelkich staran, by moralnie wesprze¢ meza i syna, zla-
godzi¢ panujace w domu napiecie. ,,Chyba taki jest twoj los. Nic sie nie da
zmieni¢“ [AnAXHOBIU 2005: 40]* — uspakaja meza. Z kolei do syna mowi:
,Zycie nie jest takie straszne, jak ci sie wydaje. Na skrzydlach wlasnej fantazji
mozesz uciec od niego, uda¢ sie w innym kierunku — w obszary swojego du-
cha...“ [AsaxHOBIY 2005: 45].

Ponadto brakuje srodkéw, aby pokryé wszystkie koszty zwigzane z utrzy-
maniem mieszkania. By poprawi¢ sytuacje materialng, Maria postanawia
wynajac jeden z pokoi. Inicjatywa ta odnosi sukces: wkrotce do mieszkania

! Nalezy zauwazy¢, ze autor niniejszej publikacji byl konsultantem autorki podczas napisania tych
tekstow. W znacznym stopniu byla dla niej pomocna praca: Andriej Moskwin, Stanistaw Przyby-
szewski w kulturze rosyjskiej korica XIX — poczqtku XX wieku. Warszawa 2007.

2 Tlumaczenie — AM.
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wprowadza sie mloda isympatyczna Matylda. Maria jest przekonana, ze
obecno$¢ obcej osoby pozytywnie wplynie na zycie rodzinne i na pewien czas
polepszy jej polozenie.

Jednak sytuacja komplikuje sie: ojciec isyn zakochuja sie w Matyldzie.
Bedac $wiadkiem takiego biegu wydarzen Maria zmienia swoje mniemanie
o Matyldzie: ,Niby zly duch wtargnela do naszego domu i zniszczyla nasze
szczescie!“ [AnsaxHoBiu 2005: 51]. Pewnego razu doprowadza do powaznej
rozmowy ze Sciapanem, probujac u§wiadomi¢ mu jego zachowanie i ostrzec
przed nadchodzaca tragedia. Oskarza go: “Jeste$ malym, ztym, podlym czlo-
wiekiem! Zniszczyles moje zycie“ [AnsaxHOBiY 2005: 54]. Przypomina o roli,
ktora odegrala w jego zyciu (,Jeste$ pozbawionym woli dzieckiem. Gdyby nie
ja, juz dawno bylby$ na dnie®, AnsaxHOBIY 2005: 54), oskarza go o zmarnowa-
ny los (,,Jeste$ mizernym, zlym i podlym czlowiekiem! Zniszczyle$ moje zy-
cie. [...] Nasze wspdlne zycie bylo dla mnie pieklem. Wiem, ze twoja dusza nie
nalezy do mnie“, AnsixHOBIY 2005: 54). Jednak Sciapan nie zgadza sie z Ma-
rig, twierdzi, iz to ona i chory syn przeszkodzili mu w rozwoju i osiggnieciu
sukcesu. Nie otrzymujac wspoélczucia i zrozumienia ze strony meza, a przede
wszystkim straciwszy sens zycia, Maria popelnia samobdjstwo.

Matylda ma ogromne poczucie winy z tego powodu. Pewnego razu opo-
wiada Sciapanowi historie swojego zycia, wspominajac o matce, Hannie,
w ktoérej on dawno temu byl zakochany. Tym samym daje do zrozumienia, ze
istnieje wielkie prawdopodobienstwo, iz jest jego corka. Stwierdza, ze powin-
na opusci¢ ten dom. Tego samego dnia do domu ze wsi powraca Michas$. Nie
ukrywa, Ze jego dazenie do rozpalenia w ludziach ,.checi budownictwa nowej
ojczyzny“ skonczylo sie niepowodzeniem — zniego kpiono, szczuto psami
i nawet bito. Gdy tylko dowiaduje sie o $mierci matki i wyjezdzie Matyldy,
popelnia samobdjstwo. Slyszac strzal Sciapan wykrzykuje: ,,Kto nas tak uka-
ral?...1za co? za co?“ [AsaxHOBIY 2005: 68].

W Cieniach F. Alachnowicz w znacznym stopniu nasladuje naturalistycz-
no-symboliczne utwory Ibsena, Strindberga, Maeterlincka, Hauptmanna
i Schnitzlera, ale przede wszystkim Stanistawa Przybyszewskiego, ktorego
tworczo$¢ dobrze znal. Utwor ten w znacznym stopniu wzorowal na jego cy-
klu Taniec milosci i §mierci oraz dramacie Snieg. Dla bialoruskiego drama-
topisarza Przybyszewski byl mistrzem w tworzeniu atmosfery napiecia i gro-
zy. Jego tworczos¢ uczyla, jak dzieki umiejetnej kompozycji mozna trzymac
czytelnika w napieciu. Alachnowicz, podobnie jak Ibsen, a w §lad za Ibse-
nem Przybyszewski, rezygnowal m.in. z ekspozycji i finalu w ich tradycyjnej
roli. Pozwalalo to poszerzy¢ granice akcji, stwarzajac ,horyzonty przeszlosci
i przyszlosci®.
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Na pierwszy rzut oka utwor Alachnowicza to melodramat, w ktorym trzy
osoby (Sciapan, Micha$ i Matylda) przygotowuja $mieré czwartej (Maria).
Z drugiej za$ strony Cienie maja wszystkie cechy utworu symbolicznego: wy-
korzystanie symboli (posta¢ Matyldy i dom), dazenie do odsloniecia antago-
nizmu dwéch podstawowych elementéw ludzkiej psychiki: duszy i mézgu,
przedstawienie kobiety jako istoty ambiwalentnej. Wazne miejsce w sztuce
zajmuje atmosfera napiecia, towarzyszaca rozwojowi akcji. Jednym z kluczo-
wych wyrazow jest ,dusza“. Zostaje ono powtorzone przez bohateréw 61 razy,
a najczesciej w negatywnym znaczeniu (,chora®“, ,samotna“, ,nieszczesna“,
~prozna“, ,przestraszona®).

W Cieniach gldbwna uwaga Alachnowicza zostala skupiona na pokazaniu
wewnetrznego Swiata artysty, jego duszy. W tym utworze scenicznym do ar-
tystow nalezy przede wszystkim Sciapan, a takze jego syn Micha$. Sciapan
jest skrzypkiem. Ciezko przezyt zwiazek z ukochang kobieta przed wieloma
laty. Thumaczy to tym, ze ona podporzadkowala go sobie, nie pozwolila mu
sie rozwina¢ i osiagnaé sukces zawodowy. ,,Ona kpila ze mnie, a ja... bytem jej
wiernym psem. [...] Nie mialem sil, aby ja zostawic¢“ [AnsixHOBIY 2005: 52],
»Bylem §lepcem... Za talerz sprzedalem swoja dusze® [s. 59] — thumaczy swoja
tragedie Matyldzie. Chcial nawet popeknié samobojstwo, ale nie mial odwagi
nacisna¢ kurek. W rezultacie po pewnym czasie postanowil rozerwaé zwig-
zek. Po latach tak wspomina te decyzje: ,,Ona przestala mnie kocha¢. A moze
nigdy mnie nie kochala?...“ [AssixHOBi4 2005: 52]. Trauma ta na zawsze po-
zostawila Slad w jego zyciu.

Kiedy po pewnym czasie ozenil sie z Maria, nie byl z nig szczesliwy. Ale
najwazniejsze — nie byl w stanie zrobi¢ kariery. Oto co méwi o nim Maria:
»Kiedy byl mlody, marzyl o tym, aby zrobi¢ kariere artystyczng. A teraz dla
kawalka chleba ma gra¢ wszedzie, gdzie sie da“ [AsssxHOBIY 2005: 47]. Szczy-
tem jego sukcesu byla praca w orkiestrze teatru muzycznego. Jednak kiedy
dyrekcja rozwigzala umowe z powodu trudnosci finansowych, znalazl sie
w trudnej sytuacji. Ma $wiadomos$¢ tego, ze za skromne honorarium, a co
jeszcze gorsze — ,za butelke wodki“, bedzie musial zabawiaé¢ klienterie re-
stauracji codziennie az do pdzniej nocy. W tej dos¢ trudnej sytuacji chwyta
sie kazdej pracy. Na przyklad, bardzo liczy na pomdc kolegi, ktorzy obiecal
mu znalez¢ uczniéw dla korepetycji. Kiedy slyszy, jak pod oknem jego miesz-
kania gra jego znajomy muzyk jako kataryniarz, wpada w depresje i zaczyna
nerwowo sie $mia¢, méwiac do zony: ,,Zobacz, jak gra...lalala... [...] cha, cha,
cha! To moj kolega!“ [AssixHOBIY 2005: 50]. Z zalem stwierdza: ,Nie jestem
artysta. Jestem zwyklym przecietnym czlowiekiem, a nie artysta... I nigdy im
nie bylem* [AnaxuoBiu 2005: 49]. Przyczyne zaistnialej sytuacji widzi w ro-
dzinie. Pewnego razu wykrzykuje do Zony: ,,Po$wiecilem sie tobie... i syno-
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wi, zniszczylem swoj talent, te Swieta iskierke, ktora tlita sie w mej duszy!“
[AssixHOBIU 2005: 54]. Na co Maria odpowiada: ,Sam jeste$ temu winien.
Nie miate$ sil, aby co$ tworzy¢... [...] Zginalby$ beze mnie, wiec musialam cie
ratowac” [AJIIXHOBIU 2005: 54].

Smier¢ zZony wywoluje u Sciapana sprzeczne uczucia: z jednej strony ma
wyrzuty sumienia (, Wstyd mi jest, ze zabilem ja swoim okrutnym chlodem*
[AssixHOBIY 2005: 63]), z drugiej za$ przepelnia go poczucie wolnosci i wzra-
stajaca milo$é¢ do Matyldy (,Zycie jest bardzo pigkne... Tak, gdzie jest milos¢,
tam panuje radoéé zycia... Zycie ma w sobie tyle piekna...“ [AnaxnHoBid 2005:
63)]).

Spotkanie z Matylda ma dla Sciapana wazne znaczenie. Najpierw na wie$¢
o wynajeciu pokoju obcej osobie reaguje do$¢ negatywnie: ,Nie podoba mi
sie ten pomyst...“ [AnsxHOBIY 2005: 42]. Jednak po pewnym czasie zmie-
nia zdanie. Fascynacja mloda osoba do$¢ szybko przechodzi w milo$¢. Scia-
pan stara sie spedzaé z nig sporo czasu, a w rozmowie porusza rozne tematy,
zwigzane z przeszloScig, zyciem itworczos$ciag. Nawet zaczyna dla niej grac
w domu na skrzypcach (chociaz, jak twierdzi Maria, nigdy tego wcze$niej
nie robil). Nie jest w stanie powstrzymac¢ sie z radosci: ,Ponownie zaczynam
zy¢, budzi sie we mnie sila...“ [AnaxHoBiu 2005: 59]. Wyznaje, ze czasem
ma ochote zatrzymac sie na skrzyzowaniu, stang¢, roztozy¢ rece i zakrzyczec
z rado$ci. W rozmowie z Matylda porusza egzystencjonalne pytania: ,Kim ja
jestem? Jakim jestem? Po co jestem?“ [AssAXHOBIY 2005: 64]. Zastanawia sie
nad kwestig sensu zycia ludzkiego, milosci i tworczosci. Jednak nie znajduje
na nie odpowiedzi i w rezultacie odnosi kleske. Po odejsciu Matyldy rozwaza:
~A moze jej nie bylo?... Nie! Ona byla... [...] A moze nic nie bylo i mnie to sie
tylko wydaje? Moze mnie tez nie ma?... Nie! Ja jestem. Boli mi dusza... a bol
to ja“ [AynsixHOBIY 2005: 64]. Okazuje sie, ze jest on w stanie tylko uaktywnic
drzemigce w sobie sily, rozpocza¢ proces analizy samego siebie i refleksji nad
wlasnym zyciem, nie potrafi za§ odkry¢ tajemnicy swojej duszy. Wszczeta
walka pomiedzy rozumem a dusza skazala go na wieczne meki. W zyciu bo-
hatera zaczyna sie nowy etap: okres cierpien i walk, ktére uczynia jego zycie
znacznie trudniejszym, niz bylo dotychczas.

Najbardziej zlozona, a zarazem tajemnicza postacia w Cieniach jest Ma-
tylda. Ma ona cechy postaci realistycznej, a zarazem symbolistycznej. Jest
personifikacja wewnetrznych konfliktéw, ktére przezywaja Sciapan oraz
jego syn Micha$. Pewnego razu Sciapian nazywa ja ,cieniem swojej mysli“
[AnssxHOBIY 2005: 67].

O zyciu Matyldy dowiadujemy sie z rozmowy ze Sciapanem: matka umarila,
a ojciec oddat ja do obcych ludzi. Kiedy stala sie pelnoletnia, porzucila dom
ijezdzila po Swiecie. Pewnego razu postanowila na zawsze zamieszka¢ w du-
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zym mie$cie. Wtedy wlasnie przeczytala ogloszenie i wynajela mieszkanie
w jego rodzinie. Kiedy Sciapan pokazal na jej zyczenie zdjecie kobiety, kto-
ra on kochal, uswiadomila sobie, ze jest jego corka. Znalazla w sobie odwa-
ge, aby pewnego razu wyznaé Sciapanowi: ,Kocham cie... Moje nieszcze$cie
tkwi w tym, ze nie jestem do niej (matki — AM) podobna! Ja cie kocham...*
[AssixHOBiY 2005: 53]. Po $mierci Marii podjela decyzje opuszczenia domu
i wyjazdu z miasta. Miala do tego dwa dos¢ istotne powody: po pierwsze, nie
chciala wchodzenia w intymne relacje z kochankiem swojej matki (i praw-
dopodobnie swoim ojcem), a po drugie, odczuwala swoja wine przed matka
(,Nie moge zniewazy¢ pamieci mojej nieboszczki-matki, nie moge zostac jej
rywalka... Sa grzechy, za ktére nalezy placi¢ zyciem. [...] Chcialabym nalezeé
do ciebie, ale za ten grzech nalezy zaplacié¢ krwig“, AnaxHoBiu 2005: 64).

Posta¢ Matyldy mozna traktowac takze jako symbol wewnetrznych konflik-
tow, rozgrywajacych sie w duszy Sciapana oraz Michasia, jako personifikacje
tesknoty za idealem, harmonia, zdrowym rozsadkiem. Z pewno$cia Alachno-
wicz moglby w §lad za Przybyszewskim powiedzieé: ,Wylawiam z duszy dzia-
lajacego to wszystko, co tragedie jego zycia stanowi, i tworze nowa postaé,
tworze zatem projekcje wewnetrznej walki i rozterki“ [Przybyszewski 1966:
2971.

Sciapan kilkakrotnie zwraca sie do niej z pytaniem, kim ona jest. Najpierw
uchyla sie ona od odpowiedzi, jednak kiedy zostaje do tego zmuszona, wyzna-
je: ,By¢ moze jestem tesknota za szcze$ciem, a moze okrutnym sierpem pod-
czas zniw, a moze cieniem, ktory pojawil sie w twojej duszy...“ [AyssxHOBiu
2005: 60]; ,A moze jestem twoja duszg... Sama nie wiem, kim jestem...”
[AssixHOBIY 2005: 62]. Te wszystkie funkcje — personifikacja wewnetrznego
konfliktu bohatera, Zrodlo szczescia i tworczo$ci, a zarazem meki i cierpie-
nia, Smier¢, cien/widmo/duch — znajduja potwierdzenie w sztuce.

Obecno$¢ Matyldy dostarcza Sciapanowi niezmiernej rado$ci, wywoluje
w nim che¢ zycia i kontynuowania swojej kariery jako muzyka. , Artysta nie
powinien ba¢ sie pory roku. Ma do§wiadczy¢ wiosny swojej obudzonej duszy,
lata twoérczoSci i jesieni tryumfu® [s. 49] — moéwi do niego. To skutkuje tym,
ze z czasem bohater w chwili uniesienia wyznaje: ,,Staje sie mlody, zaczynam
prawdziwe zycie, znéw budza sie we mnie sily...“ [AnsgXHOBIY 2005: 59].

W pewnej chwili Sciapanowi zaczyna sie wydawac, ze znal Matylde wie-
le lat temu i terazniejsza historia jest kontynuacja dawnej przyjazni. Jed-
nak stopniowo coraz czesciej powraca on do nieudanej milo$ci w przeszlo-
$ci, odniesionej wtedy traumy, dokonuje analizy zrobionych niegdy$ bledow
i porownuje dawny romans z Hanna z obecnym. Powracaja dawne uczucia,
zaczyna sie proces samopoznania i przewarto$ciowania wlasnego zycia. Wi-
dzac to Matylda coraz mocniej podtrzymuje w nim ,prace“ duszy: ,Widze,
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ze w panskiej duszy zgasl $wiety ogien. Sa osoby, ktore rodza sie z iskierka
w duszy, ale p6zniej brakuje im sil, by iskierke te rozpali¢ w wielki ogien. [...]
Boi sie pan moéwic o sztuce, aby nie rozdrapywacé ran swojej duszy. Niech pan
nie oszczedza swej duszy, swych ran. Niech pan je rozdrapuje paznokciami,
by saczyla sie z nich krew, poniewaz da ona zycie kwiatowi piekna, ktéry zro-
dzi sie z pana $mierci“ [AJsIXHOBIY 2005: 49].

Zachowanie Matyldy radykalnie sie zmienia po samobdjstwie Marii. ,Moje
pojawienie sie w tym domu przyniosto nieszczescie” [s. 58] — pewnego razu
wyznaje Sciapanowi. Nieco wczeSniej powiedziala o tym Maria: ,,Ona jest
ztym duchem, ktéry werwal sie do naszego domu i zrujnowal nasze szcze-
Scie“ [AnsaxHOBIU 2005: 55]. Matylda zaczyna Smialo wypowiada¢ swoje po-
glady: ,Jak huragan wtargnelam do waszego domu i uczynilam wiele zlego
w spokojnym ogrodzie waszego zycia... Los rzucil mnie tutaj, by $mier¢ mo-
gla zebra¢ swoj plon... Jestem sierpem w rekach losu, ktérym $cina on ludz-
kie klosy“ [AnsaxHOBIU 2005: 60]. Rozmy$lnie rzuca my$l na temat Smierci:
»W $mierci, jak i w zyciu, jest zawarte piekno“ [AsisixHOBiY 2005: 61]. Pewne-
go razu prowadzi ona do okna Sciapana i méwi: ,,Spojrz: oto ulica, a oto ka-
mienny bruk... My jesteSmy wysoko. Gdyby$ chcial sie rzuci¢ — masz pewna
$mieré¢... To tylko jedna chwila, jedna chwila... [...] Trzeba po$wieci¢ swoje
zycie“ [AnsaxHOBIU 2005: 63]. Sciapan nie rozumie jej intencji, stara sie udo-
wodni¢ przewage zycia nad $miercig. Niezadowolona na zawsze opuszcza ona
dom: ,Wiedzialam, ze masz wielki strach przed Smiercia... A dla mnie granica
pomiedzy $miercia i zyciem nie istnieje...“ [AnAxHOBIY 2005: 64]. Zostajac
sam Sciapan nie chce uwierzy¢, ze $mier¢ zony i syna wydarzyla sie w rzeczy-
wisto$ci. Weiaz mysli o Matyldzie: ,,Przeszla obok mnie niby cien... i znikne-
1a! A moze ona tu w ogole nigdy nie byta? Moze to tylko jaki$ straszny sen?...*
[As1s1XHOBIY 2005: 64].

Drugim, obok Sciapana, artysta jest Micha$. Na poczatku sztuki dowia-
dujemy sie o tym, ze on zaczal pisa¢ wiersze. Jak zauwaza Maria, jej syn to
niezwykle wrazliwa osoba. W jednej z rozméw wyznaje mezowi: ,,On ma de-
likatna dusze. Zajrzyj do niej! Bez przerwy co$ go nurtuje... A co — nie moge
sie dowiedzie¢“ [Ayns1XHOBIY 2005: 41]. Zanim w domu pojawila sie Matylda,
Micha$ czul sie samotny: nie mial przyjaciol, czesto lubil przesiadywa¢ na
kanapie, zamy$la¢ sie wpatrujac sie w jeden punkt. Skarzy} sie matce, ze bar-
dzo go skrzywdzili tym, iz nie zabili go jako dziecko: ,Jestem niepelnowarto-
Sciowy. [...] Nie moge w calosci korzystac z zycia“ [AnsaxHoBiu 2005: 43]. Na
uwage Marii, ze skonczy uniwersytet, otrzyma dobra prace i bedzie cieszy¢
sie uznaniem oraz szacunkiem innych, odpart: ,,Chce zy¢ pelnia zycia juz te-
raz, a nie pozniej, kiedy bede lysy i chory. Moi koledzy juz teraz sie bawia,
tancza, kochaja... i kpig ze mnie“ [AnsaxHOBIU 2005: 43].
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Wilasnie Matylda przywroécita Michasiowi poczucie godnosci i nadala jego
zyciu pewien sens. Wsparta go w tworczosci: ,Pan ma prawdziwy talent...”
[AssixHOBIU 2005: 45]. Sprawila ja w zachwyt poezja mlodzienca, wykorzy-
stana przez niego poetyka: gwiazdy, nocne niebo, poszukiwanie szcze$cia,
podroz w nieznane, wielka milo$é, rozstanie sie, cierpienie. Michas za$ widzi
w Matyldzie bliska mu istote, ktéra rozumie jego problemy i wspolczuje mu.
Od czasu do czasu spedza z nig wolne chwile, czyta jej wlasne wiersze, dzieli
sie tym, co najskrytsze. Sprawia mu rado$¢ zamykanie sie w pokoju i czyta-
nie na glos swoich wierszy. Wtedy, jak twierdzi, “rozkoszowywuje sie muzy-
ka rytmu®. Sa chwile, kiedy wydaje mu sie, ze nieznana kobieta stoi za nim,
dotyka jego wlosow (,,Ona jest piekna, niczym Bogini®). ,[...] blogostawie te
chwile, kiedy zjawila sie w naszym domu. Jej pojawienie sie rozpalilo w mej
duszy jaki$ nieznany dotad ogien® [AnsxHOBIY 2005: 57] — wyznaje matce.

Z drugiej za$ strony obecno$¢ Matyldy powoduje, ze w Michasiu rodzi sie
strach przed nieznanym, tajemniczym. Zdaje sobie rade, Ze to nie potrwa dhu-
go. Jej spojrzenia wywohuja w jego duszy ,nieziemska tesknote®: ,Boje sie tu
zy¢l... [...] Ona posiada niezwykla wladze nad moja dusza. Gdyby powiedzia-
la: «Rzucaj sie do ognia!», z rado$cia bym to uczynil“ [AnaxHoBiu 2005: 56].
Nie bedac w stanie wytrzyma¢ takiego stanu rzeczy, postanawia wyjecha¢ na
prowincje. Michas$ jest przekonany, ze tam, pracujac jako wiejski nauczyciel,
bedzie mogl poswieci¢ sie ludziom, by podnie$é poziom ich edukacji. Przed
wyjazdem pocalowal prég, przez ktory ona chodzita. Nie bal sie przyznac:
»L...] jestem wdzieczny za te chwile, kiedy ona weszla do naszego mieszkania.
Gdy sie pojawila, w mojej duszy rozpalil sie jakis nowy ogien... Moja dusza
pali sie w tym plomieniu, ale... niech tak juz bedzie!...“ [AnaxHoBiu 2005: 57].

W symbolistycznym dramacie do$é czesto wystepuje posta¢, ktora nie po-
siada imienia i zwyczajnie zjawia sie w najbardziej dramatyczny moment.
Jednak zamiast pomoc, rozwigzaé zbyt skomplikowana sytuacje, coraz bar-
dziej ja komplikuje. Tak jest takze w Cieniach Alachnowicza. Po $mierci Ma-
rii i odejSciu Matyldy Sciapana odwiedza Widmo. Na pierwszy rzut oka moze
sie wydawag, ze jest to kataryniarz z ulicy, o ktérym niegdy$ wspominal Scia-
pan. Jest to mezczyzna w podeszlym wieku, na ramieniu ktorego wisi kata-
rynka. Na pytanie gospodarza domu, ,, Kim pan jest?“, odpowiada zagadko-
wo: ,Jestem zwyklym kataryniarzem... a moze lekarzem... [...] bo lecze chore
sumienie... [...] Lubie znalez¢ jaka$ stara melodie i wykonywac ja tak dlugo,
poki nie znudzi sie. A czlowiek nie bedac w stanie jej wytrzymaé, rzuci sie
przez okno z czwartego pietra, spadnie na ziemie i sie zabije...“ [AnAxHOBIY
2005: 65]. Nastepnie padaja stowa, ktore utrudniajg bohaterowi nawigzania
kontaktu z niezwanym gosciem: , Kim jestem? Ja, jak i ty, nie wiem o tym...
Moze ja jestem toba, a ty — mna? A moze ja ity jesteSmy calo$cia. Ja-ty?...
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[...] Ja zawsze bede z toba. Bedziemy razem. Cha, cha, cha!“. I dopiero po
tych slowach znika.

Symboliczne znaczenie ma tytul utworu. Jak wida¢ z przeprowadzonej ana-
lizy, wazna role w zyciu bohater6w sztuki odgrywa przeszloé¢ oraz dosé cze-
ste odwolywanie do tego, co wydarzylo sie kiedy$, wiele lat temu. Slady prze-
szlo$ci, wspomnienie o pewnych osobach i wydarzeniach z nimi zwigzanych
powoduje, Ze bohaterowie nie sa w stanie ulozy¢ sobie zycie i bardzo cierpia
z tego powodu. Po raz pierwszy wyraz ,cien“ pojawia sie podczas wspomnie-
nia przez Sciapana swojej mitosci do Hanny: ,Teraz sie ciesze, ze ten kosz-
mar sie skonezyl, jak sen, jak cien® [AnsaxunoBiu 2005: 52]. To znaczy bohater
wierzy w to, ze przeszlo$c juz sie nie powr6ci, i dlatego poréwnuje ja do snu.
Jednak gleboko sie myli: zwrécenie sie do przeszlosci odbywa sie wraz z po-
jawinienim sie w domu Matyldy. Nie przypadkowo moéwi ona, ze prawdopo-
dobnie jest cieniem, ktéry pojawitl sie w duszy Sciapana [AysaxHOBIY 2005:
60]. Sciapan poddat sie tej sugestii i po pewnym czasie juz sam stwierdzil, ze
Matylda jest cieniem jego my$li [AssixHOBIY 2005: 67]. W finalowej scenie
utworu w trakcie rozmowy z synem Sciapan ponownie usiluje poja¢ nature
Matyldy: ,Moze ona jest cieniem? [...] Cieniem naszej mysli... Chce tego czy
nie, ale nasz mozg pracuje, przez glowe przechodza rézne mysli... i te mysli
rzucaja cien. Ten cien zyje... to znaczy nam sie tylko wydaje, ze on zyje, ale
w rzeczywisto$ci go nie ma. Jest tylko widmo, cien... On to ja, a ja to on...“
[AssixHOBIY 2005: 67]. Bohater poréwnuje cien do widma, do czegos, co nie
istnieje.

Kwestie cieni porusza rowniez Maria w rozmowie z synem, ktory podjat
decyzje wyjazdu na wie$. Twierdzi ona, ze powinien on jak najszybciej opu-
Sci¢ ten dom, poniewaz ,jakie$ cienie zaczely schodzi¢ ze Scian®“ [AysixHOBIU
2005: 56].

Nalezy takze zwroci¢ uwage na fakt, ze akcja dramatu zaczyna sie wiosna,
a konezy — p6zna jesienig. W tem sposéb Alachnowicz sugeruje, po pierw-
sze, ze zycie ludzkie odbywa sie wedlug cyklu, po drugie, toczy sie pomiedzy
dwoma biegunami: okresem obudzenia sie, rado$ci, szcze$cia, nadziei, ukla-
dania planéw, oraz okresem smutku, tesknoty, podsumowaniem dokonan,
rozliczeniem sie z tego, czego nie udalo sie zrobi¢. Na poczatku akeji Sciapan
nie ukrywa, ze wiosna jego zycia juz sie skonczyla: ,Wiosna mnie denerwu-
jel... Kiedy po niebie plyna kawalki chmur, a w powietrzu unosi sie pierw-
szy wiosenny zapach — wtedy wariuje... Chyba wszystkie starsze osoby nie
lubia wiosny, poniewaz jej obudzona natura przypomina, ze wiosna ich zy-
cia juz minela, nastapila jesien, a wkrétce bedzie zima...“ [AnaxHOBIY 2005:
49]. Jednak z pojawiniem sie Matyldy zmienia zdanie. Zaczyna wierzy¢ w to,
ze uda sie rozwigzaé nie tylko problemy rodzinne, lecz — co najwazniejsze —
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uzyskaé¢ harmonie ilad wewnatrz siebie. Udaje sie osiagnaé¢, ale tylko na
krotko. Nieuchronnie zbliza sie jesien: rzadko zjawiaja sie promienie stonca,
natomiast czeSciej stychaé ,krzyk rozpaczy i smutku z powodu spadajacych
z drzew liSci“ [AnsxHOBIY 2005: 51].

Podsumowujac nalezy podkreslic, ze Alachnowicz poruszyt w tym utworze
odwieczne egzystencjonalne pytanie: ,, Kim jest czlowiek na ogromnym obsza-
rze wszech$§wiata?“ [AnsaxHoBiu 2005: 61]. Odpowiedzi poszukal nie w ulega-
jacym zmianom zewnetrznym $wiecie, lecz w glebinach ludzkiej duszy. Jego
uwaga zostala skupiona na zetknieciu czlowieka z takimi elementami egzy-
stencji, jak Miloé¢ i Smier¢. Pisarz pokazal, jak w czlowieku nieustannie wal-
czg dwie sily: dusza i mozg, Swiadome i nieSwiadome. W finale sztuki glowny
bohater pozostaje sam i zadaje najwazniejsze pytanie: ,,Kto nas ukaral?...iza
co? za co?!...“ [AynsixHOBIU 2005: 68]. To oznacza, ze nie byt w stanie poznac
ytajemnicy $wiata“, ktéra dla czlowieka jest wlasna dusza.

Dramat ten zostal wystawiony na deskach Bialoruskiego Teatru Panstwo-
wego-1 (BTP-I, pr. 5 XI 1922) w Minsku. Niestety spektakl z powodu stabej
ogladalno$ci dlugo nie utrzymat sie w repertuarze. Przyczyn bylo kilka: brak
tradycji w rozwoju biatoruskiej dramaturgii z elementami symbolizmu, kry-
tykéw, zdolnych wytlumaczy¢ nowa estetyke, oraz nieprzygotowanie widza
do odbioru tego typu tekstow.. Jednak gléwnym powodem byla nieche¢ do
akeceptacji utworéw o podobnej problematyce. Literat i krytyk literacki Zmi-
truk Biadula w zwigzku z premiera Cieni odznaczal: ,Wszystkie postacie sa
podobne do siebie: na pdél poetyccy, na pdl wariaci, jednym stowem — od-
szczepiency, dzikusy. W ogble w dramatach Alachnowicza brakuje zdrowej,
normalnej postaci® [Bagynsa 1922: 62]. Zdaniem Waclawa Lastouskego, ce-
lem bialoruskiej literatury powinno staé sie wykreowanie nowego bohatera,
ktory bylby uciele$nieniem najlepszych cech bialoruskiego charakteru: ,Wy-
pracowujac warsztat nasi literaci powinni wzorowac sie nie na dekadenty-
zmie, lecz na Swiatowe]j literaturze klasycznej. Maja oni za zadanie nie tyl-
ko odsloniecie ran bialoruskiego spoleczenstwa i pokazania jego ulomnych
stron, lecz poszukanie czlowieka przyszlo$ci, osoby silnej i zdrowej — cara na-
tury” [JIacToycki 1997: 285]. Jeden z recenzentow pisma ,Sawieckaja Bialo-
rus“ sugerowal: ,Mniej cieni, a wiecej zycia! Wtedy wszystko bedzie dobrze*
[TI.JI. 1922: 4]. Z kolei drugi zalil sie, ze ,,od tych inteligenckich dramatow,
ktorych bohaterami sa neurastenicy i degeneraci, wieje nuda. Nie jest to od-
powiedni moment, by karmi¢ widza sple$nialym towarem. [...] Niech lepiej
BTP-1 pokazuje juz znane utwory, odzwierciedlajace bialoruska tradycje i za-
wierajace tance i Spiew“ [CaBinki1922: 4].
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