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Ouier BiiajumuproBud JIEMEHUYK
Yxpauna, PogHo

CYBBEKT MEHTAJIBHOI'O COCTOAHUMNA
B CEMAHTUKE ITEPIIENITUBHOM JIEKCUKUA

ABSTRACT:

The Subject of Mental State in the Semantics of Perceptive Lexis

The article focuses on the analysis of concept of mental state subject situation in the Polish, Russian, and
Ukrainian languages. The concept of situation is considered as a dynamic formation, representing the in-
teraction of situation cardinal participants by the parameters of semantic roles and taxonomic classes. Both
the constituents of the concept and semantic zones of cardinal participants of perception situation are estab-
lished.

Kty Worbs:
Actant — participant — subject of state — perception vocabulary — experiencer — situation — state of affairs —
semantic role — taxonomic class.

Peasin3yst MHOTOYPOBHEBBI MOAXO/] K aHAJIN3Y IJIAaHA COJEPIKAHUS SIBBIKOBOM
€IUHUIIBI, COBPEMEHHAA JIMHTBUCTUYECKAS CEMAHTHUKA CTABUT CBOEH IIEJIbI0 OIH-
caThb TIPEXK/Ie BCErO KaTeropuu, (GpOpMHUPYIOIINE SPO JAHUHAMHUYECKOTO CI0Baps
[Pustejovsky 1998]. OmHOI U3 TAKKX KATETOPUd SIBJISETCS KATETOpusi CyObeKTa Co-
CTOSTHUsI, IIOKA3aTEII0 KOTOPOH TPAAUIIMOHHO IPUIHCHIBAETCA CEMAHTHYECKAsI
poub DxcriepueHnnep [Yetid 2003].

Kak JIMHrBHCTAYECKAS KATEIOPHsI, KATETOPHs CyO'beKTa COCTOSIHUs ObLIa IpeaMe-
TOM MHOTOYHCJIEHHBIX HCC/IEAOBAHUM, CTABSIIMX CBOEH I1eJIBI0 00BSCHUTH 0COOEHHOC-
TH: UEPapXUU CEMAHTUYECKUX MPU3HAKOB, XapAKTEPU3YIOIIUX COCTOSHHE YeIOBEKa
[Ampecsin 1995], rpaMMaTHKAIH3AIIMH YyBCTB YeJIOBEKA Yepe3 IMapaMeTp MaleKHbIX
otHomeHuH [[1ayygeBa 2004; Kubpuk 2005; MopaaHckas, Meabdyk 2007], ceMaHTH-
KU [IPEIUKATOB BHYTPEHHETO COCTOSTHUSA [3a/IM3HSK 1992], peaTu3arii MeXaHM3MOB
CEMaHTHUYECKOH JIEPUBAITAN SKCIIEPUEHITUAIBHOM JIeKCHKH [ KycToBa 2004].

B KOHTEKCTE COBPEMEHHBIX THIIOJIOTMYECKUX HCCIENOBAHUM, IPU3BAHHBIX BOC-
co3/ath HabOp YHHUBEpPCAJIbHBIX «KOTHUTHBHBIX Kareropuii» [Jackendoff 1986],
BO3HHKAET I1€J1eCO00Pa3ZHOCTh U HEOOXOIMMOCTh KOMIIEKCHOTO aHAJIM3a KaTero-
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pun cyOBEKTa COCTOSHUA, IIPOBEJEHHOTO ¢ YIETOM ITapaMeTPOB Pa3HbIX JIMHTBUC-
TUYeCKUX u3dMepeHuid. C 5TOH MePCIeKTUBHI eJIbI0 CTAThU SIBJIAETCS OIPeiesIeHIe
crierupUKU HATIOJTHEHUsI KOHIIENTa CUTYAIlUH CYO'beKTa MEHTAIBHOTO COCTOSTHUSA U
yCTaHOBJIEHUE 00beMa JAHHOTO KOHIIEITA B aCIIEKTE IIapaMeTPOB POJIEBOH U TaKCO-
HOMHYECKOU XapaKTePUCTHUK yUaCTHUKA IMePIENTUBHOHN CUTYaIlHH.

Konnenr cy0bekTa MEHTAJbHOTO COCTOSHUSI OCMBICJIMBAETCSI B AacCIEeKTe
MepIeNnTUBHO-UH(GOPMAIIMOHHBIX CTPATeruii uesoBeka. Kak KOHTpoOJiep KOTHU-
nuu (3HaHUH) CYOBEKT MEHTAJIBHOTO COCTOSIHUS CBUJIETEIHCTBYET O IMEPIENTUB-
HOI 00YCJIOBJIEHHOCTH MHTEJIJIEKTYJIBHBIX CTPATETUil DKCIEPUEHIEPA, CP.: CNPuli-
HAMmMsA — «Bifo6pakeHHs Y CBiZIOMOCTI IIPeIMETiB Ta SBUII 00 EKTHBHOTO CBITY, 1110
JUIOTh Y JaHUU MOMEHT Ha opranu uyTTs» [CYM IX: 598] uiu 06 UHTEIIIEKTy JIbHOM
00YCJIOBJIEHHOCTH €r0 MEPIENTUBHBIX CTPATErHi, CP.: CO3HAHUE — «CIIOCOOHOCTH
OCMBICJIEHHO BOCIIPUHUMATH OKpyKatiee» [BAC XIV: 162]'. [leprientuBHas ooyc-
JIOBJIEHHOCTh MHTEJIJIEKTYaJIbHBIX CTPATETUH OIpEZesIsieT MEHTAIbHOE COCTOSTHHE
YyeJI0OBeKa KaK 3aJlaHHbIN, HEIIPEPHIBHO ITPOOJIKAIOIIHMICS POIlece ¢ TeHIeHITueH
pa3BUTHA. 3aKOHOMEPHBIM KOHEYHBIM IIYHKTOM TaKOTO PA3BUTHUSI SIBJISIETCS JIOCTHU-
JKeHHe pe3yJIbTaTa, UAeaTu3UPOBAHHOTO Uepe3 00hEKThl YMCTBEHHOM /IeATEIbHOC-
TH, CP.: NpedcmasaeHle — «KKOHKPETHBIHM 00pa3 IpeiMeTa WU sIBJIEHUsI, KOTOPBIH B
JIAHHBIF MOMEHT HEIOCPEICTBEHHO He BOCIIPUHUMAETCSI, a JINIIIh BOCIIPOU3BOITUTCS
B COBHAHUM»: 3a OKHOM 8emep 8Cmpaxusan 0epesvs, weaecm ux 8bl3blean npeo-
cmasaerue o noaeme becuucaeqHoll cmau nmuy [BAC XI: 174].

I aHasu3a co/ieprKaHus KOHIIENTa MEHTAIBHOTO COCTOSTHUS UCIIOJIb3yeM Iep-
LENTUBHYIO JIEKCUKY (TIePIIENTUBBI), OITUCHIBAIOIIYIO CUTYAIIUIO0 HHTEJIEKTYaTbHON
«HECOCTOSAITEJIbHOCTH»  4ejioBeKa. VHTe/JIeKTyalbHasi «HECOCTOSTETHbHOCTH»
KBTUGUIIUPYETCsA KaK HEKOTOPOe HapyIlleHHe, PACCTPONCTBO, BBI3BAHHOE COOSIMU
B YMCTBEHHOH JIesIT€JIbHOCTU U€eJIOBEKA, CP.: 3amMmeHle — «nepeH. 0 BDEMEeHHOM II0-
MpaYHEHUH! CO3HAHUs, IIOTEPE CIIOCOOHOCTHU MPAaBWJILHO MBICIUTb»: Bom, okasus,
HUKax e2o gamuauu He acnomHiro. Ha sasvike sepmumecs, a He scnommio. Ipsimo 3a-
mwmeHue kaxoe-mo [BAC IV: 989—990]. B mo1o06HbIX c/Iydasx COCTOSIHUE CyOBheKTa
KOTHUIINH KBUTH(MUITUPYETCS KaK:

a) oTkIoHeHuUe (orpaHnYeHue) B GyHKIIMOHUPOBAHUH, CP.: MYNOCMb — «YMCTBEH-
Hasi OTPAaHUYEHHOCTb» : MHe oueHb X0meAaoCh cKa3amv 0excypHoll, Yo oHa 8 AYu-
wem cayuae dypa. Ymo deaamsv ¢ amotl Henpobusaemoil cmeHoil 8bICOKOMEPHOIL
mynocmu? [BAC XV: 1144];

6) OCTaHOBKA WJIU MTPUOCTAHOBKA (PYHKIMOHUPOBAHUS, CP.: 3amMbMapeHHa — “ne-
PeH. TUMYacoBa BTPATa 37aTHOCTI SICHO MUCTUTH : AK HAlluL10 Ha Hb020 Mmake 3a-
momapennn? [CYM III: 371].

JIMHTBUCTAYECKAS CUTYAIlUsA «OTKJIOHeHHe (orpaHuueHue) B GyHKIHMOHUPOBA-
HHUU» CBUJIETEJILCTBYET O JABYX THUIIAX HAPYIIEHUH WHTEIEKTYATIbHON esTeTbHO-
CTH YeJI0BEKa.

Jloka3arebCTBOM B3aUMHOIT O0YCIIOBICHHOCTH MEPLENTHBHOIO M MEHTAJIbHOTO MOXKET CIYKMTh JIEKCHKa, 0003Ha4a-
I0Ias TaK HAa3bIBAEMOE «IPHU3PAYHOE» BOCHPHSATHE, CP.: zjawa — «co$ nierealnego, czgsto budzacego Igk, begdacego
zhudzeniem wzrokowym lub wytworem wyobrazni» [USJP]; widmo — «ztudzenie wzrokowe lub wytwor wyobrazni,
nierealna posta¢, fantastyczne zjawisko, widziadto, rzekoma zjawa osoby niezyjacej» [Tam xe].
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Cy6’beKT MEHTAJIbHOI'O COCTOAHHUA B CEMAaHTUKE HeleeHTHBHOﬁ JIEKCUKHU

IlepBBIii THI MpEACTABISAET MOJIOXKEHHE I, KOTOPOE CEMaHTHYEC-
KM MOYKHA OXapaKTEePU30BaTh UYEPe3 CMBIC/I ‘OTKJIOHEHUWE OT HOPMbI. OGBIUHO
TAKOH CMBICII XapaKTepU3YeT CEMAHTHKY OKCIEPHEHIIMAJIbHBIX HOMUHAIUH,
00603HAYAIOIIMX [TATOJIOTHYECKHE MEHTAIbHBIE COCTOSIHUS YEIOBEKA — COCTOSIHUS C
MIPOZIOJIYKUTEIBHBIM ITEPHO/IOM PACCTPOMCTB YMCTBEHHOU JIEATEBHOCTH, CP.: UTroje-
nie — «psych. falszywe sady, chorobliwe, nieuzasadnione przekonania, nie ustepujace
pod wplywem rzeczowej argumentacji, czesto usystematyzowane, spowodowane
procesem chorobowym» [SJP]. Tu coCcTOSHUS OCMBICJIMBAIOTCSA KaK OBJIAJI€BAO-
II[Fe YEJIOBEKOM, ITOJIHOCTBIO TIOAUMHSIS €r0 CBOEMY BIHSHUIO, CD.. Swego uroje-
nia nie dat sobie z glowy wybié [Tam xe]. B aToM acnekre cjioBa, 0603HAYAIOIIHE
MEHTAJIbHBIE COCTOSTHUSI, B HEKOTOPOH CTENEHU HATOMHUHAIOT CIIEHAPUI HKCIIAHCHH,
KOTOPBIA peayin3yeT 3MOTHBHASA JIEKCHKA, CP.: X000 — «OImyIleHnue 03Ho6a (0T
yrKaca, BOJIHEHUS, TPEBOTH U T. I.)»: [[y2aues Mo2 npogedams uCmMuHy u opyaum
obpasom. Toeda umo cmamnemcs ¢ Mapweit HeaHosHotl? X0.100 npobezan no moe-
MY meAay, u 8010cbl cmaHosuaucy 0btbom [BAC XVII : 336]. OmHako, B OT/IHYHE OT
SMOTHUBOB, MEHTAJIbHBIE MTEPIENTUBBI YKA3BIBAIOT JIUIIIb HA (DAKT JIOKATBHOTO pac-
[IUPEHUS 3aKOHOMEPHO OIPAHUYEHHOTO CEPOL YMCTBEHHOH JIEATETHHOCTH YEI0-
BEKa, CP.: 3amymMaHumscsi — «nepeH. CTaHOBUTHCS HESICHBIM, CMYTHBIM» : [ KogpuH]
¢ HacaaxcoeHUeM 8blNUA HECKOAbKO PIOMOK Aaduma, Nomom YKpblacs ¢ 201080U;
CO3HaHUe e20 3aMYMAaHUN0Ch, U OH YycHy.a [BAC IV: 1018].

Peanusys MOTEHITHAI [TPETUKATHOTO CJIOBA, MIEPIIENTHBEI, 0003HAYAIOIIHE [TATOJIO-
TWH, 3aIT0JTHSAIOT BAJIEHTHOCTH YYACTHUKAMU, YKA3bIBAIOIIUMU Ha MeCTO (Yy4acTOK) He-
HCIIPAaBHOCTH (HEIOPA3BUTUSI, IOBPEK/IEHIIS, [IOPAYKEHVS | T. I1.) HHTEJIEKTYATbHBIX
CHCTEM ueJIoBeKa, cp.: uposledzenie umystowe* — «stan niedostatecznej sprawnosci
intelektualnej wskutek niedorozwoju lub uszkodzenia we wczesnym dziecinstwie
tkanki mozgowej»: Uposledzenie umystowe w tym sie wlasnie przejawia, ze lu-
dzie nim obarczeni wielu rzeczy nie potrafiq sie nauczyé [SJP]. Kak yuacTHuku cu-
TyaIiy «IaTOJIOTHYECKHE» IEPIENTUBbI PEATU3YI0T CEMAaHTHUECKYI0 poyib Mat-
(YHKTMB — KOMITOHEHT, VKas3bIBAIOIIUUA HA HEHCIPaBHOE (YHKIIMOHUPOBAHHUE
HMHTEJIJIEKTYATbHBIX CHCTEM YEJIOBEKA, CP.: YMCMEEHHAs Mynocmy, tepota umystu u
T. 1. 3aHUMAsT aKTAHTHYIO [TO3UIUIO OBITHITHOTO TJIaroJia, TAKOW YYaCTHUK OOBIYHO
peanmsyeT InepeMeHHyI0 TakcoHoMudeckoro ksiacca ITOBEJIEHUE. Ilepemennas
YKa3aHHOTO KJIacCa XapaKTepU3yeT MaTOJIOTHI0 KaK MPOSIBJIEHUE HEHAJJIeKAIIero
(HEHOPMATHBHOTO JJIs COITUyMa) HoBezieHus, cp.: Tepota Haski byta nie do wytrzy-
mania. Chwilamy myslal, ze tamten umyslnie zgrywa sie na glupca [Tam xe].

BTOpO# THII XapaKTEPU3YET CUTYAI[HUIO YePE3 CMBIC/ ‘OTKJIOHEHHE OT 3aJJaHHOTO
criocoba (pekuma) QYHKIIMOHUPOBAHUS . YKa3aHHbBIH KOMIIOHEHT KBaIU(HUIIAPY-
€T MEHTAJIbHOE COCTOSIHUE CyO'hEeKTa KaK SKCTPAOPAMHAPHYIO aHOMAJIHIO, XapaKTep
KOTOPOU YKa3bIBAET Ha BIBEJIEHUE JKCIIEPUEHIIEPA U3 COCTOSHUS HHTEJJIEKTYA b~
HOTO paBHOBecwus, cp.: zaklécenia — «naruszenie ustalonego porzadku, biegu spraw,
procesow itp.»: Zaklécenia pamieci [USJP]3.

2 Cp.: uposledzenie — «ograniczenie w zakresie funkcjonowania jakiego$ organu, np. stuchu, wzroku itp.» [SJP].

3 B acnekTe OTKJIIOHEHUs OT 33/[JAHHOTO pexknuMa GyHKIMOHUPOBAHUSA MEHTAIBHOE COCTOAHUE CyOHEKTa MOKET
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Kak mpesukaTHBIE CJIOBA MEPIENTHBBI, 0003HAYAOIHE CUTYAIUI0 «OTKJIOHEHUE
OT 3a/IaHHOTO peXKuMa (HYHKIHOHUPOBAHUS», 3AOJIHAIT BAJIEHTHOCTA YYaCTHU-
KaMH, YKa3bIBAIOIUMHU Ha MecTO (y4acTok) GYHKIIMOHAIBHBIX PACCTPOUCTB (fpc-
byHKIMI) WHTEUIEKTYyaIbHBIX CHCTEM YEeJIOBEKa, Cp.: paccmpolicmea namsmu,
zaburzenie swiadomo$ci u 1. . Kak y4acTHUKU CUTyannu (PyHKITMOHAIBHBIX pac-
CTPOWCTB, 9KCIIEpUEHI[HAbHbIE HOMUHAIUYA B 5TOM CJIy4ae Peau3yioT CEMaHTH-
YECKYIO PoJib JIuChYHKTHB — KOMIIOHEHT, YKa3bIBAIOLIUI Ha HApylIeHue QyHKIH-
OHUPOBAHUS WHTEJJIEKTyIbHBIX CHCTEM UeJIOBEKA, cp.: zaburzenie — «zakldcenie,
nieprawidlowo$é w dzialaniu, funkcjonowaniu czego$, stan odbiegajacy od normy,
zwlaszcza w czynno$ciach fizjologicznych organizmu»: Pacjent cierpi na zaburzenia
pamieci [USJP]; paccmpoiicmeo — «3abosieBaHue, BRI3bIBAEMOE HapYIIIEHUEM Jie-
SITEJIBHOCTU KAaKUX-JIU00 OpraHoB»: OH ObLa 832M HA yauue 8 npunadke noaH020
YMCMB8eHHO020 paccmpoiicmaa, 8 mom cCOCMOsHUU, K020a 4ea08eK He 3HAem, Umo ¢
Hum, xkyoa ox u omxyoda udem [BAC XII: 845—846].

B xoHTeKcTe OBITHHHBIX [JIAT0JIOB, PEATTU3YIONIUX IPU3HAK ‘TeYeHHe PaCcCTPOM-
CTBA’, yYACTHUKH, 0003HAYAIOIIE MEHTATPHOE HANIPSKEHE, IIPUOOPETAIOT 3HAUE-
HUe TepeMeHHOH TakcoHoMuueckoro kiaacca CUMIITOM, cp.: W przeciwienstwie
do poprzednich napady te przebiegajq zwykle z zaburzeniem Swiadomosci, choé¢
nierzadko tylko z jej przymgleniem [KJP]. [lepemeHHast yKa3aHHOTO KJIacca XapakK-
TEPU3YET PACCTPOUCTBA MHTEJUIEKTYAIbHBIX CUCTEM KaK MPOSIBJIEHUE (CHMIITOM)
ompeiesieHHOU AuchYHKIIMU OpraHu3Ma 4esioBeKa, cp.: Zaburzenia swiadomosci
zawsze sq przejawem ciezkiej choroby [Tam xe].

JIMHTBUCTUYECKAS CUTYalllsl «OCTAHOBKA WJIM MPUOCTAHOBKA (DYHKI[HOHHPOBA-
HUSI YMCTBEHHOH [EATEIFHOCTH YeIOBEKa» OIMUCHIBAET MOJIOKEHUE JIEJI, KOTOPOE
YCJIOBHO MOKHO OXapaKTEPH30BaTh KAK COCTOSHHUE «HHTEJIEKTYaJbHOTO 3aTMe-
HUsI» — SIBJIEHUE, CBUIETEJIBCTBYIOIEE O BPEMEHHOHU MOTEpPE WHTEJUIEKTYyabHON
CIIOCOOHOCTU DKCIIEPUEHIIEDPA, CP.: 3ameMHeHUe — «nepeH. IIpUTYIIIEHHuEe 0CTPOTHI,
SICHOCTH BOCIIPUSATHS UJIN CIIOCOOHOCTH CyKeHusi»: ITodo6Ho pazepamy, no0o6HO
cmpacmu K 3amemHeHU0 paccyoka HapKOmMuveckuMu cpedcmsamu, U AeHOCMb
passusaemcs He ecredcmaue KAUMAMuU1ecKko20 8AUSHUS, a 8c1edcmeue UCmopu-
yecxux omuoweruil [BAC IV: 974].

Vcrob3ysi HOTAIMI0 CMBICJIOBBIX OIMMCAHUN CHMIITOMHBIX BBIpaXKEHUU (CM.
[Mopmanckasi, Menbuyk 2007: 324]), CUTyaIli0 «OCTAHOBKA MJIM IPHUOCTAHOBKA

KBINGUIHPOBATHCS KAK WHTEJUIEKTYAIbHOE HAMIPSDKEHNE JKCIIEPUEHIepa: a) HAlIPABIEHHOE Ha JTOCTIKE-
HUeE KeJIAeMOT'0 NHTEJUIEKTYaIbHOTO pe3ysibrara. OBGBIYHO TAKOE II0JI0XKEHHE /eI OCMBICJIMBAETCS B KOHTEK-
CTe MEePUOJUUECKH OBTOPSIEMbIX JI€HCTBUH, CHCTEMATUYECKOE HCIIOJTHEHNE KOTOPBIX TapAaHTHPYET OCTH-
JKEeHUe TI0CTaBJIEHHOM IeJH, Cp.: trening — «systematyczne wykonywanie i zwykle powtarzanie okreslonej
lub okreslonych czynno$ci w celu nabrania wprawy w czyms$, opanowania i utrwalenia jakiej$ umiejetnosci,
zdolnoS$ci»: Intensywne treningi porozumiewania sie w jezyku angielskim [USJP]; 6) o6yciioBienHoe dak-
TOPOM MOPAJIbHO-3THYECKUX 0043aTeTbCTB (PacKasHUE, IOKAsHNE, YTPBI3€HUS COBECTH U T. I1.), CP.: CYMATH-
HS — «YCBiZIOMJIEHHSI ¥ TIOYYTTSI MOPaJIbHOI Bi/INIOBIIaJILHOCTI 32 CBOIO MIOBEIHKY, CBOI BUNHKHU IEPE] CAMUM
€006010, JIFO/IBMU, CyCIIJIBCTBOM; MOPAJIbHI IPUHIIUIIY, HOIJIA/IU, IEPEKOHAHH; COBicTb»: [Jiny Hiu FOpka
2pusa0 cymaiHHs, 811 dymas npo cecmpy [CYM IX: 838]; B) 0603HaueHHOE B IIEPCIIEKTUBE MIPE/IITOJIOKEHHS
WJTH TIPEZICTABJIEHUS PA3BUTHUS OMPEAEIEHHOTO IIOJIOKEHS ZIEJT, CP.: PEBHOCIb — «MyJUTEIbHOE COMHEHUE
B 4bei-In00 BEepPHOCTH U JIIOOBU»: Cmoum emy npugemauso YyavloHymsca kaxoi-Hubyob 6apviuHe, Kax
oMa Yo Opoxrcum om pegrocmu, yxooum k cebe — u onsams caesvt [BAC XII: 1092].
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(YyHKIIMOHUPOBAHUS YMCTBEHHOU JIEATEHHOCTY YEJIOBEKA» MOKHA OXapaKTEPU30-
BaTh B TEPMHUHAX JieKcruecKux QyHKiui: Obstr — 0603HaUaeT KpaTKOBPEMEHHOE
3aTpyAHeHue B GYHKIMOHUPOBAHUH U Stop — 0003HAYAET KPATKOBPEMEHHYIO OCTa-
HOBKY B (DYHKI[MOHHPOBAHUH.

Cutyarusi, KOTOPYIO IpeJCTaBisieT jekcudyeckas dyHkmnus Obstr, xkBanudu-
[UPYeTCs TAKOH, UTO yKasbiBaeT Ha (haKT MPHOCTAHOBKU (DYHKIIHOHHPOBAHUS
YMCTBEHHOM esTesnbHOCTH. CeMaHTHKA MEPIENTUBOB ONMCHIBAET YKa3aHHBIN
(akT KaK COCTOSIHHE YAaCTHUYHOTO COOSI MHTEJUIEKTYQIbHBIX CUCTEM YEJIOBEKA, CP.:
zaémienie — «przen. czeSciowa utrata zdolno$ci myslenia, rozumowania, orientacji»:
Zaémienie umystu [USJP]. Takoii c60ii siBJisieTCsI Pe3yJIbTATOM MEHTaJIbHOTO Ha-
MIPSPKEHUsI, TIPOsIBJIEHNE KOTOPOTO CBUZETEBCTBYET O KPATKOBPEMEHHOM 3aTPY/I-
HEHUH TIpoliecca MBIIUIEHUsA, Cp.: zamroczenie — «cze$ciowa utrata Swiadomosci
wystepujaca po urazach, zatruciach, naduzyciu alkoholu itp.»: Chwilowe, ciezkie
zamroczenie [Tam xe].

Jlekcuueckast pyHKIMsT StOp OMMCHIBAET CUTYAI[UI0 OCTAHOBKU (DYHKI[HOHHPO-
BaHWs WHTEJUIEKTYyaIbHBIX CHCTEM. Takasi OCTAHOBKA CBsI3aHA, KaK IPAaBHUJIO, C IO-
JIHOH TIOTEPEN CO3HAHUs, B PE3Y/IbTATE YETO HACTYIAET Pa3phIB MEHTATBHOTO KOH-
TaKTa YeJIOBEKA C MHPOM JIEHCTBUTEIBLHOCTH, CP.: 3a0blMbe — «COCTOSIHUE YTPAThI
mpezicTaByIeHus 06 okpyxkatoleM»: Ho ckopo oH 8naa xak Ovt 8 21y6oky 3adym-
yugocmo, 0aice, 8epHee CKA3AMb, Kax Obl 8 Kaxoe-mo 3abvlimbve, U nowen, yice He
3ameuasn okpyicarowezo, da u He xenaaa e2o 3ameuams [BAC IV: 269]. Ocoben-
HOCTBIO IMEPIIENITHBOB, 0003HAYAIOIINX (YHKIIMOHUPOBAHUE YMCTBEHHOU J1ESTE b~
HOCTH, SIBJISIETCS TO, YUTO CJIOBA MPAKTHYECKH HE BBITIOIHSIIOT POJK (GYHKTOPOB, CP.:
3abseHue mblcaell, becnamamemaeo udell u T. II. Takoe UX CBOMCTBO UMEET CeMaH-
THYECKOE OOBbsCHEHME. Peasnsyst CMBIC/ ‘HECITIOCOOHOCTh OCMBICJIEHHO BOCIIPUHU-
MaTh OKPY>Kalollee’, YKa3aHHbIE MEPIENTHBI UMILTAIIAPYIOT CMBICJIOBOM KOMITOHEHT
‘cocrosiHue HEOBITUA . B cUTyaIlnu «IOTepsI 4eJI0BEKOM MEHTAJIbHOTO KOHTAKTa» Ta-
KO KOMITOHEHT KOAUPYeT HH(MOPMAIIHIO O IIOJIOYKEHHUH JIeJT, KOTOPOE MOYKHO KBaJIH-
(unmpoBath Kak cocrostHue 3a0bIThs, cp.: HO HU yepma He noAy4ua0Ch — MoAbKO
caomuno Hoay, byomo cnuukxy (epoxom 6011), NOAObLX 8AOMUNO HCAPOM, daablie
— memeHb 2ycmoezo, kak baaxceHcmso, 3abbimsva [HKPA]. Kak MOKHO 3aMeTHUTb,
MMOTEHIMATBHBIMYA KBA3UIIPEIUKATAMU AKTAHTOB «3a0bIThsI» SIBJIIOTCS HOMHUHAIIMH
OTCYTCTBHS CBETA, 0Opa3Hasi COCTABJISIONIAS KOTOPHIX MOAUYEPKUBAET COOTBETCTBYIO-
¥ croco6 KOHIENnTyaau3anuy (akra IOTeEPH MEHTAJTbHOTO KOHTAKTa, CP.: MPAK
3abbimba, cilemnos$é nieprzytomnosci u T. 1.

B konrekcre (HasoBbIX (TEPMHUHATHBHBIX) IJIATOJIOB YYACTHHUK CUTYaI[UU
«3a0BbIThe» peau3yeT IepeMeHHYI0 TakcoHoMmHuueckoro kiacca BECITAMAT-
CTBO. IlepemeHHass yka3aHOTO Kjlacca XapaKTepu3yeT MeHTaJIbHOE COCTOSHUE
JKcIepreHIiepa Kak IpOosIBJIEHE HOBOTO (Pe3yIbTaTUBHOTO) ITOJIOXKEHHS JIET — CH-
Tyanuu «0ecco3HaTeTbHOCTh». 3aKOHOMEDPHO, UYTO TAKYI0 CHUTYAI[UIO0 OIMKCHIBAIOT
IJ1aroJibl HECOBEPIIIEHHOTO BH/A ¢ 00Ie(haKTUIECKUM PE3y/IbTaATUBHBIM 3HAYEHH-
€M, CBU/IETEJIbCTBYIOIIMM O JIOCTHKEHUH TPAHUIIBI HHTEUIEKTYaIbHOTO pecypca —
[MOTEPH CO3HAHUSA, PE3YJIBTAT KOTOPOr0 KBATH(UIIMPYETCS KaK COCTOsTHUE Geccos-
HATEJIBHOCTH, CP.: OECCO3HAIMEAbHDIU — «COMPOBOKIAEMBIN TOTEPEN CO3ZHAHUA»:
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Beccosnamenvroe cocmostue [BAC 1: 430]. Cieayer OTMETHTD, YTO OCMBICTIEHUE
BBICKA3bIBAHUs B JUATHOCTUYECKU-TIPECKPUIITUBHOM KOHTEKCTE BBOAUT B (HOKYC
BHUMAaHMUSA JIOTOJTHUTEIBHOTO yuacTHHKA — HabmromaTess. Pojib TAKOTO yYaCTHUKA
CBOJIUTCS K JUATHOCTUPOBAHUIO MTOJIOKEHUS JIeJT C TIPEANICAHNEM €r0 BO3MOXKHOM
peanusanuy, cp.: Mogq byé w szczegbtach matych nieswiadomosci i uchybienia, bo
wiele powtoérzono z opowiadania lub z przypomnienia [SJP].

AKTaHTHasA CTPYKTypa CEMAaHTHKU IEPIENTHBHOM JIEKCUKHU IIPEICTABJISIET KOH-
LIETIT CUTYAIuU CyO'beKTa MEHTAJIBHOTO COCTOSTHUSA KaK IMHAMUYecKoe 00pa3oBaHue,
dopmaT KoToporo oTobpazkaer CerudUKY NHTE/UIEKTYaTbHBIX CTPATETHH YeJIOBEKA.

CocCTaB/ISIONIUMY KOHIIEIITA CUTYaI[UH CyO'beKTa MEHTATBHOTO COCTOSIHUS SIBJISI-
IOTCSI YIACTHUKH, YbH CEMAHTHUECKHE POJIM KOJUPYIOT HHOOPMAIIHIO O:

a) xapakrepe GYHKIIMOHUPOBAHUS HHTEJIEKTYAJIbHBIX CHCTEM YeIoBeKa (OTKIIO-
HeHUs B GYHKIIMOHUPOBAHUY VS. TPU(0OCTAHOBKA) QYHKIMOHUPOBAHUS);

6) xapakTepe HapyIIeHUH WHTEJUIEKTYaJbHBIX CHCTEM YesoBeKa (OTKJIOHEHWE
OT HOPMBI VS. OTKJIOHEHHE OT 33/IaHHOTO criocoba (pexknma) GyHKIIMOHUPOBAHUA;
cO0Ii HHTEJIEKTYaJIbHBIX CHCTEM VS. IIOTEPS MEHTAJILHOTO KOHTAKTA);

B) IepUo/ie HAPYIIeHUN MHTEeJUIEKTYaJIbHbBIX CUCTEM YesIoBeKa (MIPOI0IKUTEThb-
HBIH VS. BpEMEHHBIN).

V4acTHUKY MePLIENTUBHON CUTYallMH UHTEJUIEKTYAJIbHON « HECOCTOSTETHHOCTH »
YyeJIOBEKa peaM3yloT CeMaHTHYecKue posn: MandyHKTHBa — IOKazaTess He-
WUCIIPABHOTO (DYHKIIMOHUPOBAHUs HHTEJUIEKTYaJbHBIX cucreM; JuchyHKTH-
Ba — IIOKasaresisd HapylleHuH QYHKIMOHUPOBAHUA WHTEJUIEKTYAIbHbBIX CHC-
TeM. VIHTepaKTHUBHAs XapPaKTEPUCTHKA YUYACTHUKOB CUTYAIIUU UHTEJJIEKTYyaIbHOM
«HECOCTOSITEJIPHOCTU» UeJIOBEKA OIpeZiesisieT MEHTAJIbHOE COCTOSHUE Kak (eHo-
MeH, MPENATCTBYIONUHA JeATeIbHOCTH YeJIOBEKA, CBUIETEIbCTBYIONIUN O MPOSB-
JICHUU OIpeJie/IeHHON MUCHYHKIIUN OpraHW3Ma, YKa3bIBAIOIIUNA HA JIOCTHUKEHUE
TrPaHUIIBI UHTEJUIEKTYAJIbHOTO pecypca. B acmekre AMHAMUUECKOTO MOIX0/1a K aHa-
JIN3y KaTeropuu CyOBEKTHOCTH IEPCIIEKTUBHBIM IPEACTABIISETCS KCCIeIOBAHUE
B3aMMOJIENCTBYSI KOTHUTUBHOU (MHTEJUIEKTYaJIbHOM), SMOTUBHON U (U3UUECKOH
(TesecHO) COCTABIISIONUX KOHIIENTA CYOhEKTA COCTOSHUS.
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ABSTRACT:

Microparadigm of Blood in the Structure of Macroparadigm of Man

In the article linguistic-stylistic analysis of images-components of micro paradigm blood in the corps of Ukrain-
ian poetic texts at the end of the XX™ — the beginning of the XXI" century is given. Extension of the investigated
microparadigm in the apects of outward and inward portrayal of man is observed. The functioning of the
existentialist, patriotic and religious motifs within the blood micro paradigm is analysed. It is proved that the
images-components of the present micro paradigm are used for the semantically and stylistically heterogene-
ous characteristics of man’s life and activity portrayal.

Kty WoRrbps:
Microparadigm blood — macroparadigm man — outward portrayal — inward portrayal — dominant motif —
paradigmatic row — figurative combination.

KoMnoHeHTH MiKpomapaJIurMu Kpo8 B YKpaiHChKil moe3ii kiHig XX — moyaTky
XXI cT. MalOTh MUPOKUH CIIEKTP GYHKITIOHATBHUX BJIACTUBOCTEl: BOHU IIOB’s13aHi 3
OTIMCOM 30BHIIITHHOTO Ta BHYTPILITHBOTO (IICHUXOJIOTIYHOTO) IOPTPETA, a TAKOXK KOpe-
CIIOH/IYIOTD i3 PO3BUTKOM €K3UCTEHIIHHUX, COMiaIbHUX 1 PETiriiHINX MOTHUBIB, aK-
TYaJIbHUX JIJIs TIOBHOACIIEKTHOI peastizaliii o6pasy .00uHu B CyYacHil MOeTUYHIN
MOBOTBOPYOCTI.

TpagumifiHui HAIPAM peastizailii CoMaTHU3MiB, /10 IKHUX 33 CEMAaHTUYHUMU I1apa-
MeTpaMHU HaJIESKUTh HOMIHAIS KPO8, — MOJIEJTIIOBaHHsI 30BHIIITHBOTO IIOPTPETA JII0-
nunu. [lepeayciM y mboMy MiKpoKopITyci 06pa3siB BiZj3HaUaEMO Pi3HOTHUIIHI 32 CTPYK-
TYpHUM OpOopMIIEHHSIM MeTadopH, KOHTEKCTHY CEMAHTHUKY SKHUX BU3HAUAE O3HAKA
‘UepBOHUU KOJIIp: planka, wo/ obepmaemuca sKkyni i3 miaom,/ we ceiduums/ npo
s03dastHs pyo6iHoeot kposi (K. Mockasielp); 3 Hapocmarnvum 2yaom/ y baaxum-
Hux myHeasax nypnypoeoi kposi (K. Mockasners); I dospiroms 2panamu, 1 cik
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cmamMe cxodcum Ha kpoe./ Hawi pyxu 8 pyxax — 1 miyuiwe Hemae cnoayxu,/ I
U Kpoe, o makx cxoxca Ha cik, docmueae i3Hos (C. [T'stauenko). EmiteTHi xa-
PaKTEPUCTUKHU pYbOiHO8ULL, NYpnYyposull, OICOBA KOHCTPYKIIiS KPO8, W0 makx cxo-
A Ha cik, — 1le CEMaHTUYHI eKBiBaJIEHTH y3yaJIbHOTO O3HAUEHHS YepB8OHULL, aKIIeH-
TOBAHOTO, 30KpPeMa, i y CJIOBHUKOBIiH fediHilrii mekcemu xpos («uepBoHA piiuHAa,
sIKa, UPKYJIIOI0YN B 3AMKHYTi KDOBOHOCHIH CHCTEMi OpraHizaMy, 3a6e31euye *KuB-
JIEHHs HOTO KJIITHH i 00MiH peuoBUH y HhoMy» [CitoBHUK IV: 358]).

I3 HaBeIEHNMU AaBTOPCHKUMH XapaKTEPUCTUKAMHU, TIO3HAYEHUMH KOJIOPUTOM I10-
€TUYHOCTI, IUCOHY€E HETAaTUBHO MapKOBaHA eIiTeTHA CIIOJIyKa ipicasa Kpos (CI0oB-
HUK emiTeTiB (Pikcye criB3ByUHe O3HAUEHHs JHcoemo-ipxcasa [bubuk, €EpMoseHKo
1998: 179], op.: 8UOHO 8Ce KIMHAMHUU MYPAWHUK | KPO8 ipAHcasy,/ omosHimKu
dimeil i pywHuyro 8 mpemvomy axmi (I. Pumapyk).

KosipHa cemaHTHKa HasiBHA Y CTPYKTYPi ycKaaaHeHoi 6boTaHOMOpdHOI MeTado-
pH i3 3araJbHUM 3HAYEHHSIM <«IIONIKOKEHHS, PaHa»: a MU JUBUAUCS HA 8Ce 8O-
aaau 6ic 1 bpaso/ Hemos8 Yy yupky uu Ha 31301 3pewmoro abo/ Ha KiHOPLrbMI Oe
2epoll ncumms 8i00as 3a cnpasy,/ axc pyica Kpoet npousiia Kpisb 20pao 1
acaoo (10. AugpyxoBuy). 3micToBe 30/IHKEHHS 00pasiB py#ca i Kpoe YMOKIIUBIIIOE
iHTerpasbHa ceMa "UEPBOHUN .

JlekceMa Kpoe BHCTYIIAE TAKOXK HOCIEM €MOTHBHOI CEMAHTHKH, IO AKIEHTYE
CUJIy BUSIBY ITOUYTTsI. S3HAUEHHsI «eMOIliliHe 30y/I:KeHHA» peastidye iecaiBHA MeTa-
dopa xpos sacmyeonina: Haguims Hac, bamiowxo, — / Hecmino mosus 1100./ Tomy
i kpoe 3acmyz2omiaa,/ i nobininu n’ascmyxu (M. Posymuuii).

Y ckitazii aHami30BaHOI JIEKCUKO-CeMaHTUYHOI MikpoIapagurmu 3agikcoBaHo Ta-
KOK IIO3UTUBHO KOHOTOBAaHUH MOBOOOPa3 i3 cemoro J1r060B’: 3-nid caumu 1 eac su-
nywy Ha cgim —/ myou, de Kpoe 3 110008610 UepaeHAmMbCR,/ Oe npucmpacmetl
1 nponacmeii cysiit (10. AugpyxoBud). Tpaguiiiiny A/ HaliOHATBHOI TOETUYHOI
MOBH KOPeJIAIif0 06pasiB xkpos i 110608 OHOBJIIOE JTIECTIOBO YepAeHUMUCS — TIOXiTHE
Bil moeTnsMa uep.eHuil, AKUH, y CBOIO YEPTY, € DiJllle BXKUBAHUM /TiaJIEKTHUM
BapiaHTOM IIPUKMETHUKA YepsaeHuUll — «TeMHO-4epBoHUi» [CiioBHUK XI: 296].

Jlo HeraTBHO KOHOTOBaHUX MOBOOOPA3iB i3 HOMIHAIIEIO KPO8, 110 PO3TOPTAIOTh-
cs1y CeMaHTHYHIH IIJIOMMHI «eMOoITil», HajexaTh MeTadopu 3 JOMiHAHTHUMU ceMa-
Mu ‘Tyra’, ‘6u1p’, ‘wiau’: Jexcy He 8 mpasax,/ He Ha bepe3t kpymim Cynor, — / Ha
ATKAPHAHIM ADHcKY/ Yy narami gocomiit mym,/ Kunumu, neue y ckpoHsax/ kpoe
60.1m0uoro pixkoro (JI. Pomen); Ife eaw ocmanniil xpecuuil xid!/ Amins. — Kpu-
easuyn nyanscye y 3itnuysax,/ Cmikae conye, noruHamu 2ipkHe caio,/ I nebo
nanaxxkoue mepHam inxeiauyiil (JI. Pomen). Xymo>KHE MOJIETIOBAHHSA CEMaHTUKHU
naauy B OCTAHHBOMY TIPUKJIAZi 3abe3meuye MOEMHAHHA B YCKJIQHEeHIH MeTadopi
HAPOHOIIOETHYHOTO CJIOBOBXKUBAHHsA kpusasuys («te came, 1mo kpo» [CYM IV:
338] Ta ylekceMu 31HUYA Y PITKOBKUBAHOMY 3HaueHHi «0k0» [CYM III: 574].

Ha cemanTHYHOMY piBHI «IIi3HABaJIbHA AISUTBHICTD JIIOJIUHU» CIIOCTEPITraEMO PO3-
BUTOK MIKPOTEM «PO3YMIHHSI», «3HaHHI»: Haocain panu,/ i npo3piHHA Y Kpo-
ei./ I cnoeadu — six 3Himku peari (M. Pozymuuil); i 8 ascuaax 6’°emwvea — Hi, He
Kpoe — 3Hamms:/ ye naama 3a dcumms HedocmemeHHe,/ 8 Axim 210608 xodura
6115 MeHe,/ Hemo8 uydxce, nokunyme dums (JI. Tonora); B Hac Hasimb Kpoe 3 mu-
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Hyaum 3anexaacs/ I sanaeaaca yisxamu dowy (O. Ipanens). HaBeneni npu-
KJIQIN TiATBEPIKYIOTh, 1[0 TaKa CEMAaHTHUKA aKTyaJbHA JJIsI MOBOTBOPUOCTI IIpe/-
CTaBHUKIB Pi3HUX MOETHUYHHUX Teuill — Tpaguiitinoi (JI. FosioTa), HeoaBaHTapIHOI
(O. IpBanensp) ta noctmozeproi (M. Po3ymuuii).

¥ Mexxax ceMaHTUYHOTO PiBHA «BHYTPIIIHIHN CBIT JIIOJUHI» aKTUBHO PO3BUBAETH-
¢ MOTUB YHCUBAHHA AIKO20.110, PEIPE3EHTOBAHNM YHCJIEHHUMH JIECTIBHUMHU Me-
tadopaMu y MOBOCTHJISIX JIEB’ THOCTHUKIB. BiiOBiIHE XyI0KHE 3HAUEHHS ITOKA30BO
peasni3yroTh pi3HOTUIIHI KOHTEKCTHI CIIOJIYKH JIEKCEM KO8 1 6uHO — Ha piBHI MeTadop
Ta IHTEPTEKCTYyJIbHUX amlesIAlii 10 mpotoTekcty Cesaroro [Tuckma (A e3sa8wu uawy,
1 nodsaxy euuHuswu, Bin nodas im i cxasas: “ITuiime 3 Hei aci, 60 ye € Kpoe Mos
Hoeoeo 3anosimy, wo 3a 6a2amvox npoausaemvca Ha gionywenns epixis! Kaoicy
o 8am, wo 8i0HUHI He numumy A 810 oub020 NA00Y BUHOZPAOHO20 A 00 OHA,
Ko0Au 3 samu 11020 Hogum numumy 6 Ilapcmei Mozo Omusa (€Baurestis Bix cB. Mar-
Bisl: 26, 27-29). IIpUKMETHO, III0 CAaKpaJIbHA CEMaHTHKA JIJIs TAKUX 00pasiB — emizo-
JINYHA, YaCTiIlIe CIIOCTEPIraéMO aBTOPCHKI IEPEOCMHUCIEHHS, aHTUIIUTAITl, B MeXKax
SAKUX 616TIHMI 3MicT 00pa3y kpoe 3a3HA€ CYTTEBUX CEMAHTHKO-OI[iIHHUX TpaHcdop-
marii. ITop.: Bu moaumecs Ha podin’amma,/ [yxoeo [JI.P.] Bu obpizanuil dasHo,/
Hiwo 0aa Bac JIob6oei Bodocesmms,/ Xpucmosy kpoe n’eme, HeM08 GUHO
(JI. Pomen). IlepeakiieHTyBaHHA 00’€KTa M Cy0’€KTa NMOPIBHAHHA Y IPOLIIOCTPOBA-
Hill 06pa3Hill CTPYKTYpi 3i 3HAUEHHAM «IpUYacTsa» (numu Xpucmosy xpos, Hemo8
8UHO) BYMOBJIIOE 3HMKEHHsI KOHOTAIII1, 10 3arajioM He XapaKTePHO /IJIs HaIlioHAJIb-
HOI MIOETUYHOI TPAUIIIL 1 3aJIUIIIAETHCA 03HAKOIO IHAUBIIyasbHOTO CTIITIO JI. PoMeH.

B iHIIMX MOETUYHMX TEKCTAX MOETHAHHS B MEXaX OJTHOI0 KOHTEKCTY HOMiHAIH
KpOo8 i 8UHO He TIOB’sI3aHi 3 peasli3alli€lo cCaKpaJbHUX MOTHUBIB: B meoim cepui ceiua
Kapgaeena eopina,/ I dybu — uwaxayHu Hawenmaau ab6os,/ A 3anaiiuna — i  dywi it
gidiepina,/ s amiwana gharepHcvke 6uMO it ceoro kpoea (L. JIyk'ssneHko); I o0uH,
wo Haseascs Axinnom, nidnsecs 3-3a cmoay/ Ha dpyeoezo, wo I'ekmopom 38anu act
dpysi doskona,/ I amiwwaaucsa kpoe i uepeore suHo Ha cmoai (C. IT'ataueHko).

IIponykTuBHUI B yKpaiHCHKIH moeTHyHii MoBi kiHI"g XX — mouatky XXI cr.
MexaHi3M 00pa30TBOPEHH:A, MPU SKOMY OCHOBHY MeTadopHU3yBaJIbHY (DYHKIIiIO
BUKOHYE JIi€CIOBO, 1[0 CEMAHTUYHO i rpaMaTUYHO HiAMOPAIKOBYE coOi HOMiHAIIiI0
Kkpoe i / abo Ha3BU AJKOTOJIBLHUX HAIOIB NUB0, 8UHO, 20pinka, KoHbak. Ilop.:
NIHUMbCA NUEBO 1 KPO8 3aKunae y scurax,/ 0ypams 0isuam wo yooma Hekaroms
dpyacuru (B. Maxuo); ITapyroms ¢hiaau, amiino 3susaromuvces euna./ To kpoe
3axunae y ycuaax, mo HopHa oxcuna / Buununa nam 3eyby, 3uopHuaa Ham eyou
nomseopto (M. CaBka). IIpointocTpoBaHi 06pa3u CUCTEMATUYHO PEeaTi3yI0Th MOTH-
BU MIPUCTPACTi, CWILHUX IMOYYTTIB — I1€ YACTKOBO MiITBEPIKYIOTh CJIOBHUKOBI TIIy-
MaueHHs BUCJIOBIB 3aKuUNae Kpo8 «XTOCh epedyBa€ B CTaHi CHILHOTO 30y I?KEHHS»
[CnoBHuk I11: 143], 3anaaoeamu Kpo8 «BUKJIUKATH Y KOTOCh SKi-HEOYAb CHJIbHI
mouytTsa» [Craouuk III, 242].

InTeHcudikoBaHy HETAaTHUBHY €KCIIPECII0 3aCBIAYYIOTH CIIOJIYKHU JIEKCEMU KPO8
(HApOHOMIOETUYHHUH BapiaHT KpPIiGUA) 3 emiTeTaMUu MmeMmHd, Maxcka: ik 06 eix
— yce 3amano Kpuyi/ 8ce nepemicuna Kpieuya memHa,/ npuICUAUCL Y NATOHIL
60xcHuYyl/ auku KposodcepHo2o momema (1. Pumapyk); xoau 3abaykaau mixc He-
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60oM 1 cmepmio/ 1 Ho2aMU 8N’LAUCA Y 3eMAI0 — / KPOB MANCKA NOMEKAA NO HcU-
aax,/ sumicHarouu 3 Hac sucoUis (B. Kopayn).

ITokazoBa 11 aHAII30BAHOI TT0E3il TAKOXK aKTyasTi3allisi JEKCEMU KPO8 Y 3B SI3KY
3 TEKCTOBUM PO3BUTKOM €K3UCTEHI[ITHUX MOTHUBIB.

OCHOBHUH €K3UCTEHI[ITHO MapKOBAaHUH aCOI[IaTUBHUI BEKTOP — KPO8 — JHcUM-
ms, 32 TBEPAXKEHHAM JIOCIIHUKIB, Ma€ Mi()OIIOETUYHY MOTHBAIIII0, OCKIJIBKU «KPOB
YBaKa€THCS HEOOXiZTHOI0 YMOBOIO KUTTsA» [Tanmanuyk 1999]. Binmosiguuii ceman-
TUYHHUH 3B’130K 3aCBiTUYIOTH YHC/IEHHI emiTeTHi i MeTadopuuHi crioyku: Cypma
AYyHae/ Ha moil 1 cetl ociHHill c8im,/ a ceuwuk/ 1e30 3aKAuHae — / 1 3axAUHAEMb-
¢ 60HO/ MO2UN CBAUEHHUM KPOMOBUHHAM,/ 1 3MIWYEMBCA NOPOXHO,/ 3 HCUBOIO
kpoe’o (1. Pumapyk); Kanae kpos y 3emnto,/ uucma digoua,/ 3 Hei napocmxu cxo-
dsmyv/ y Hebo:/ CunvHi Ui 3eneni./ Kpacusi it miyni./ Kpoe ua 3 aopmu sxcumms
(B. MuceHKo0); miabku 4ymHo, 1K Kpoe,/ Yy HamopeHux dcuarax kaexoue,/ I ce-
KkyHou niwau/ gidpaxosyroms vac Haweudky (O. BepTisib).

3HaueHHs «3HKEHH: // Bi/ICYTHICTD )KUTTEBOI aKTUBHOCTI» 3aCBiIUye€ emiTeTHA
CIIOJIyKa COHHA Kpoa: Y Taapii maspaxku it maspu/ 3a8002ms COHHY KPO8 8 ma-
eepHax (1. Mankosuy); Cepn monkuil Ha 20pAai He 30pucHe — / COHHY KPO8 3111€
8 ceoi moaoxu (JI. Tostora).

3HIDKEHHs eMOIIIHOTO 3apsiy 00pa3y Kpoe XapaKTepHe JJIs1 KOHTEKCTHUX OIUCIB
CTapiHHA JIIOJIUHU, OCKIJIBKH «3 BIKOM KPOB X0JIOHE (BOHA JIe/b Jceapie), ii crae MeH-
11Ie i BOHA Teue MOBLUIbHIIIIE, V 3B’13Ky 3 UMM eHeprisd, jkamoba JboBi Ta AisIbHOCTI
MOJIMIIAIOTE Jitofuny» [[IImesnieB 2005: 145]. Ilop.: koau mobi munae 64/ 1 xoau
Kpoe npu2aitbmoesye woou nodoymamu/ kyou tit daai 6izmu (C. JKanan).

[HAMBiMyaIbHO-aBTOPChKE OCMUCIEHHST MOBOOOpasy kpose y moBoctwii C. ITpoirio-
Ka 3yMOBJIIOE TTeprdepU3aliiio 3HaUeHHs «3HWKEeHHs // BiJICyTHICTh )KUTTEBOI aKTHB-
HOCTI» ¥ pO3BUTOK JIOJIATKOBOT'O CEMAaHTHUYIHOTO BIATIHKY «IIITYYHICTB, hasbli»: I[q na-
neposa 110608,/ ue kocmemuuHe cepue,/ U kadiHemHa Kpos/ Yy Hedcummesim
ckepuyo (C. IIpoiok). 3arajioM ceMaHTHKA [ITyYHOCTI, HECIIPABKHOCTI — BU3HAYAIIb-
HAa JI/I51 BCIX IH/IMBI/TyaTbHO-aBTOPCHKHUX EIITETHHX CIIOJIYK Y HaBeIeHi irtocrpartil. ITo-
Ka30BHH i3 IbOTO NOTJIALY 06pa3 kabiHemHa Kpos, HeraTHUBHA OIIHHICTb SIKOTO MOTH-
BOBaHUH IIepEHOCHUM 3HAUE€HHAM IPUKMETHHUKA KabiHemHuil — «BiJ{ipBaHUH Bif| KUT-
T, He 3B’13aHUH i3 mpakTuKo0» [CaoBHUK IV: 65]. OkpecyieHe 3HAUEHHS MiATPUMYE
1 TIOCUJTIOE eTliTeTHA CIIOJIyKa Hedxcummese ckepyo. CeMaHTHYHO HEKOHTAKTHI B y3y-
ci HoMiHalIii Kpoe 1 ckepyo B paMKax aHAJII30BaHOI MOETUYHOI CUHTATMU 30J/IMKYIOTh-
51 Ha MiZICTaBi ceM ‘iHTEHCUBHICTD , TIIBUAKICTD (TIOP. CJIOBHHUKOBE 3HAUEHHSI My3HUYHO-
ro TeEpMiHa CKepyo — «HEBEJIMKUY My3UIHHUH TBIp y IIBUAKOMY TEMIII 3 IMiJIKPECTIEHIM
putMom» [CrtoBHHK IX: 260]). JlomoBHEHHST 06pa3HOT0 3HAUEHHsI CEMOIO ‘BiZICYTHICTD
SKUTTST, HASIBHOIO B CTPYKTYPI JIEKCHKO-CEMAaHTHUHOTO BapiaHTa Hexcummesuil, CTBO-
PIOE KOHOTAIIiI0 MEPTBOT'O MEXaHIYHOTO PYXY AK iMiTallii ClIpaBKHbOTO JKUTTS, EMOITIH.

Bararo meradopuuHuXx peasizalliii JIeKCEMHU KPO8 TIOB’sA3aHi 3 PO3BUTKOM MO-
TuBy cmepmi. llefi T 06pa30TBOPEHHS 3aCBiUYIOTH €IiTeTHA CIIOJIyKa cMepm-
Ha kpos (Ilepedxcou aKycy 200uHYy — / 3anaemymbsbes HUAU 3H08,/ AK 80A0KHA —
8 b6aduauny,/ pospiduswu cmepmmuy kpoe (I1. MoBuan), mieciiBHa meTadopa
Kpoe meepoHe (IloxosaHi nid sexcero, 8OHU @aiilllau 8 KomMopu,/ de c8imao mpe
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1 meepoHe Kpoa, de 8xce He UYymu 3 mbvMu,/ 9K Ha mailldaHax i 8 WUHKax pese
scumeticbke mope (10. AHapyx0oBUY), TeHITHBHA MeTadOpUUHA CIIOJIyKa PIKU KPOSI
(cmuciioBO TsKi€ 10 Pppaseosiorizmy Kpos [pikamu] Anembcsa «TUHYTh, TOMUPAIOTh
gonu» [Opazeosiorivauii 1999: 399]): Foaums dywa 3a cyemnuil Haw ceim./ 3a
Hawi 8iliHU T 3a piku kpoet,/ 3a me, wo epybo posmonmanu mu/ [Ipeuucmuii oap
Xpucmosoi a0608i (I. AkiMeHKo0), HapogHOTIOeTUYHA GOpMyIa Hamowumu kpieuyt
(I y3pie amasonky — bo2uHo, yapuyro yapis,/ I He ecmue nionecmu il YinyHkKy, du
ckapby, obHosu,/ bo yixce Hamouua ii kpieuyi. I x0100 3itnuys/ He tioz2o yoice n0-
sumow, a uopHux Habauxcennsa nmuys (C. II'iTaueHKO), KHIKHUN BUCIIIB YMUMUCA
Kkposiio (Xmo sxcusum 3aauwuscs,/ a xmo — kpoairo emueca (J1. Pomen)).
Baromuii cerMeHT JIEKCUKO-CEMaHTHYHOI MIKPOIIapaIurMu Kpoe (GOPMYIOTh KOH-
TEKCTH, MOTHBOBaHI ITEPEHOCHUM 3HAYEHHSM «IIPO PiJl, TOXO/KEHHSI, HAI[IOHAIb-
HicTh smogunan» [CioBHuk IV: 360]. 1 cemanTuKa, 6s113bKa 10 GPa3eosioTivHo 3y-
MOBJIEHOI, HasIBHA B CTPYKTYPi ZiecitiBHOI MeTadopu npadid nodiausecs kposro: I
miavku npadio, kpoe’ro nodiruswiucsy,/ Biodas ment kpanaury Teoeo Cymy,/
eidoas meni Cavo3dy Teorw Beauxy,/ II[o6 s/ dumurotro He emep (M. I'purieHko).
CeMaHTHKA TOXO/KEHHSI JIIOJUHU KOHKDETH30BaHA y CIOJIYKax JUCTPUOyTa
Kpoe 3 03HAUEHHSAMH K03aubKa, XAibopobcvka Tomio: B kpoei ko3auywvxiil ckyna
ceoi xocmi .. Ha nepexpecmi, KpymHyeswucs mpuui,/ 6'emvca 06 semaro (J1. Tomno-
ta); I epyoHesoeco dowuxy cym/ mue cuseHvky 3asicy/ Hao Yycim, Wo KUnino xo-
aucy/ xaibopodcvroro kpoero (H. Binouepkiserp). Ilop. Takoxk peasizariito
reHeaJIOTiuHOl CEMaHTUKHU B TeHITHBHIN MeTadopi npuHy kposi, mop.: 3iepasiiu
Kopo.ie i npuHYie KPoet,/ y suysiiux naawax, Mos Yy miukax,/ nidem y movmy —
8 marcapou seuoposi — / i cnamu noaseaem Ha dowxkax... (0. AHApyxoBUY).
CJIOBOBKHUBAHHSI JIEKCEMH KPO8 y TIOETHYHUX TeKcTax KiHist XX — mouaTky XXI
CT. TAKO’K XaPaKTEPU3YIOTh MATPIOTUYHI OUYTTs JIIOAUHU. TakK, i3 PO3BUTKOM MOTH-
BY eTHIUHOI 1aM’sITi 1TOB’si3aHi yckagueHi meradopu JI. Tonotu: A s maxu — xcusa/
1 8ce maxa s — I'onoma:/ ye 2epb mill i maspo,/ i 2pae apa kpos; Kauvunuii 3a-
nax kpoei/ 8 icmopii, 8 cimepamypi, 8 Mosi,/ 8 AHKemMHiM 3anucit, Ha NacnoOpmMHiil
cmopinyi:/ a — ykpainka. Piod miit — ykpainyi. lpenukatuBHa Metadopa kpoa
2pae, ycKIaJHeHa emiTeToM-iHTeHCcudikaTopom apuil, anestoe 10 GpaseosioTigHOTO
3HAYEHHS «y KOrO-HeOY/[b BUSBJIAIOTHCS HATYPa, XapaKTepP, 3BUUKH, IOIJISIIN 1 T. iH.
(mepeB. 6aTHKIB UM iHITNX KPOBHUX PoAudyiB)» [®paszeosoriunuii 1999: 399]. Ieni-
THUBHA KOHCTPYKIIiA 3anax Kposi, 0O3HaUeHa eIiTeTOM KAUYHUL, CHHOHIMI3YEThCA 13
(dbpaszeosiorizMoM 20.10C Kpo8i — «3’ABJISIETHCS MIOYYTTSI KPOBHOI CIIOPiZTHEHOCTI 3 K-
Moch» [CiioBHUK IV: 360], 0/HAK CTaUi BUC/TIB OPIBHIHO 3 aBTOPCHKUM BOJIOJIIE
MEHIIIUM CTYIIEHEM MMOETHYHOI eKcrpecii, mop.: Ta 3eadacw npo eiwi cmuemu/ Ha
Moemy cmapomy miai,/ I npo cuHa, wo 20a0c¢ kpoeai/ Bice nouys y meoemy n0oH1
(M. Cagka). ¥ moBoctuti I1. MoBuaHa 3adikcoBaHO KOHTEKCT, Jie Iie 0Opa3He CIoJIy-
YEHHS [IEPEOCMUC/IEHE B HAIPSIMKY «T€HETHYHA [IaM ATb»: CNAAaxom nam’ami, 20-
0COM KPO81/ MuHYyAe Hummsa oceimuaoch Ha mums (I1. MoBuan).
ITaTpioTuHi MOTHBM BH3HAYAIOTH 3MICT iHIIMX MOBOOOpasiB: B moiil kpoei
nodcap meoix kaauHn./ 3 meoix dagHuH Ha naeuax eimep cusuil,/ I'ipkuil, ne-
yaavHull eimep, mos noauu (I'. Yybaii). O6pa3 kpos y 1poMy pasi peasizoBaHUi
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SIK CUMBOJI POJIY, TIOXO/IKEHHsI, HallioHabHOCTI JTtoaunu [CinosHuk IV: 360]. 3Ha-
YeHHsI CIIaJIKOBOCTI, POIOBOTO 3B’SI3Ky 3HAYHOIO MipOI0 MOTHBOBaHE HASBHICTIO y
CTPYKTYpi CHHTarMu o6pasy KaAuHa sIK OJTHOTO 3 KJIIOUOBHUX MOBHO-€CTETHUHUX
3HAaKIB €THOKYJIBTYPH [EpMoJIeHKO 1999: 363].

IIpo pO3BUTOK CAKPAALHUX MOMUBI8 Y MEXKaX JIEKCUKO-CEMAaHTUYHOI MiKpoIapa-
JIUTMU KPO8 CBITUUTH BXOXKEHHS JI0 CKJIaZy 0Opa3HUX KOHCTPYKIIH peJiriiiHoi, ca-
KPaJIbHO MapKOBAHOI JIEKCUKH (00KpOBeHHSA, c8aMuUMucy, Himb, epix, Bugreem), sik-
oT: Bidaemamb Yy pudaHHa HOPHIOWUMU MOKPUMU 2a1KaMil/ COPOK MucaU 1 we uo-
mupu mucsaui MamepuHcbLKux miueil,/ ax nomokom caitaueoil kpoei dimell/ 3a-
nause Bugaeem 8 docbo2o0Hi Hcusy icmopiio (B. Kopayw); npuiiwwos do cesma ceoz2o
00xposeHHs/ il cocmpus Oymxu 042 NOPYXY HA 310,/ 1 HY8: CEAMNUAACH KPOB MO Y
senax,/ 1 1yse, six Himb ocesuye woao (I'. Uybaii). [I03UTHUBHY OIIHHICTD TAKHUX TEKCTO-
BUX (pparMeHTIB 3a0€311eUyI0Th KOMIIOHEHTH 3HAUEHHS ‘CBITJIO’, ‘CBATICTD ¥ CTPYKTY-
pi oKkazioHaJIBHOTO ermiTeTa cailiueuil, HOMIHAII HIMO «CSHBO, HAMaIbOBaHe y Ghop-
Mi Kpyra HaBKOJIO TOJIOBH ab0 HaJl roJI0BOIO (HA iKOHAX, KApTUHAX PeJITidHOTOo 3Mic-
Ty Ta iH.), AK CUMBOJI CBATOCTI» [CIIOBHUK V: 424], a TAKOXK MPEAUKATA C8MUMUCD.

3arasiom MoBOOOpa3 Kpoe — aKTyaJbHUH I TIOBHOACIIEKTHOTO PO3TOPTaHHS
JIEKCUKO-CEMaHTHYIHOI MapaJIuTrMU «JII0UHA» B 000X Il IOMiHAHTHUX CErMEHTax — i
30BHIIITHBOTO, i BHYTPINITHHOTO (IICUXOJIOTIYHOT0) MOPTpeTyBaHHsA. Ha ceMaHTHYHO-
My PiBHi «30BHIIIHIH TOpTpeT» HAUOLIBII TPOAYKTHBHOIO 3 HOIVIAAY MeTadopoT-
BOPEHHs € KOJIipHA 03HAaKa YepB8oHUll, 3acBiueHa B emiterax (pybiHosa, nypnypo-
8a, ipacasa), meradopax (cik eparHama), MOPiBHAHHAX TOM[O. OMHUC ICUXOJIOTIUHUX
SAIKOCTeH JIIOINHY 3/1iHICHIOIOTh eMOTHBHO MapKoBaHi MeTadopH, B AKUX HOMiHAIiA
KpO8 TIPUpOIIye ceMu JTI060B’, ‘6ip’, ‘T1ayu’. BoHOUAC /11T CEMaHTUYHOTO MiKpO-
piBHS «Ii3HaBaJIbHA AisJIbHICTE JIIOJIUHU » aKTYaIbHI ceMU ‘PO3yMiHHS, ‘3HAHHS . B
KOHTEKCTi eK3UCTEHIIHUX MOTHBIB 00pa3 kpP0o8 BUCTYIIA€ HOCIEM 3HAYEHHSA «eHep-
ris, >KUTTEBA cuia». HyIbOBUI BUSAB IHOTO 3HAYEHHS 3yMOBJIIOE TIEPEMIIIIEHHS Me-
Tadopy B CEMAaHTHUYHY ILIOIINHY «CMepTh». Ha piBHI MikpomapaaurmMu kpoe Takoxk
BUSIBJISIIOTH PO3BUTOK MOTUBH ITOXO/?KEHHS JIIOAUHU Ta ii MaTPIOTUUHUX MOYYTTIB.
KoHnenTyasbHO BRXKJIMBOIO BAPTO BU3HATH aKTyasIi3allifo HOMIHAIII Kpo8 A1 TeK-
CTOBOTO PO3BUTKY MOTHUBIB «Piji, HOXOIKEHHs, HAI[IOHAJBHICTD JIOAUHU» (6pamu
no kpoet) Ta «maM’siTb» (20.10C Kpoat).

OTke, JIEKCUKO-CEMaHTUYHA MiKpOIIapaJIirMa «KPOB» HAJIEXKUTH 0 KOHIIENTY-
aJIPHO BAKJIMBUX CETMEHTIB Xy/I0?KHBOTO OIKCY JIIOAWHH. Y Moe3ii aBTOpiB KiHIA
XX — nouatky XXI ct. ieli 06pa3 BHUABJIAE 1 OIOCEPETKOBAHII e HETUYHU 3B’ 30K
13 HaIIOHAJILHOIO CJIOBECHOIO TPAJUIIIEI0, 1 OPUTIHAJIBHI CMHCIOBO-€MOIIilHI TTepe-
aKIeHTYBaHHs, 3yMOBJIEH] crieri(ivHOI0 MOAEPHOIO €CTETUKOIO TBOPIB.
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part of the text the beginning of the bruLion magazine on literature and social factors that has influenced
commercial success of this magazine are discussed. In the following part the main aesthetic distinctive
features such as vulgarization and a Small native land” topoi are presented. The vulgarization is related to
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in Krzysztof Koehler and Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poetry.
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Pokolenie pisarzy urodzonych w latach '60 odgrywa w polskiej literaturze role
zwiazang przede wszystkim z przelomem antykomunistycznym roku 1989, mimo iz
duza czeéc¢ jego reprezentantow jest aktywna tworczo réwniez dzié. Z faktem tym
wigze sie zasadniczy dylemat dotyczacy opisu dorobku tych pisarzy. Z jednej bowiem
strony nowsze ksiazki takich autorow jak Andrzej Stasiuk czy Olga Tokarczuk sa
nieraz z krytycznego punktu widzenia znacznie ciekawsze niz te opublikowane w
latach ’90, z drugiej jednak to wlaénie publikacje z lat 90 decyduja o miejscu tych
autoréw w opisie historycznoliterackim. Z faktem tym zwigzane sa rowniez klopoty
terminologiczne. Zwykle w opisie historycznoliterackim uzywa sie do opisu tego kregu
autoréw pojecia ,pokolenie brulionu”, ktére wywodzi sie od czasopisma ,brulLion”,
jednak z perspektywy roku 2013 bardzo trudno jest uchwycié¢ cechy wspolne taczace
poszczeg6lnych pisarzy.
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W 1986 roku w Krakowie powstalo pismo ,brulion”, ktére na przestrzeni
pierwszych numero6w staralo sie pozostawaé blisko kultury wysokiej i estetyki z nia
zwigzanej, nawigzujacej do twoérczoSci tak uznanych pisarzy jak Czestaw Milosz
czy Zbigniew Herbert. Bardzo powoli krystalizowat sie réwniez krag pisarzy z tym
pismem zwigzanych, wydaje sie bowiem, ze poki co mlode pokolenie tworcow
samo nie wiedzialo jak i o czym chce pisa¢. Inspiracje okazaly sie przyj$¢ dosé
niespodziewanie z kultury zachodnioeuropejskiej. W lipcu 1986 roku opublikowany
zostaje monograficzny numer uznanego w Polsce czasopisma ,Literatura na
Swiecie”. Numer 07/1986 prezentowal nowojorska szkole poetéow. Szczegdlna
uwage redaktorzy pisma skupili na poezji dwoch autoréw: Franka O’Hary i Johna
Ashberego. W numerze znalazly sie nie tylko ich wiersze, ale réwniez wywiad z
O’Hara oraz teksty o charakterze programowym np. Personizm. Manifest.

Zimg roku 1989 ukazal sie 9 numer czasopisma bruLion, ktory jak sie okazalo
post factum mial zmieni¢ zupelnie oblicze polskiej kultury. Owa nowa kultura
mogta Smialo i odwaznie rywalizowaé z pojawiajaca sie coraz szerszym strumieniem
kultura masowa. Redaktorem naczelnym, ktéry odpowiadal za dwczesng linie
pisma byl Robert Tekieli. To on postanowil uczyni¢ z prowokacji artystycznej
znak charakterystyczny nowego pokolenia pisarzy. Z pewno$cig zdawal sobie
sprawe, ze to wlasnie prowokacja przemawia znacznie silniej niz poetyka poetow
nowojorskich. Postanowil zatem wykorzysta¢ prowokacje do promowania tego, co
bez prowokacji zapewne nie zostaloby w ogole dostrzezone. Wspomniany 9 numer
bruLionu zostal bardzo szybko dostrzezony przez prase ogblnopolska, przez krytyke
a przede wszystkim przez czytelnikéw. Nie moglo zresztg by¢ inaczej skoro redakcja
zdecydowala sie zamie$ci¢ nowe — nieco zwulgaryzowane — tlumaczenia takich
autoréw jak Genet, Bataille czy Sade.

Zanim jednak doszlo do prowokacji obyczajowych pismo postanowilo siegna¢ po
prowokacje estetyczne. W jednym z wczesnych numerdw bruLionu R. Tekieli razem
z K. Koehlerem ukryli sie pod pseudonimami X i Y, by rozprawic sie z dotychczasowa
estetyka literatury. W rozmowie z dwoma uznanymi krytykami literackimi redaktorzy
bruLionu oskarzaja Z. Herberta o bycie grafomanem i oceniaja wprost jego poezje
powstajaca w latach '80 jako probe przeksztalcenia gbwna w marmur. Herbertowi
dostawalo sie zreszta juz wezesniej i na szczeéci inni krytycy dorobku tego wybitnego
poety zachowywali wiekszy umiar. Jeden z najwazniejszych wierszy powstalych w
tym okresie to wiersz ,Dla Jana Polkowskiego” Marcina Swietlickiego.

Przeciwko tej nowej wulgarnej estetyce buntowali sie starsi pisarze i krytycy, mimo
iz szybko stalo sie jasne, ze wulgarnos$¢ tekstu jest funkcja $wiata przedstawionego w
tek$cie, a co za tym idzie bezpos$rednia konsekwencja Swiadomych wyborow pisarzy,
ktorzy czuli sie w obowiazku pokazywac réwniez te rejony zycia, ktérych nie mozna
nazwaé Wersalem.

Pierwsza bodaj tego typu préba byla ksigzka Andrzeja Stasiuka zatytulowana
~Mury Hebronu”. Ten zbiér opowiadan, sposrdd ktorych czesé byta drukowana przed
wydaniem ksigzkowym na tamach bruLionu, nosi znamiona autobiografizmu. Za
dezercje z wojska Stasiuk zostal skazany na kare wiezienia, w ktérym spedzit ponad
pottora roku. ,Mury Hebronu” to przejmujacy tekst dokumentujacy dehumanizacje
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czlowieka, jego pragnien czy wreszcie jezyka. Niezmiernie powazna i przejmujaca
proza nie zostala jednak w momencie publikacji oceniona w takich kategoriach, ale
przede wszystkim w kategoriach wspomnianej juz barbaryzacji mlodej literatury.
Nie los czlowieka skazanego na dehumanizacje stal sie przedmiotem debat krytykow,
ale jezyk, ktorym zamkniety Swiat wiezienia zostat opisany.

Wrazliwi na estetyke wypowiedzi krytycy zostali wystawieni w Polsce na ciezsza
probeniztylko proza pierwszych opowiadan Stasiuka. Jedna znajwazniejszych postaci
w polskim zyciu literackim wczesnych lat ’9o byla Manuela Gretkowska. Pisarka ta
jeszcze w latach ’80 wyemigrowala z Polski do Francji, gdzie studiowata antropologie.
Okres paryski zaowocowat w wypadku Gretkowskiej zainteresowaniami, ktore mialy
sie szybko sta¢ znakiem rozpoznawczym najwiekszej skandalistki polskiej literatury.

Zycie w ujeciu Gretkowskiej moze prowadzi¢ czasem do spelnienia, przy czym owo
spelienie — czy tez jedynie zaspokojenie — przyjmuje forme rownie groteskowa, jak
final ezoterycznych do$wiadczen ukazanych w pierwszych dwoch powiesciach. W
roku 1994 M. Gretkowska publikuje swoja bodaj najglo$niejsza powiesc¢ zatytulowana
,Kabaret metafizyczny”. Pietno tej ksiazki pozostanie na Gretkowskiej juz chyba
na zawsze, bo mimo publikacji po6zniejszych powieéci, czesto powazniejszych,
Gretkowska wciaz uznawana jest w pierwszym rzedzie za skandalistke i prowokatorke
a dopiero w drugim za pisarke. Takiej recepcji trudno zreszta sie dziwié¢. Bohaterka
»,Kabaretu...” jest kobieta o dwoch lechtaczkach wystepujaca w tytutowym kabarecie
wraz zakochanym w niej Wolfgangu. W finalnej scenie ksigzki miloé¢ tryumfuje
poprzez odgryzienie i skonsumowanie drugiej (a moze nawet pierwszej) lechtaczki,
co mozliwe jest dzieki prowadzonym na przestrzeni calej powieéci niezbyt
wyrafinowanych z dzisiejszej perspektywy rozwazan o tarocie, metafizyce i tym
podobnych dodatkach do ludzkiej cielesnosci.

Krytycy komentujac ,,Kabaret metafizyczny” uzywali okreélen takich jak: powies¢
postmodernistyczna [...] pelna wizji schytkowych, myéli dekadenckich (recenzja
konserwatywnej ,Frondy”); metafizyka dla poczatkujacych i zaawansowanych,
surrealistyczny zart, prowokacja i kontrolowane irytowanie odbiorcy (recenzja
wplywowego wowczas czasopisma FA-art). Byli i tacy, ktorzy nie bez racji zauwazali,
ze powieS¢ napisana jest pospiesznie i stabo, ma [tez] glupawa puente (recenzja
w ,Nowym Nurcie”). Powie$¢ z cala pewno$cig pod wzgledem artystycznym i
warsztatowym nie bedzie naleze¢ do kanonu polskiej literatury, jednak na koncu
lat ’90 to nie wartoS$ci estetyczne decydowaly o sukcesie pisarskim i z tego wlasnie
skorzystala Manuela Gretkowska. Sama czesto bronila swojej tworczosci zestawiajac
ze sobg pojecia erotyki i ezoteryki, zarzucajac czytelnikom i recenzentom, ze znacznie
cze$ciej koncentruja sie na erotyce niz na ezoteryce, nawet jednak ona musiala zdawac
sobie sprawe, ze obraz kobiety z odgryzana techtaczka bedzie czeSciej komentowany
niz klotnia o posta¢ Marii Magdaleny toczona w trakcie rozkladania kart tarota.

J. Klejnocki i J. Sosnowski w monografii po$wieconej pisarzom pokolenia
bruLionu pisali o supermarkecie jako zrddle inspiracji i rekwizytorni owej
zbuntowanej i zbarbaryzowanej literatury, ktorej symbolem stalo sie czasopismo
bruLion. Ot6z wydaje sie, ze gdzieS w polowie lat ’9o pisarze — barbarzyncy, ktorzy
weczesniej burzyli kanony estetyczne i kwestionowali role jakichkolwiek autorytetow
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— musieli pogodzic sie z faktem, ze oto do supermarketu dotarli juz wszyscy a nie
tylko awangarda, ktéra mogla zapoznac sie z konsumpcyjnym stylem zycia w ramach
paryskiej emigracji. Metafora pisarza w supermarkecie, inspirowanego kultura
popularna, przetwarzajacego owa kulture w co$§ nowego i inspirujacego stracila na
swej nos$nosci, co sprawilo, ze niektorzy pisarze zaczeli mie¢ zasadnicze problemy
z odnalezieniem sie w tej sytuacji. Gretkowska mimo iz po roku 1994 opublikowata
kilka ksiazek w zasadzie az do roku 2001 nie napisala nic, co zainteresowaloby
krytyke literacka. Andrzej Stasiuk w 1995 opublikowal powieé¢ ,Bialy kruk”, ktéra w
zamierzeniu miala stanowi¢ rozrachunek z alkoholicznag mlodo$cig i mlodziezowym
buntem. Ksigzka pelna przeklenstw i meskiej przyjazni (jak rowniez historycznych
odwolan ujetych w alkoholowe przewidzenia) miala pod postacia podrozy pieciu
przyjaciol ukazywaé daremnos$é w poszukiwaniu tozsamosci przez mlode pokolenie.
Jednak ani pesymistyczny wydzwiek, ani setki przeklenstw pojawiajacych sie na
lamach powiesci nie pomogly — czytelnicy nie byli specjalnie zainteresowani taka
wizja Swiata.

Motyw podrozy — typowy dla prozy inicjacyjnej — pojawil sie w tym samym mniej
wiecej czasie rowniez u Olgi Tokarczuk. Debiutancka powieé¢ zatytulowana ,,Podroz
ludzi ksiegi” wydana w 1993 ukazywala inicjacyjna podr6z po Francji i Hiszpanii.
U celu podrozy poszukiwacze mieli odnalezé mityczna i ezoteryczna Ksiege,
jednak zanim do tego doszlo gléwni bohaterowie (polaczeni miloScia arystokrata i
prostytutka) umierali. Inicjacyjny charakter ma réwniez kolejna powie$¢ Tokarczuk
- ,E.E.”. Tym razem jednak prowokacja dokonana zostaje nie poprzez ukazanie
mezaliansu czy jak kto woli przetamujacej wszystkie przeszkody sily milosSci, ale
poprzez nalozenie doSwiadczen parapsychicznych tytulowej bohaterki na pierwsza
w jej zyciu menstruacje. Z perspektywy roku 2012 doé¢ dziwnym faktem moze
sie wydac, ze menstruacja mogla mie¢ charakter prowokacji, w Polsce roku 1994
tak wlasnie bylo. Doszlo nawet do tego, ze jeden z najbardziej uznanych polskich
krytykow i literaturoznawcow okresli¢c mial mloda literature mianem literatury
menstruacyjnej. Czy rzeczywiScie Jan Blonski uzyl tego okreslenia czy tez nie, wydaje
sie by¢ pozbawione znaczenia.

Zmeczenie czytelnika jazgotem supermarketu i krzykiem feministek przyniosto
dwie wyjatkowo wazne ksigzki, ktore zawazyly nie tylko na tym, ktére nazwiska z
pokolenia urodzonego po roku 1960 uznajemy dzi$ za najwazniejsze, ale rowniez na
tym jak literatura polska postrzegana jest poza granicami Polski.

W roku 1995 opublikowany ukazuje sie krotki tom opowiadan Andrzeja Stasiuka
zatytulowany ,,Opowiesci galicyjskie”. Pawel Dunin-Wasowicz i Krzysztof Varga —
autorzy ksiazki ,Parnas Bis” — okreslaja te pozycje jako chyba najbardziej doceniang
i najmniej kontrowersyjna ksigzke Stasiuka. Trudno nie oprzeé sie wrazeniu, ze brak
kontrowers;ji jest $ciSle zwigzany z uznaniem, jakim cieszy sie ksigzka. Przyjmuje
sie obecnie, ze opowiadania te s3 — podobnie jak w wypadku ,Muréw Hebronu” —
fabularyzacja tego, co autor mial okazje przezy¢é. Wskazuje sie na fakt, iz nie jest
przypadkiem, ze po kilku latach spedzonych w Warszawie pisarz zdecydowal sie na
przeprowadzke w najdziksza bodaj cze$¢ Polski, czyli w Bieszczady. Bez wzgledu na
przyczyny dla ktorych Stasiuk zajat sie opisem bieszczadzkiej rzeczywistoSci i zZrodla
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artystycznej inspiracji przeniesienie $wiata przedstawionego w rejony nieskazone
zbytnio cywilizacja okazalo sie udanym krokiem. Opowiadania ukazujace nedze —
zaro6wno finansowa jak i egzystencjalna — panujaca na terenach dawnych olbrzymich
gospodarstw PGR musialy wspolgra¢ z oczekiwaniami czytelnikéw. Tradycyjna
proza werystyczna zmuszona zostala do opisu z jednej strony brudu, nieszczescia,
zacofania polskiej prowincji, z drugiej za$§ do ukazania radosci czerpanej z
drobnych codziennych sukceséw. Swojski §wiat Bieszczad okazal sie przemawiaé
do czytelnikow znacznie bardziej niz Swiat dekadenckich paryskich salonow czy
kolorowych warszawskich supermarketow. I trudno sie temu w zasadzie dziwié¢, bo
w ostatecznym rozrachunku butelka wodki — nieodlaczny atrybut bieszczadzkiej
rzeczywisto$ci — budzi znacznie wieksze wspdlodczuwanie niz najmadrzejsza nawet
glowa zaladowana do mikrofalowki. Swiat »,Opowiesci galicyjskich” to $wiat dobrze
znany Polakom i nie tylko Polakom, jak pokazaly wydawnicze sukcesy prozy Stasiuka
w tlumaczeniach (w tym réowniez liczne przeklady na jezyk czeski).

Technike pisarska oparta o zbyt jawne zblizanie do siebie biografii i narracji
postanowil poddaé¢ probie Stasiuk w swym nastepnych tomach opowiadan,
szczegblnie w zbiorze zatytulowany ,Dukla”. Przedstawiony w nim powrdt do
tematyki bieszczadzkiej byt nie tylko pogodzeniem sie, z faktem ze od biografizmu
uciec sie nie da, ale moze przede wszystkim byl préba udowodnienia, ze
spersonalizowana perspektywa jest jedyna perspektywa, jaka pisarz moze przyjacé
i niemal obligatoryjnie prowadzi do rozbicia spdjnej narracji: nie bedzie fabulty z
Jjej obietnicq poczqtku i nadziejq konca. Fabula jest odpuszczeniem win, matkq
glupcéw, lecz ginie we wznoszqcym sie Swietle dnia. Narrator tych opowiadan
zostaje usytuowany w tytulowej bieszczadzkiej miejscowosci na chwile przed wizyta
w niej Jana Pawla II, co stanowi pretekst do poszukiwania w malomiasteczkowe;j
rzeczywistoSci elementow sakralnych. W kolejnych tekstach tytulowa Dukla
zamienia sie w $wiatlo widziane zimowym porankiem czy letnim popoludniem,
Swiatlo, ktore pozwala widzie¢ w codzienno$ci co§ wiecej niz tylko zaniedbane i
brudne bieszczadzkie miasto ukrzyzowane historia i wlasna beznadzieja. Opowie$c
o Dukli daje czytelnikom zakorzeniong w gnostyckim postrzeganiu $wiata nadzieje,
ze poza brudem codziennoci istnieje $wiatlo metafizycznej nadziei. Sukces prozy A.
Stasiuka — zaré6wno ,,Opowiesci galicyjskich” jak i ,,Dukli” pokazal jaskrawo, ze udalo
sie pisarzowi uchwycic to czego od literatury oczekiwali ludzie.

Najprawdopodobniej identyczny mechanizm stal za czytelniczym sukcesem
powiesci ,Prawiek i inne czasy” Olgi Tokarczuk. Wspomniana juz wcze$niej pisarka
zdecydowala sie porzuci¢ wykorzystywane wczesniej ezoteryki i prowokacje, a w ich
miejsce stworzy¢ ex nihilio nowy $§wiat fabularny: Prawiek jest miejscem, ktore lezy
w $rodku wszechswiata. Gdyby przejs¢ szybkim krokiem Prawiek z péinocy na
potudnie, zabraloby to godzine. I tak samo ze wschodu na zachéd. A jesliby kto
chciat obejs¢ Prawiek naokoto, wolnym krokiem, przyglgdajqc sie wszystkiemu
dokladnie i z namystem - zajmie mu to caly dzien. Od rana do wieczora. Maly
Swiat fikcyjnego Prawieku u Tokarczuk zostal uznany zgodnie przez krytyke zjawisko
analogiczne do bieszczadzkiej rzeczywistos$ci Stasiuka. Powie$¢ ,Prawiek i inne
czasy” ukazala sie niecaly rok po ksigzce Stasiuka i pozwolila krytyce mowic o
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literaturze malych ojczyzn, czyli $wiecie przedstawionym, w ktérym nie ma miejsca
na zgielk tego $wiata. W miejsce owego zgielku pojawia sie za to egzystencjalna
zaduma bedaca konsekwencja lokalnosci bohateréw, lokalnoéci miejsc a nawet jak u
Tokarczuk lokalno$ci Historii.

Swiat Malych Ojczyzn mozna zatem okresli¢ jako wspolczesna Arkadie, przy czym
jest to Arkadia nieco odmienna od tej do ktoérej przyzwyczailiémy sie w ramach
historii literatury. Arkadia Malych Ojczyzn polskiej literatury to nie krajobraz
sielankowy. Nie idylla a realizm staje sie dominantg estetyczna w niej panujaca.
Male Ojczyzny nie odbiegaja bowiem pod wzgledem wizerunku od codzienno$ci,
jaka widzial kazdego dnia statystyczny Polak. Sielankowo$¢ Swiata przedstawionego
nie byla zatem wyrazana wprost, poniewaz jej istota miala spoczywaé¢ w kategoriach
etycznych, do ktorych czlowiek mimo okropnosci XX wieku i niepewnosci okresu
przetomu po upadku komunizmu jest wciaz w stanie dotrzec.

Prowokacja spod znaku bruLionu a nastepnie wyczerpanie tej drogi tworczej
to bodaj najwazniejsze zjawisko charakteryzujace wczesna tworczo$¢ pokolenia
urodzonego po roku 1960. Nie jest to jednak zjawisko jedyne. Jak zazwyczaj w zyciu
literackim zjawisko dominujace w automatyczny sposéb prowokuje niektorych
przynajmniej tworcow do wylamania sie poza ramy gléwnego nurtu. Nie inaczej bylo
w przypadku polskiej literatury lat ’9o i poszukiwan artystycznych podjetych przez
owczesnych trzydziestolatkdw. Obok prowokacji artystycznych i obyczajowych, obok
nabierajgcego na sile glosu $§rodowisk feministycznych pojawili sie tworcy, ktorzy
istoty sztuki upatrywali w tradycji kulturowe;j.

Klasycyzm miat w 6wczesnej polskiej literaturze mocne wplywy przede wszystkim
za sprawa oddzialywania poezji Zbigniewa Herberta. Starcie ,starych” pisarzy z
sbarbarzyncami” wielokrotnie juz tu przywolywane w oczywisty sposéb ostabilo glos
klasycystow, jednak zaden z mlodych pisarzy nie byl w stanie zdoby¢ tak mocnej
pozycji, by odsunac starszych poetow poza nawias zycia literackiego. Spoérod poetow
inspirujacych nowe pokolenie klasycystow wymienié nalezy réwniez Jarostawa
Marka Rymkiewicza.

Sposréd mlodych wowcezas poetdow tego nurtu wymienic nalezy dwa nazwiska.

Krzysztof Koehler rozpoczynat swoja przygode z poezja na tamach bruLionu,
miedzy innymi od ostrego ataku na poetyke Herberta, o czym mowa byla juz
weczesniej. Poglady wymierzone w starych mistrzéw paradoksalnie staly w opozycji
do estetyki wlasnych wierszy. Juz w poczatkowej fazie swej twodrczosci Koehler
skupial sie bowiem estetycznej krytyce, tego co mialo zosta¢ z czasem uznane za
typowe dla estetyki ,barbarzyncéw” czy ,o’harystow”. Mloda zbuntowana poezja
miala poprzez fascynacje codziennoScia odcigga¢ czlowieka od niezbednej dozy
metafizyki. Cztery tomy poetyckie Koehlera nie byly oczywiscie w stanie stanowié
przeciwwagi dla coraz popularniejszego o’haryzmu, byly jednak w stanie pokazac,
Ze istnieje pewna alternatywa dla tego sposobu uprawiania poezji. W ostatnich
latach K.Koehler jest bardziej zaangazowany w projekty polityczne i spoleczne niz
w literature znamienne jest jednak, ze zwigzal sie z konserwatywnymi nurtami i
konserwatywnymi czasopismami.
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Drugim waznym poete — klasycysta tego okresu jest Eugeniusz Tkaczyszyna-
Dyckiego, ktory w ostatnich latach wyrasta na jednego z najwazniejszych poetow
pokolenia obecnych czterdziestolatkow. Dycki juz po publikacji wezesnych tomoéw
poetyckich byt okreslany mianem poety metafizycznego (choc pojecie to w kontekscie
XX wieku jest niezmiernie wieloznaczne), nic dziwnego zatem, ze w slynnej pracy
stlownikowej Parnas Bis jest on okreslany jako autor jednych z najdoskonalszych
realizacji polskiej poezji neobarokowej. Owa neobarokowo$¢ Dyckiego powraca w
zasadzie we wszystkich kolejnych tomach poetyckich. Opisujac ostatni tom wierszy
Piotr Sliwinski stawia wrecz pytanie, czy nie za duzo Dyckiego w Dyckim. Krytyk
od razu jednak te teze falsyfikuje tlumaczac, ze Tkaczyszyn-Dycki dochowuje
wiernoéci wielkiemu tematowi, jakim pozostaje kryzys tozsamosci, kryzys imion.
Recytuje swe bolesne rozdwojenie, pietnuje - czyli rowniez znaczy - pustke, nieomal
bohatersko wypatrujac w niej piekna. Pieknie choruje. I wydaje sie, ze owo piekne
chorowanie, powtarzane w kolejnych tomach Dyckiego staje sie artystycznie no$ne
dla wspdlczesnoSci zmeczonej coraz to nowymi zjawiskami artystycznymi. Uparta
repetycja wzorca barokowego polaczona z powtarzaniem tych samych pytan i tych
samych watpliwo$ci przyniosta w ostatnich latach olbrzymie uznanie czytelnikow.
O ile poetyka o’harystow w polskiej liryce systematycznie traci na znaczeniu, o tyle
przyznanie Tkaczyszynowi-Dyckiemu jednej z najbardziej prestizowych nagrod
literackich w Polsce — Nagrody Nike — dowodzi, ze droga klasycystyczna moze sie
okazat zjawiskiem trwalszymi niz by tego mozna bylo oczekiwac.

Klasycyzm ze swoim uporczywym powtarzaniem poetyckich wzorcoOw potrzebowat
wielu lat, by przebi¢ sie do szerszej SwiadomoSci czytelniczej. Klasycy$ci wybierali
Swiadomie droge trudna i jak pokazuje poetyckie milczenie Krzysztofa Koehlera
droga ta w kilku przynajmniej przypadkach okazata sie zbyt trudna, sama za$ poezja
okazala sie nielatwym do zaakceptowania dla potencjalnych odbiorcow.
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ABSTRACT:

Language Grammar system and Tendencies in Language Standards

The research presents an analysis of grammatical processes with the tendencies of the literary norm
dynamics and actual theoretical problems of linguistics. Special attention is paid to the functioning of
morphological variants, within word-building resources. The main trends of basic tendencies and regularities
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HopwMma BbICTyTIaeT OOBEAUHAIONUM U YKPEIULAIOIIUM 2JIEMEHTOM JIUTEPATYPHO-
TO fA3BIKA HA BCEX ATAIlax ee pasBUTHA. biarozaps HOpMe YIOPAAOYHBAETCSA CIIOK-
Has sI3BIKOBast CTPYKTYPA, KOHCOJIUINPYETCS HAIMOHAIBHOE IIPOCTPAHCTBO. B oTeue-
CTBEHHOM U 3apyDeKHOM SI3bIKO3HAHHUH HOPMY TOJIKYIOT KaK COBOKYITHOCTB SI3BIKOBBIX
CPeZICTB, KOTOPBIE COOTBETCTBYIOT CHCTEME S3bIKA U BOCIIPHHUMAIOTCSA €TI0 HOCUTEJIA-
MH Kak 00pasel OOIeHUs B OTIPe/Ie/IEHHbIN IIEPUO/T, PAa3BUTHSA S3bIKA U O0IIECTBA.

BaXHBIM IPHU3HAKOM JINTEPATYPHOTO S3BIKA SIBJISIETCS YCTOMUMBOCTH, KOHCED-
BaTU3M HOPMBI. [103TOMY U OCTalOTCS HEM3MEHHBIMU HA MPOTSKEHUH CTOJIETHH:
OCHOBHOH JIEKCHYECKUU 3amac, (GOHETHUYECKHe OCOOEHHOCTH, IpPaMMAaTHYeCKHI
crpoii. OmHAKO A3BIK, KaK U JIOO0N JKUBOM OPraHU3M, ITOCTOSIHHO PAa3BUBAETCH,
oboramaercs, COBEpIIEHCTBYETCA. JTOT IPOIEeCC A3BIKOBEbI [IpaskCcKOro JIMHIBU-
CTHYECKOTO KPY?KKa Ha3BIH «THOKOH CTaOMJIBHOCTBIO», & PYCCKHUE U YKPAUHCKUE
smarBucTHl (K. C. T'opbauesuy, B. H. fIpnesa, H. /1. Apytionosa, B. I'. Kocromapos,
C. f1. Epmonenko, A. O. Tapanenko, JI. B. Ctpyranen u ap.) — 9BOJIIOIIUEN JIuTEpa-
TYPHOTO SI3bIKa, JUHAMUKOU A3BIKOBOH HOPMBI.

Hopma B ompeziesieHHBIN NEPUOJ] Pa3BUTHSA JINTEPATYPHOTO SA3BIKA OOBEUHS-
€T CUHXPOHHYECKUE eIHUITBI 3bIKa, KOTOPBIE COCYILIECTBYIOT U 00PA3yIOT CUCTEMY.
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[Ipu U3yuyeHUN UCTOPUIECKOTO aCIEKTa JIUTEPATYPHOTO A3bIKA HA NIEPBBIN IJIaH BbI-
XOJAT NapaJurMaTUYeCKe OTHOIIEHUA MeXK/Ty TUAXPOHUYECKUMHU DJIEMEHTaMU, KO-
TOpBIE CJIEJIYIOT OJIUH 3a APYTHUMH, He co3/1aBasi cucTeMsl. 3. Kocepuy yTBep:kaerT,
YTO «B JUAXPOHUYECKOU MEPCIEKTHUBE Mbl 3aHMMAEMCs SIBJIEHUSIMU, KOTOPbIE HU-
CKOJIBKO He CBSI3aHBI C CHCTEMaMU, XOTS OHU M 00yCJIaBINBAIOT cucTeMbl» [Kocepuy
1963: 309]. [Ipu u3yueHUN UCTOPUHU CTAHOBJIEHUS SI3bIKA MOXKHO ITOJTHOCTHIO YUECTh
JIMTHAMUKY HOPMBI, YTO IIPE/IIOJIaraeT pacCMOTPEHE UBMEHEHUH He TIPOCTO KaK MO-
JuUKAIIY y?Ke PeaTN30BaHHOU CHCTEMBI, 4 KAK HEMPEPHIBHOTO CO3/IaHUS CUCTEMBL.

CoBeplnieHHas1, yHnopsjodeHHas1, yIIpoueHHas JINTepaTypHas HOpMa — 3TO He
TOJIBKO PEe3yJIbTAT HBOJIIOIUM S3bIKA, HO U TPY/ MHOTHUX IOKOJIEHUH JIMHTBUCTOB.
[IpuHATHIE HOPMBI Uepe3 OIpeieJIeHHOe BpeMs TPeOYIOT IePeCMOTpPa, IEPEOIIEHKH.
PerpocniekTBHOM, Hanb0JI€e SKCIUTUIUTHON U 00BEKTUBHOHN (OPMOIi 0011IeCTBEH-
HOTO TIPUHSITHUS A3BIKOBBIX HOPM sIBJIsieTCs Kogudukarus. IMeHHO OHa OTpakaer
Te sIBJIEHUs, KOTOPBIE CJIOXKWJINCH B IIpoliecce pedeBOod npakTtuku. Kopudukaiu-
eli Ha3bIBAIOT CUCTEMATU3ANMIO A3bIKOBBIX HOPM B IPaMMAaTHKaX, y4eOHHIKAX, CJI0-
BapsX U cripaBouyHUKax. OJIHAKO JUHTBOAU/IAKTUYECKAS U CIIPABOYHASA JIUTEPATYpa
He Bcer/ia ycneBaeT GUKCHPOBATh COOTBETCTBYIOIIYE U3MEHEHU 1, KOTOPBIE OTPaka-
€T sI3bIKOBas MIPAKTUKA. 1 M03TOMY B OT/IE/IbHBIE IEPHO/IBI PA3BUTHSA JIUTEPATYPHO-
TO A3bIKA CJIeyeT TOBOPUTH O CYIIIECTBOBAHUY IIPECKPUIITUBHON U IECKPUIITUBHOMN
SIBBIKOBOUM HOPMBI.

I. M. fIBopckas paccMaTpUBaeT MOHATUE JECKPUIITUBHAS U IMPECKPUIITUBHAsA
JIMHTBUCTUKA U CUHUTAET, YTO JJIA CO3JI[aHUSA JINTEPATYPHBIX HOPM Ba*KHO OOBEK-
THBHOE OIMCAHHE S3BIKOBOTO MaTepHasa, KOTOPBIM OCYIIECTBIIAET IECKPUIITHBHASA
JIMHTBUCTHKA, W BOIUIOIIEHNE TIPEJIIMTUCAHUN U PEKOMEHIAITNHI 110 ero UCIIO0JIb30Ba-
HUIO, YTO JIeJIaeT IPEeCKPUNTUBHAS] JIMHTBUCTHKA [fIBOpChKa 2000: 29].

[IpeckpUNTHBHASA HOPMA — 3TO COBOKYITHOCTH TEH/IEHIIUH 0TOOPA U IIPABILIT UCIIOJIb-
30BaHUS I3BIKOBBIX CPEZICTB. Ee yCTOMIMBOCTD 3aBUCUT OT KYJIBTYPHO-UCTOPUYECKOHN
CUTYyaIlNH, A3bIKOBOU CTPYKTYPHI 1 0COOEHHOCTEl TreHe3uca JUTePaTyYPHOH (POPMEL.

JeckpunTuBHAA HOpMa OTPa’KaeT PeaIbHO NMPUMEHsIEMbIE B A3bIKE JIEKCEMBI, CJIO-
BOMOPMBI, A3BIKOBbIE KOHCTPYKIIMU. OHU HE BCETJIa COOTBETCTBYIOT YCTAHOBJIEHHBIM
obpasiiaM, BeJib Ha HUX CKAa3bIBAIOTCSA U CTUJIUCTUYECKUN ITOTEHITUA, U DKCTPAJIMHT -
BHUCTHUECKHE (DAKTOPBI, U MMOCTOSIHHbIE BHYTPUCUCTEMHBIE TIOMCKU. Ha JIeCKpUITHB-
HyI0 HOpPMY 4acTO BJIUSAET S3bIKOBOM BKYC, TAaK HA3bIBAEMBIN Hjieasl, KOTOPhIN MeH:-
eTcs COOTBETCTBEHHO XapaKTepy SIIOXU. BaskHelllllee ycjioBUe BKyca, MOAYEPKUBAET
B.T. KocTroMapoB, — «COIMAIBHOE II0 IPUPO/IE, YeCBAUBAaeMOe KaK/bIM HOCUTEJIEM A3bI-
Ka, T. H. YyBCTBO WJIN UyThe fA3BIKA, ABJIAIONIETOCH PE3YJIbTaTOM PEYEBOr0 U 00IIECO-
[MAJIFHOTO OIIBITA, YCBOEHUS 3HAHUH fA3bIKA U 3HAHUM O s13bIKe, 6eCCO3HATETPHOH 10
GoJIbIIIEH YacTH OIIEHKH €r0 TeHIEHIINH, IyTel mporpecca» [Koctomapos 1994: 21—22].

JIeCKPUNITUBHYI0 HOPMY JIMHTBUCTBI (PUKCHUPYIOT B HAYYHBIX HCC/IEIOBAHUIX.
CpaBHUBas IPECKPUITUBHYIO U IECKPUIITUBHYIO HOPMBI B OT/I€JIbHBIN TIEPHO], pa3-
BUTHSA 3bIKA, MOJKHO 3aMETUTh HEIPEPHIBHOE JBIIKEHHUE SI3bIKOBBIX ABJIEHUU U3
oniHOU cdepsl B Apyryio. B mpornecce xopudukanuu yepe3 GUIBTP 3aKOHOB S3bI-
KOBOU CHCTEMBI OTOUPAIOTCS OIpe/ieJIeHHbIE S3bIKOBBIE SBJIEHUSA U TAKUM 00pa3oM
pUOOPETa0T HOPMATUBHBIHN CTATYC.
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I'pammMaTHUecKuii cTpoH peun B onpe/iesIeHHBIN IEPUOJ] UICTOPUYECKOT0 PA3BUTHUA
A3BIKA BOCIIPUHUMAETCS KaK OTHOCUTEIBHO CTabMIbHASA CHCTEMA, OPraHU30BaHHAA
IO CTPOruM 3akoHaM. OTHAKO 3Ta CUCTeMAa HaXOJUTCA B COCTOSIHUY ITOCTOSTHHOTO U
aKTUBHOTrO /BIKeHHUA. OHA 0becrieunBaeT KU3Hb B A3BIKE OTPOMHOTO KOJIMYECTBA
KOHKDETHBIX CJIOB U BbICKa3bIBaHUHN. IIpuposia rpaMMaTHYECKOTO CTPOs, KOTopas
MIPOSIBJISAETCS, C OTHOM CTOPOHBI — B CTAOMJIBHOCTH, a C APYTON — CJIOKHON BHYTPEH-
Hell CTPYKType, KOTopasl peryaupyeT GyHKIMOHUPOBAHUE BCErO ABBIKOBOTO Opra-
HU3Ma, CBU/IETEJILCTBYET O TADMOHUYHOM COUYETAaHUH B Hel UeTKUX MeXaHU3MOB U
MIOTEeHITUAIbHBIX BO3MOXKHOCTEMN.

I'pammaTHyeckas HopMa O0BEIUHAET CUCTEMY MOP(OIOTUIECKIX, CHHTaAKCHUIe-
CKUX €/INHHUII, UX KaTeropuil u GopM, a TaKKe CJI0BOOOPa30BATEIbHBIX €AMHUI] U
CII0cO60B CI0BOYIIOTPEOIIeHU .

Mopdosorudeckue siBjIeHUs IPe/CTaBIeHbl apaiurMaMi JIeKCHKO-TpaMMaTHIec-
KUX Pa3psiJIoB: MafieXKHBIX HopM, popM unceia, posa, crereHel cpaBHeHUs], BUJa U T. II.
BestenicTBrE OTKPBITOCTH SI3BIKOBOM CHCTEMBI IpaMMaTHyecKue (opMbl OT/IeIBHBIX I1a-
PaJIUrMaTHYECKUX HJIEMEHTOB BHJIOM3MEHAIOTCSA. DTO 3aTPAaruBaeT ellle OHy IpobieMy
JIMHAMUKU A3BIKOBOM HOPMBI — BAPUAHTHOCTh. XPOHOJIOTUYECKU OIpaHMUYeHHAas Bapu-
AQHTHOCTD CJIOBA — BTO MPSAMOE CJIEJICTBIE UCTOPUUECKOTO PA3BUTHS, SBOJIIOIUHN A3BIKA.
OtpespHBIE BAPUAHTHI CJIOBA CO BpeMeHeM JIN00 HCUe3aroT, Iubo paszessoTes. Jpyrue
(pyHKIIMOHUPYIOT B SI3bIKE HA IPOTSKEHUU BCETO NCTOPHUECKOTO Pa3BUTHA. HacTo oHI
SIBJIAIOTCS IPU3HAKOM Pa3BUTOMN CTIJIMCTUYECKON CUCTEMBI JIMTEPATypPHOTO s13bIKa. B. H.
SprieBa yTBepK/IaeT, 4To «(PaKkThl COXPAHEHM OT/AEIBHBIX HCTOPUUYECKHUX (GOPM B Kaue-
CTBe BApUAHTOB IIPO/IyKTUBHBIX MOJIeJIE YKa3bIBAIOT HA HEOOXOMMOCTD IIPH UCCIIE/IO-
BaHUU 1U(depeHpoBaTh IJIAHBI CHHXPOHUU U IMAXPOHUH € TOUKYU 3peHHs QYHKIIHNO-
HaJIbHOM XapaKTEPUCTUKY COOTHOCHUTEIBHBIX BApHAHTOB» [fIprieBa 1979: 11].

BapuaHTHOCTh MOJKHO PacCMaTpUBaTh TaKKe KaK M30BITOYHOCTD B IapaJiurma-
TUYECKOH A3BIKOBOH cucTeMe, cp. MHeHUe A. A. [Tore6Hu: «Peusb BoBce He fABJIAET-
Cs LIeJIBIM, B KOTOPOM HET HUYero H30bITOYHOr0» [I1oTe6H: 1941: 142]. BapraHTHbIE
opMBI Kak CpesICTBO CTUIIUCTHYECKOTO oboramienus paccmarpuBa @. I1. dunH:
«He 106251 BApHAHTHOCTD CPEJICTB A3BIKOBOTO BBIPAXKEHH A «U30BITOUHAS », OHA CTa-
HOBUTCS M30BITOYHOM JIMIIB TOT/IA, KOT/]a BADUAHTHI HE UMEIOT HUKAaKOU 0coboii Ha-
rpy3ku» [@OuiuH 1976: 68]. Kak mokasbpIBaeT UCTOPUS, B yKPAMHCKOM JIUTEPATYPHOM
A3BIKE JIOBOJIBHO KOPOTKOE BPeM: COCYIIECTBOBJIM BapHAHTHI (32 UCKIIOUEHUEM
(pnexcuii 1aTepHOTO U IPEJJIOKHOTO Ma/leskel HMeH CYIeCTBUTETBHBIX MY>KCKOTO
pona II ckyioHeHH:) Ma/Ie’KHBIX OKOHYAaHU. Bce OHU, Kak PaBUIIO, BO3HUKAJIU IO
BJIUSHMEM LITUPOKOH /INayIeKTHOU 6a3bl YKPAMHCKOTO A3bIKa. /[0 20-X — 30-X TOJIOB
XX Beka MOJHOCTHIO YIIOPAAOUYUIIACH CHCTeMa MOP(MOJIOTHYECKUX KaTeropui, KOTo-
pble yHacsIe1oBal COBPeMeHHBIHM YKpauHCKUN JIUTepaTyPHBIH S3BIK.

Kak mokaspIBaeT JIUAXPOHHBIM aHAIN3, BAXKHBIM (PaKTOPOM COCYIIECTBOBAHUA
BapUaHTOB OBLIIO IPU3HAHE WU HENIPU3HAHUE UX JIMHTBUCTAMH, YTO OTPAXKAJIOCh
Ha KoAuUKAIUNU U BHEJ[PEHUU B PeUEeBYIO IPAKTUKY COOTBETCTBYIOIUX IIPECKPHII-
TUBHUX HOpM. K mpumepy, B Hauasie XX crosieTus Haubosiee aBTOPUTETHBIME I'PaM-
MaTHYECKHUMH HCCIIEI0BAHUAMY YKPAUHCKOTO fA3bIKa ObUTH TpaMMaTruka A. Kpum-
ckoro v rpammaruka E. TuMueHKo. B 3THX JIMHTBOUAaKTUUECKUX PaboTax 3acBH-
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JIeTeTLCTBOBAHO YIIOTPebIeHe OKOHYAHUH -OBi/-eBi 1 -y/-10 B UMeHax CyIIeCTBH-
TEJIbHBIX My>kcKoro poaa Il ckronenwsi. [Tepble GOPMBI CYUTAINCH OJHUMHU C Xa-
PAKTEPHBIX IPU3HAKOB YKPAUHCKOTO SI3bIKA U TIO3TOMY MMEHHO UM IIPEOCTABIISA-
Jii ipermytectBo [Tumuenko 1930: 29]. Bapuantubie GoOpMbI Ha -y/-10 CUUTATIH
apxan3MaM{ U OHM COOTBETCTBEHHO MMeJIM OTPAaHHYEHHYIO cepy yrnoTpebaeHus
[Kpumcekuii 1973: 285]. ICTOYHHKOM HMX PACIPOCTPAHEHUS HA3bIBAJU CEBEPHbBIE
JIUQJIEKTBL. YIOTPEOJISATH UX PEKOMEH0BAIM TOJIBKO JIJIsi COXPAHEHUS MEJIOJUYHO-
CTH, a TaK’Ke B UMeHaX CyIeCTBUTEIbHBIX Ha -iB/-1B (JIbgie — JIbeosy) [Hakoneu-
HUH 1929: 47]. DopMbI Ha -OBi/-€Bi IpenMyIeCTBEHHO YIIOTPEOJISIUCD B ITyOTUITH-
CTUYECKOM U XYZI03KECTBEHHOM CTuIe: A1060My Bacuiesi Eananosi — nepemodcyro-
nionepoai (BisibHe ci10BO, 15.01.1930); yodintoe nepwomy becidHukoai nocaosu Ba-
cuavkosu 2oa0c (bopba, 15.02.1912); He cnumbcs eeHepanoat (I1. Tuuuna).

IKCTpaTUHTBUCTHUECKHE (hAKTOPBI CKA3A/IMCh HAa BHITECHEHUH (DOPM aTETHHOTO
Tajie’ka UMeH CYIIECTBUTEIHHBIX MY?KCKOTO POjia Ha -OBi/-eBi B mpakTHKe 50-80-X ro-
JoB XX crosietrsi. 3aKpeIIeHUe B sI3bIKOBOH HOPMe BApUAHTOB Ha -OBi/-€eBi, -y/-10
JIEMOHCTPUPYET COBPeMeHHas JIMHTBOIUIAKTHYECKAs JINTEPATypa U peueBast mpak-
TrKa. OHM COCYIIIECTBYIOT B SI3bIKE HE TOJIBKO KaK Jy0JIEThI, 2 U BBIMOIHSIOT CTUJIN-
ctuueckue Gyaknun: Tapacosi I puzoposuyy Illesuerxosi, noemy Maauukosi.

BO3HUKHOBEHHE POMOBBIX BapHAHTOB, IIPEUMYIIECTBEHHO 3aMMCTBOBAHHBIX
MMEH CyI[ECTBUTEIbHBIX, OBLIO CJIEJICTBHEM BJIUSHUS SI3BIKOB-IIOCPETHUKOB (pyc-
CKOTO U TIOJIbCKOTO), Hamp.: 6pacsaem-bpacaema, maHep-maHepa, Napaconb-
napacoas, niaykapm-naaykapma, yumam-yumama. JIntepaTypHbIH A3bIK yTBEP-
It bpacaem, mamepa, napacoAas, naaykapma, yumama.

MHorue u3aMeHeHUst B MOP()OIOTHUECKON HOPME IIPOUCXOFIIN B TEUEHUE BCETO I1e-
pHO/Ia UCTOPUUECKOTO Pa3BUTHSA sA3bIKa. Hamprmep, yHacaeToBaHHAS U3 UH/I0EBPO-
MENCKOTO A3bIKA IPAMMATUYECKast KATETOPYST IBOMCTBEHHOTO YKC/Ia, KOTOPAsi aKTHUB-
HO YIoTpebJIsijlach B YKPaMHCKOM si3bIKe 710 XIX Beka, CKa3bIBAaeT CBOE BIIUSHHUE HA
MOPGOJIOTHIECKYIO CUCTEMY U CETOIHA: 08a Opama (MHOXKEeCTBEHHOE HUCA0 — Opamur),
mpu mosapuwia (MHOKECTBEHHOe — TOBapwuiili). MHOTHe JpeBHIEe UMeHA CyIeCTBU-
TeJIbHBIE ¢ (PJIEKCHEH TTAPHOCTH BOIILIH, 110 COBPEMEHHOHN JIMHTBUCTUYECKON MHTED-
MIPETANNH, B JIEKCUKO-CEMAHTUYECKYIO KATEeTOPHIO cOOMpPATeIbHOCTU: caHl, 2pabai,
HOMCUYL, OKYAAPU, 08epl. YTIa[OK KATeTOPUH ABOUCTBEHHOTO YKCJIa — 3TO OJIUH U3 Ca-
MBIX BayKHBIX IIPOIIECCOB PA3BUTHS BCEH IPAMMAaTHUECKOU CHCTEMBL. B pesysbrare uc-
Ye3HOBEHUs OJTHOU M3 UMCJIOBBIX KATETOPUH B A3bIKE 00PAa30BaJIOCh YETKOE MPOTHU-
BOIIOCTaBJIeHHE (DOPM €TMHCTBEHHOTO M MHOKECTBEHHOTO UHCJIA, 4 TAKXKE Pa3BUTHE
B IIpeJieJiax MOCIETHET0 CEMaHTUKO-TPAaMMAaTHYECKON KAaTerOpUK COOMPATETbHOCTH.

HcktrounTesibHAS OJIBUXKHOCTD IIPUCYIIA CIOBOOOpa3oBarebHbIN HopMe. Cito-
BooOpa3oBaTesbHAs CUCTEMA TECHO CBsI3aHa C IPYTUMU YPOBHSAMU sA3bIKa — (POHOJIO-
rueit, Mopdosorue, CHHTaKCHCOM U IPaMMaTHKOM B IfesioM. Kpome Toro, B CJI0BO-
06pazoBaHUM HEBO3MOXKHO OIIPEETUTH YETKYIO TPAHb MEXKY €r0 BO3MOKHOCTSMU
U pakTUUeCcKON peasnzaryeil, MeXx/1y CHHXpOHUEH U TUaxpoHuei.

B mepuonbl akTUBU3ANUU OOIIECTBEHHO-ITOJIMTUYECKUX JBUKEHUU 3aMeT-
HO OKUBJISIIOTCSI BHYTPHA3BIKOBBIE ITOUCKH. J[JIf YKPAUHCKOTO SI3bIKA BYKHBIMH U
OTIPEIEJISIOIIMMHE OBLITH [TEPUO/IbI, CBA3aHHbIE C HAIHOHAIBHBIM JBUKEHHEM. B 10-

128



rpaMMaTHlIeCKa.H cucreMa A3bIKa U TEHACHIIUN nHTepaTypHoﬁ HOPMBI

30-€e rogpl XX Beka, K IpUMepy, ObLT 3a/IeiCTBOBAH BECh CJIOBOOOPA30BATEIbHBIM
MMOTEHI[UAJT, IPOUCXOAMIa O0phba B CJI0BAX OTHE/IBHBIX CTPYKTYPHBIX 3JEMEHTOB,
AKTUBHOCTh KOTOPBIX ObLIa pa3HOM. IMEHHO B 3TOT MEPHO/] IUTEPATYPHBIN S3BIK
oboraTuiicss HOBBIMU IIPOU3BOIHBIMEU CJI0BaMH — OeccybuKcambHbIMU UMEHAMMU
CYIIECTBUTEILHBIMH, KOTOPhIE 00PA30BHIBAIICH HA OCHOBE IIPe(pUKCATBHBIX TJIaro-
JIOB: yxeaaa, nepexnad, 36im, a TakKe UMeH CYyIeCTBUTEbHBIX — HA3BAHUH JIUI]
Ha OCHOBE IJIaT0JIOB HECOBEPIIIEHHOTO BHJIA C UCIOJIb30BaHUEM cy(ddukca -HUK:
3ANI3HUYHUK, MOP206eAbHUK, NPe0CMASHUK, NPAYIBHUK 8AHMANCHUK, 8Y2LAbHUK,
3MOBHUK, He3anexcHuk, paouuk: Ilepexnadu bBibaii yxpaiHcbkorw Mmoot dono-
MOXNCYMb HaM 2aubule 3po3ymimu xpucmusHcvky Hasyky (Masxk, 15.02.1915);
IpayisHuxu oceimu ymeepoxrcyoms YkpaiHcbky 10eto 1 nampiomuyHi nouymms
(BinpHe cJ10BO, 4.07.1917). CyddUKCc -HUK YacTo KOHKYPHUPOBAJI C JAPYIHUMH ad-
¢dukcamu: -enp, -UuK, -ap, -ad: YoilHuUK — yoUBeYb, NPOMOSHUK — NPOMOBeUb,
donosidHuKk — donogiday. B aTux ciydasax B TUTEPATYPHOM A3bIKE 3aKPEIUJIICH Ba-
pUaHTHL: ybuseys, npomoseydb, donosidau.

CnoBoobpasoBaresibHasi HOpMa OIPEEseT 3aKOHOMEPHOCTH CO3[aHUS MOP-
(osornueckux CTPYKTYp MPOU3BOAHBIX CJIOB M BBIPAYKEHUS MU HOBBIX 3HAUEHUH,
dukcupyer o6pasbl MOJETMPOBAHNSI IIPOU3BOAHBIX CJIOB B IIPOIIECCE JEPUBAIIHH.
Bmecre ¢ TeM, HOpMa — 3TO PEATBHOCTD CUCTEMBI, a HE €e KOPPEKTUB. Bce HOBBIE
cJI0B0OGpaszoBaTeIbHbIE 00PA3I[bl, KOTOPHIE COOTBETCTBYIOT BHYTPEHHUM 3aKOHAM
Pa3BUTHA sI3bIKA, UMEIOT (JOPMAIbHOE COOTBETCTBHE CUCTEME SI3bIKA, HE IPOTHBO-
pedar CTPyKTYPHBIM [TapajurMaM, MOKHO CUHTATh MPABUIBHBIMH, HOPMATUBHBI-
MHU. AHQJIN3 CTPYKTYPBI IIPOU3BOIHBIX CJIOB — 3TO 10 CYyTU aHAIU3 CJIOBOOOpa30Ba-
TEJIPHOTO alapara, KOTOPbIA paboTaeT Ha yIIPOUYEeHUEe HOPMBIL.

Cyi0BOOGpa3oBaTeIbHASI HOPMa OXBATHIBAET BBICOKOIIPOU3BOIUTEIBHBIE H MAJIO-
MIPOZIYKTUBHBIE MOJIEJIH, & TAKIKE PETYIUPYET OT/E/bHBIE SIBJIEHMUsI, KOTOPbIE U3-3a
HECOOTBETCTBUS YCTAaHOBJIEHHBIM cxeMaM ucue3aror. C1oBooOpa3oBaTesibHas HOP-
Ma 3aKpeIuviseT yrnoTpebieHne B JIMTEPATYPHOM sI3bIKE HE TOJIBKO TPOU3BOHBIX
CJIOB, HO U BCEX CJIOBOOOPA30BATEJILHBIX PECYPCOB.

CoBpeMeHHas c10BOOOpa3oBaTesIbHAA HAyKa /i 0003HAYEHHS IPOIECCOB CO3-
JIaHUsI PETYJIIPHBIX M HEPETY/ISIPHBIX CJIOBOOOPA30BATEIbHBIX HOMUHAIMI HCITOJIb-
3yeT TEpMHUHBI y3yaJIbHOE — Hey3yaJIbHOe cJIoBooOpasoBaHue. Hey3yaabHBIM CJIOBO-
obpa3oBaHMEM HA3bIBAIOT HeCTaHAApTHOe obpasoBanue cyioB. E. A. Kaprnuiosckas
OIMO3UIINIO Y3YaJIbHOE — HEY3YyaJbHOE OTOKIECTBIISIET C MOHATHEM HOPMATUBHOE
— HEHOPMAaTHUBHOE ¥ OTMEUAET, YTO YACTO MOTEHI[UATbHBIE CJIOBA, COOTBETCTBYIOIIHE
CJIOBOOOPA30BATEILHOM CHCTEME SI3bIKA MOTYT OBITH PaCI€HEHBI HEHOPMATHBHBIMHU
C TOYKH 3PEHMS JIEKCUUECKOU HOPpMbI. OUEBUIHO, MOHATUAMYI HOPMATUBHBIN — He-
HOPMATHBHBIHN OMEPUPYET KyJIBTYPa PEYH. Y3yaabHbIA — HEY3yaJIbHbBIN BXOIST B CH-
cTeMy HOHSITHI ¢JI0BOOGpaszoBanus. CHHTaKCHYEeCKass HOpMa OIPE/IEIISET COUEeTaHNE
U TOPSZIOK CJIOB B mpemioskeHnn. OObEKTOM CHHTAKCHYECKOW HOPMBI BBICTYIIAIOT
T€ A3BIKOBBIE MEXaHU3MbI, KOTOPbIE 00ECIIEUNBAIOT [IEJIOCTHOCTD BCEH SI3BIKOBOM CH-
creMbl. MoOp(oI0rrUecKre U CHHTAKCUYECKUE SIBJIEHHS TECHO TEPEIUIETEHBI U 103~
TOMY YaCTO TPYHO OIPEIEUTD IPUHAJIEIKHOCTD OIIPE/IEIEHHBIX IPAMMAaTHYECKIX
SIBJIEHUH K MOP(OJIOTMY WU CHHTAKCHCY, HAIIP., KATETOPHIO aIexKa.
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CuHTaKCcHUUYeCcKHue HOPMBI HauboJiee CTa6I/IIIbeIe, Beb MaJledIne U3MeHEHUs
BHYTPpU CUHTAKCHUYECKOH CHUCTEMBI CKa3bIBAIOTCA HA AeATEJIBHOCTU BCEro A3bIKOBO-
T'O OpraHu3Ma ¥ MOT'yT BbI3BATbh €TI0 pa3pylICHHUE. IZlI/IHa,MI/ILIEECKI/Ie NU3MEHEHUA 34€CH
IIPOUCXOJAT HE B Ha6ope CUHTAaKCUYECKUX CPEACTB, a4 B criocobe ¥ 4acToTre Ux yuuo-
TpebeHus.

HpI/IMepOM YCOBEPHIECHCTBOBAHUA CHUHTAKCUYECCKUX €AUHUIL B YKPAUHCKOM fA3bI-
K€ €CTb JUHAMHKA TBOPUTEJIbBHOTO IIPEAUKATUBHOTO IIaZexXa. B KOHIIE XIX — B Ha-
yastle XX Beka WHOTZA YIOTPEOJISIUCh KOHCTPYKIUKM 0O€e3 TJIarOJIbHOU CBSI3KU,
Hamnp.: A npuxuasHUKOM HayloHaabHoi bopombbu (Pycian, 12.07.1912); Bin dyweto
yxpaincvkoi semat (11X, 10.01.1915). M. A. JKoBTOOPIOX MHCAJT, UTO «3TA MOJIETH
obpaszoBajach, 6€3yCIOBHO, IT0 aHAJIOTUU K (DOPMBI COCTABHOTO CKAa3yeMOT0, BhIpa-
JKEHHOI'0O IJIArOJIBHOU CBA3KOH B HaACTOAIIEM BpEMEHU U UMEHEM CYHIECTBUTEIIb-
HBIM B TBOpUTeJIbHOM majiexke [2KoBToOpiox 1970: 124]. A. A. IloTeGHs yTBEp:K I,
qTo TBOpHTeTIbeIfI HpeﬂHKaTHBHbIﬁ Pa3BUJICA C TBOPUTEJIBHOTO IMa/I€’Ka CpaBHE-
HHUA U II09TOMY r[epe6paJI Ha Ce6ﬂ BCE q)yHKI_[I/II/I BbIpaX€HHUA BPEMEHHOI'O UJIX HO-
BOT'O IIpU3HAKa CKAa3ye€eMOro, BbIDAXXEHHOI'0O UMEHEM CYIECTBUTE/IbHBIM [HOTC6HH
1899: 106]. Taxkue KOHCTPYKIIMU ITOCTECIIEHHO BBITECHAJIN HUMEHUTEIbHBIN IpeauKa-
TUBHBIN. Bo BTOpoll nmosoBuHe XX Beka OKOHYATEIBHO YTBEPAWIICS MPEJIOKHBIN
TBOpHTeJ'[I:HI:IfI Hpe}.‘[I/IKaTI/IBHI)II'/JI B KOHCTPYKIIUAX CO BCEMU IJIATOJIbHBIMHA CBA3KaA-
MU U IIOTEPAJ BCE CEMAaHTHUYECKUE I[I/I(i)(bepeHI_[I/IaHbeIe NPpU3HAKU UCTOPHUYECKOTO
IpoHIIOro U MOSTOMY HUYEM HE OTJINYAIOTCA OT UMEHUTE/IbHOTO IPEAUKATUBHOTI'O.

B 70-e romp1 XX Beka cdepy ynotpebsieHHsT TBOPUTEIBHOTO MPEAUKATHBHO-
TO OIIPpEeAeIAIT HE JIMIIEHbI JIEKCUYECKOI'0 3HAYEHUA IJIaroJIbHbIE€ CBA3KU: Cma-
eamu, seuasaamuca, 3aauwamucsa, 3ocmasamuca, poﬁumuc&z, HasusamucA,
iMeHysamucs, 3samucs, sgajxcamucs, 3dagamucs u T. fi. [CyduacHa 1969: 166].

Ha3zBaHHbIe ABJIEHUA — 3TO TOJIBKO MaJjias 4acTh TeX CJIOKHBIX IponeccoB, KOTO-
pbl€ IIPOUCXOAUJIN HA MPOTAXEHNUUN BCEIO0 UCTOPHUYECKOTO PA3BUTHUA YKPAUHCKOTO
A3BbIKA. FpaMMaTI/I‘IeCKaﬂ CTPYKTYpa A3bIKa, OCTaBaACh HEU3MEHHOH B CBOEH OCHO-
B€, IOCTOAHHO YCOBEPIIIEHCTBYETCA, BpraGaTbIBaH C OIIPDEAEJIEHHDBIX 3JIEMEHTOB TE
WJIN IpyTHe HOBbBIE CPE/ICTBA UJIN YCTAaHABJINBAA HOBbIE IIDABUJIA, LITOGI:»I YAOBJIETBO-
PpUTH Tpe6OBaHI/IH COBPEMEHHOI'O KOMMYHUKATUBHOT'O IIPOCTPAHCTBA.
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ABSTRACT:

Translation of Subtitles to Contemporary Russian Films into Czech

The article outlines general attributes and tendencies typical for the translation of subtitles to contemporary
Russian Films into Czech. For the analysis we have chosen non-professional or user-generated translation
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B aHHOI cTaThe MBI ObI XOTEIH MIPOAaHAIM3UPOBATh OCHOBHBIE UEPTHI U TEH/IEH-
1UY, HaGJIIO/TAloNKecs: B IIEPeBOlaX Ha YENICKUH SI3BIK CYOTHTPOB COBPEMEHHBIX
poccutickux GpuabMoB. J[Jis CBOero aHaamu3a Mbl BHIOPAJIN HECKOJIBKO OTHOCUTEIHHO
HOBBIX (DHJIBMOB, CHATHIX BO BTOPOH IOJIOBUHE JECATHIX JIET 21-TO BeKa: « Boraok»
(2009), «Kucaopoa» (2009), «Exena» (2011), «12» (2007), «Bymep. ®uibM BTO-
poit» (2006), «Kak st mpoBeJ1 3TUM JieToM» (2010), «ObuTaemMsbIii ocTpoB» (2008).
IIpu sTOM y Beex GuIbMOB (Kpome «12») Mbl PacCMaTpUBAIN He OpUIMATbHbIE 1e-
PEeBOMIBI CYyOTUTPOB, a JTIOOUTENIbCKYE, WU, TOUHEE, «TeHEPUPOBAHHbIE ITOJIb30BaTe-
JIIMU» — TE€PMUH, ucnoib3yeMbrii O’Hagan [O’Hagan 2009: 97]. JlaHHBIN TEPMUH
KasKeTcst HaMm 0oJiee y/ITauHbIM, UeM «JIIOOUTETBCKUN TIEPEBO/T», TOCKOIBKY OH 00-
Jlee TOYHO OTParKaeT CYITHOCTD sIBJIeHUsI (IePEBOTUNKOM, CO3AIOITNM TaK Ha3bIBa-
€MBIH «JIIOOUTETLCKUH TEPEBOT» CYOTUTPOB, MOXKET OBITh U Tpodeccrona). poc-
saB I[IBesIx yKa3bIBaeT Ha HECOCTOSATEILHOCTD TEDMUHA «JTIOOUTEIbCKUI» , TAHHYIO
Pa3MBITOCTBIO IPAHUI] MEK/TY TPOGdECCHOHATHHBIM ITEPEBOIOM U IIEPEBOZIOM JTIOOU-
TeJIbCKUM, TIOKa3bIBasl, UTO KaTETOPUATIbHBIMYU MIPU3HAKAMH MOCIETHETO HE MOTYT
OBITH €r0 HEKOMMEPUECKUI XapakTep, Ipodeccrs mepeBOAIHKA UIN HAINYHE Pas3-
pellleHus X035MHA aBTOPCKUX IIPaB HA IepeBoAUMBIil TekceT [Svelch 2011: 8].
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Takum o6pa3oM, B CBOell cTaThe Mbl Oy/leM aHAJIM3UPOBATH IIPEXK/IE BCETO TeHE-
PUPOBaHHBIE IT0JIB30BATEIAMU IIEPEBO/IbI CyOTUTPOB. OHU TPe06JIaatoT B aHAIN-
3UpyeMoM Marepuaje (kpome GrabMa «12», TIe aBTOPOM ODUITHATIBHBIX CyOTUTPOB
sBisercsa Jana Mertinova). Cyotutpsl k punbMam « Kucaopos» 1 «Bosraok» czena-
HBI B PAMKaX CTY/IEHYECKOTO IIPOEKTA, UX TOKE MOXKHO OTHECTH K TeHEPUPOBAHHBIM
rosib3oBaresiMu. Harm BbIOOp «HempodecCHOHAIBHBIX» HEPEBOJIOB 00YCIOBJIEH
psAnom npuyuH. OHON U3 HUX ABJIAETCA TOT (aKT, YTO COBPEMEHHBIE POCCUCKIE
¢wibMbl B Yexun NMpakTUYECKH He IIPEJICTABJIEHBI, JIUIIb HEOOJIBIIOE UX KOJIMYe-
CTBO IOAABJIsIETCA Ha (QUIBMOBBIX (DECTHBAIAX WM B TEJIEBU3MOHHOM BeEI[aHUH, U,
TakuM 06pa30M, 03HAKOMHUTHCS C HUIMU MOXKET CPaBHUTEJIHO MaJsio 3putesieii. Cie-
JIYIOIIlel, ¥, Ha Hall B3IVIA/, Hauboyiee BaXKHOW IIPUYMHON SABJIAIOTCA U3MEHEHUS
B PacIpOCTPaHEHHUH MeINaIbHOTO KOHTEHTA, IIPOU3OIIEAIINE 32 TIOC/IEHEE JIECATH-
snerue. Kak 3ameuaer IlIBesx, 61arozaps 1iudpoOBbIM TEXHOJIOTHAM U, IPEK/IE BCe-
r0, UHTEPHETY OH MOXKET PACIPOCTPAHATHCA HE TOJBKO TPAJUIMOHHBIMU KaHAJIa-
MH, TAKUMH KaK TeJIEBUJIEHUE U KHHOTEATPbI, HO M HEO(UIIMAIBHBIMH U, YACTO JIAXKe
«TmparcKkumMu» myTamu [Svelch 2011: 4], KOTOpbIe JOMOMHAIOT KIACCHUECKHX JIHC-
TPUOBIOTOPOB, YaCTO IOJTHOCTHIO 3aMEHAS UX, YTO 0COOEHHO aKTyaJIbHO B CUTYaIlUH,
coszaBuIeiica B 06yacTu poccuiickoro kuHemarorpada B Uexuu, Korza mepeBO/IbI
CyOTHTPOB, C/leJIaHHBIE [T0JIH30BATEISIMU U pa3MeIlleHHbIE B UHTEPHETE, YacTO ABJIA-
IOTCS €IMHCTBEHHO CYIIECTBYIOIIUMH WJIN JIOCTYITHBIMU. IMEHHO IIO3TOMY MBI CUH-
TaeM (peHOMEH TeHEPUPOBAHHOTO II0JIH30BATEJIIMHU IIEPEBOZIA CYOTUTPOB OCOOEHHO
B)KHBIM, a KOJIMUECTBO 3pUTEJIEN, 03HAKOMUBIIUXCA ¢ GUIBMOM TOJIBKO G1arofaps
€My, BHYIIIUTEJIbHBIM.

BakHOH 4epTOi 10/I0OHOTO TUIIA TIEPEBO/IOB SABJIAETCA AHOHUMHOCTD MX HICITOJI-
HeHUA. ABTOPBI IEPEBO/IOB YACTO HE BHICTYIIAIOT I10/T CBOMMHU UMEHAMH, T0JIb3YICh
nceppoHuMamMu. Tak, cyotuTpsl K huibmy «EjgeHa» mepeBoawi/a z.o.diac, cyoru-
TphI K pubMy «Bymep. @unbm BTopoii» — Pepa Kachlik (Darfen), k dpuismy «Kak s
mpoBeJi 3TuM jietoM» — PetkaKOV, k pusbmy «O6utaeMblil OCTPOB» — jirzaz.

KauvecTBO epeBo/ia MBI MOXKEM OLIEHUBAThH C TOUKHU 3PEHUA TPeX (PAKTOPOB: A3BI-
KOBBIX HOPM II€JIEBOTO A3BIKA, T. €. YEIICKOTO, TEXHHUYECKUX U (HOPMaIbHBIX Tpe-
OoBaHUM, a TaK)Ke SKBUBAJEHTHOCTH II€PEBOJ]a OPUTHHAITY. UTO KacaeTcs IepBoO-
ro ¢axkTopa, KOJIUIECTBO IPAMMATUYECKUX OITUOOK B CyOTUTpax ObLIO HEBEJIHKO,
U, KaK U CJIEZI0BAJIO OXKUZATh, B IPOQECCHOHAIBHOM IepeBojie puabMa «12» OHU
orcyrerBoBaH. C pOpMaIbHON TOYKY 3PEHUSA TAK:Ke IPAKTUIECKH He OBLIIO HEZ0-
YETOB, €CJIU HE CUUTATh HapYIIEHHE ITPAaBUIa O MAKCUMAJIBHOM KOJIMYECTBE CTPOK
B cyOTHTpax Ha 3KpaHe. OOIIENPUHATON HOPMOH ABJIAIOTCA MaKCUMAaJIBHO 2 CTPOY-
KH, 0/1HaKO B ¢pusibMe «Bymep. @uibM BTOPOH» MOABJIAINUCH U TPEXCTPOUYHBIE CYO-
TUTPHL. I Halllero aHaIu3a MPeJICTaBIsAeT HaubOIbIINH UHTEPEC TPETUH (aKToD,
T. €. JIOCTH)KEHHE SKBUBAJIEHTHOTO IIEPEBOJIA, MIPEK/IE BCETO C TOUKH 3PEHUA BO3-
JIECTBYSA Ha PEUIIMEHTA, /U1 BOCCO3JaHUA KOTOPOTO MEPEBOAUUKY YaCTO IIPUXO-
JIATCS PEIIATh BOIIPOCHI BHEA3BIKOBON KYJIbTYPHOH pedepeHITNY, YTO YCI0KHAETCH
crenudUIHOCTHIO JAHHOTO pecypca — IIPU IePeBOJie CYOTUTPOB B PACIIOPIKEHIH
[IePEBOYMKA HET IOZCTPOYHBIX IPUMEYAHUH U CCHLIOK.
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IlepeBoz cyOTUTPOB COBPEMEHHBIX POCCUUCKUX (HDUIBMOB HA UEIICKUH A3BIK

Wrak, B Hallel paboTe MbI IPOKOMMEHTHPYEM HEKOTOPBIE 3aTPYAHEHUS, BCTAB-
IIMe TIepe/] IEPEBOIYNKAMU, & TAKIKE PEIlleHNs, KOTOPble OHU BHIOPAJIH.

Heo6x0uM0 3aMeTUTh, YTO B CYOTUTPaxX HEPEIKH ONIMOKU, JAHHbIE HEIIOHH-
MaHHEM HUCXOHOIO TEKCTA, OTYACTH, BEPOSTHO, BEI3BAHHBIE TEM, UTO TIEPEBOTIUKH
BBIHY?K/IeHbI pab0oTaTh 6e3 T1aIorOBBIX OKOH, BOCIIPHHUMAS TEKCT Ha CIIyX.

Tak, HampuMep, IepeBoAUnK GpuabMa « EjeHa» HeBEpHO 3aMEeHHJT PYCCKOE BbIpa-
JKeHHe niamHoe obpasosatue venickuM zahranicéni vzdélani, B To Bpems Kak Bep-
HBIM SKBUBAJIEHTOM siBjsieTcs placené. JIOBOJIBHO CHIBHO GBUIN MCKAYKEHBI COOBI-
THA B punbMe «Bymep. OuibM BTOPO»:

OH npuxodua Kk moetl mame, a MeHs 8bl20HAN Ha yauyy. /laxce 3umoti. Chee vidét
moji mamu a vzit mé pryc¢ z domu do konce zimy.

COdail 6oH me, Ha KOMOPbIX HOMepa ocmaauch, 8 coepxacce. — Tax oHu dxce
ceopeswiue. Ymo, npumym? — Jlomicnut. Co vklady v bance, uc¢ty neshorely. — Jsou
prazdny. — Aha.

CitygaeTest, 4TO OMIMOKYA BO3HUKAIOT IT0]] BJIMSHUEM SI3bIKA-IIOCPeHUKA (Jalie
BCET0 aHTJINHACKOT0), K KOTOPOMY WHOT/IA TPUOEraroT IepeBOTIUKH:

Damunus, uma, omuecmaso? Vase posledni, pruni a prostiedni jméno?

BoJsiee MpUBBHIYHBIM B UEIICKOM SI3bIKe OBLIO OB 00bIYHOE: Vase jméno a prijme-
ni? Wnu: Jak se jmenujete?

N36ekaTh OMUOOK, BHI3BAHHBIX HETOHUMAHUEM HCXO/THOTO TEKCTa, HE YAeTCs
naske mpodecCHOHATBHOMY IEPEBOAUNKY. Tak, HaIpuMep, B QUIbME «12»:

A umo xce emy, 208opums: «A youn»? A proc iikal: ,Zabiju te*“?

B naHHOM ciydae repoil MOJYEPKUBAET €CTECTBEHHOCTD TOTO, YTO ITOACYUMBIH
HE CO3HAJICS B COBEPIIEHWHN yOWUICTBa, B IIEpEBEIEHHOM BapHWAaHTE IOJCYAUMbBIH
KOMY-TO YI'POXKaeT.

Crnenyronui mpuMep 13 TOro ke GuabMa:

ITonesxu, nascku, moavko umo uz AKMos 8 8030yx He naauwau. Zpivali, tanco-
vali, stiileli do vzduchu z malorazky.

B opuruHase roBOPUTCSA O TOM, YTO CTPEILOBI BCe-TaKU He ObLIO0, B YELICKOM IIe-
PEeBO/Ie OHA MPOUBOIILIA. B CileAyolEeM MPpUMEPE CI0BO ybedums TOKHO ObLIO
OBITH ITEPEBEIEHO KaK piesvédCit, a ve zabydlet:

Hy 3naeme, xo20a peub udem o MUAAUOHAX 00A1APO8, NPOMENCYIMOK MeHcoy
peweruem ybedums u peweHuem youms Huumodxcer. To vite, kdyz jde o miliony
dolarii, rozdil mezi slovy «zabydlet” a ,,zabit" se stira.

Cneayonui mepeBo/i TakKe OMuO0YeH:
Hy pas nuxmo dpyeoit amozo He deaaem. Copak to nedélaji i jini?

BepubiM 6bw10 681: Ale kdyZ to neudéla nikdo jiny?
CBOI0 POJIb B OIIMOKAX UTPAIOT M TAK HA3BIBAEMbIE «JIOJKHBIE /IPY3bsT IEPEBOTUNKA» !

Mysvixa 6bLra cmewnas. Hudba byla smésna.

Pycckomy citoBy cmewHotl 6ojiee TOUHO OTBeUaeT uelickoe legracni wim zabav-
ny. C1oBo poduHa oTBevaet uerickomy vlast, domov:

133



Hatamua Kvsosa

I'de mosa poduna? Kde je moje rodina?

He BI1o1HE BEPHBIM MOKHO TaK?Ke CUUTATh IIEPEBOJ apmus Kak armdada, ocobeH-
HO B KOHTEKCTE TOTO, UTO 'ePOI0 YTPOKAET OTIIPABJIEHNE B Hee B 0053aTeIhHOM I10-
psAnke. Bosiee TOUHBIM 3KBUBAJIEHTOM SIBJISIETCS YEIIICKOE CJIOBO VOjNd.

IlepeBoAuMKaM CyOTUTPOB YACTO IPUXOAMTCA CTAJKUBATHCS C PYCCKUMH pe-
aJuAMMU. B Takux cylydasix OHM MOTYT BBIOpATh HECKOJIBKO cTpareruii. IlepBoii u
HaunboJIee JIETKOU U3 HUX SBJISAETCS TPAHCIUIAHTAIUS JaHHON peasiny B TPAHCKPH-
OMPOBAaHHOM BH/JIE:

Caywams epynny «/[1063». Poslouchat skupinu Ljube.

Yepes uac seuepHuii noezd na Huxcnuii. Za hodinu odjizdi vlak do Nizniho.

U amo e mpéx! B mpéx munymax xo0v6ut om Jybswku! Tri minuty chiize od
Lubjanky!

JlaHHBbIE pellleHrs] He KKYTCs HaM ONTHUMaibHbIMU. COMHUTETHHO, UTO YEll-
CKUU 3pUTEJIb OyZleT 3HaTh, YTO Takoe JIyOsHKa, MOMMeT COKpallleHHOe Ha3BaHUeE
Hukuaero HoBropo/ia v coBepIlleHHO TOYHO OH HE 3HAKOM C TBOPUECTBOM POCCHH-
cKOH rpymmbl «JI1003», a TaK:Ke ¢ KOHHOTAI[UAMH, CBI3aHHBIMU ¢ Hell. OIHAKO cJie-
JIYIOIIVH [I€PEBO] MBI CYUTAEM YAAUHbBIM:

But umo? ITuonepwt, mumyposuwt? Hrajete si na Timura a jeho partu?

HepeBommK HE UCII0JIb30BaJI CJIOBO MuUMypoeBubl, a Ha3BaHUE IIPOU3BEACHUA, U3
KOTOPOT'O OHO ITPOUCXOOUT, U3BECTHOE IIPU 3TOM U YEMICKOMY PEIUIIUEHTY.

Cnezly}omeﬁ CTpaTeI‘Heﬁ, KOTOpOﬁ MOZKET BOCIIO/Ib30BATbCA MMEPEBOAYUK, ABJIA-
eTcsl OIHCcaTeIbHBIA nepeBona. OCO6yIO CJIOZKHOCTD BBI3BIBAET TOT q)aKT, YTO IIepeBog
CYGTI/ITpOB HE MOKET OBITh CTUIITKOM JJIMHHBIM:

Caviwwan amu axarowue 2onoca. Uslysel, jak mistni mluvt.

(@) XapaKTEepHOM [JIA MockBbI IIPOU3HOINECHNH, aKaHUH, YeIlIcKui 3PUTEJIb HE
umeeT npeacrapiaenus. O6obIaiee BeipaskeHue jak mistni mluvi 3yech BIiosHe
asiekBaTHO. TaksKe BOOJIHE YAAUYHBI U CJIEAYIOIINeE ITIEPEeBOIbI:

BazaHek He Hanacewbcs Ha 8C0 amMy A00ckyr macey. Ani nejuétsi moskevsky
hi*bitov nebude stacit na celou tuhle masu lidi.

Cmapuwue y sac ece 8 Mockge cudsm, a y Hac maxHoswuHa. Jeden $éf je u tebe v
Moskvé, ale tady jsme si vsichni rovni.

Om umo, donviceH 6bLn «Azazens» npudymams? Cekdte od néj detektivni zapletku?

Bom 0o nocmynaeHus 8 mMeduyuHckull uHcmumym s paboman caHumapom
8 Cxauge. NeZ jsem se dostal na medicinu, délal jsem sanitaie u zachranky.

Yelickuil pEIUIIUEHT He 3HAET HA3BaHUS PYCCKOTO KJIAZIOUIA, KPECThIHCKOTO
JIBIKEHUs Ha YKpauHe, leTeKTrBa boprica AKyHUHA WIH GOJIBHHUIIBI, OTHAKO B TEK-
CTe OHU UMEIOT CKOpee HapUIlaTeJIbHOe 3HAUeHe, I03TOMY UX COXPAHEHHE He sB-
sisercsi 00sa3aTebHBIM. [IepeBOAUNKN TaKKE YaCTO COXPAHAIOT Peayind, N0O6aBUB
K HUM IIOsSICHUTEJIbHBIE BRIPAKEHUS O0Jiee o0IIero mopsjika, 6aromapss KOTOPbIM
YeJIOBEK, HE 3HAKOMBIN C POCCUUCKOH JKU3HbBIO, [IOHUMAET CYTh:
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Ham Hado 3namw, nonadaem oH 8 uHcmumym uau npsamuxom 6 Ocemuio Kaxkyo-
HUubYOb. Musi védét, co bude, univerzita nebo zasrana... Kde oni ted’ valc¢i — v Osetii?

Kasanckuit? Bempeuy. Vlakova stanice Kazansky? Setkam se tam s nim.

Y mens denosoti 06ed e Iywxune. Jdu na pracovni schiizku do Café Puskin.

B HEKOTOPBIX CIIyJasx BIIOJIHE OIIPAB/IAH IIPOIYCK PEATHH:

Y mens asmocanoH ceoil Ha Pybaesxe. Vlastnim firmu s automobily.

B Yepmanoeo y Hac bbLra kpoxomuas xomuamxa 6e3 mebeau. Méli jsme poko-
Jjik bez nabytku.

Citemyromum crtocoboM mepeBo/ia MOKeT ObITh 3aMeHa TUITUYHO PYCCKOM peainu
Ha O0IIEN3BECTHYIO:

dmom xcmyp no xody nucamenw Ecenun. Tahle mrtvola je Shakespeare.

B cuieHe, B KOTOPOW 3BYYHT ZlaHHasA (Pppasa, repou YUTAIOT MUCbMO, HalJleHHOE
B KapMaHe yOUTOro, ¥, CpaBHUBASA €ro C PYCCKUM I103TOM, KOMMEHTHPYIOT JINTEPA-
TypHbIe 0coOeHHOCTH m3JokeHus. [lockosbky uMms Cepres EceHrHa He 3HAKOMO
GOJIBIIIMHCTBY PEIUIINEHTOB, €r0 3aMeHa Ha u3BecTHOro BceM Illexcnupa BIOJIHE
aJIeKBaTHA.

He BHOJTHE a/IeKBaTHBIM MbI CYUTaeM [IEPEBOJL PYCCKOTO CJIOBA KYPOPM:

E20 umo, na kypopm 8 Taiirano omnpasums? Ma jet do thajskiyjch lazni?

B pyccKoM SI3BIKE OHO YaCTO MCITOJIb3YETCsI HE TOJIBKO B 3HAYEHUH, KOTOPOE MOK-
HO HaWTH B cyioBape — ldzné, T. e. caHaTOPUH, HO U B 6oJiee 00IeM — IIpeObIBAHUE
y mops. CitoBocoueranue thajské lGzné Tak:ke MOXKET BbI3BIBATH ACCOLMAIIUIO C ITO-
MyJIIPHBIMU B HaIlle BPEMsI MaCCAsKHBIMU CAJIOHAMHU, TJIe YaCTO MPe/JIaraloT HMeH-
HO 9TOT BH/JI SK30THUECKOTO Maccaxka. [103TomMy 60jiee TOUHBIM SKBUBAJIEHTOM MBI
cuutaeMm: Mame ho poslat na dovolenou do Thajska?

JIOBOJIBHO MHTEPECHBIM SIBJISIETCS TIEPEBOJT CJIOBA OAHOUMDbL, T. €. TPEZCTaBUTE-
Jiel TIPECTYITHOTO MHUpPAa. B PYCCKUX TEKCTaX OHO BCTPEYAIOCH HECKOJIBKO pas, MPH
STOM TEPEBOYUKH OTAABAIH IMPEANOUTEHNE UYEHICKUM BBIPAYKEHUSAM C JIPYTHM
3HAYEHUEM:

Ipuxodsm rwpucmst. CmpoumenvHvle azenmout. Hy, 6 obwem, oHu mo2ym
Ha3vleamsw cebs Kaxk y2oo0Ho, NO-Npocmy 2080ps, OHU npocmo baHdumbwt. Prichazeji
pravnici. Realitni agenti. At si rikaji jakkoli, vSichni jsou to lupici.

On maHuyesan, a Kk Hemy npuexanu e2o 0py3bs HA MAWUHAX, makue xe 6aHou-
mul, kax u oH. Tancil a za nim prijeli v autech jeho kamosi, taky takovi parchantti,
jako byl on.

Eciu »xe B IEpBOM IIpHMepe HEKOTOPBIH C/IBUT B 3HAUYEHHUH HE MEIIaeT, BO BTO-
poM BeIOpaHHBIM BapuaHT parchanti HECKOJIBKO MeHsIeT 3HaYeHue CKa3aHHOTo. Bo-
Jiee TOYHBIM, Ha HaIll B3IJIsi/, ObLI0 OBl BhIpaskeHre mafiani.

BaxxHOI /11 IEpeBOjia peanell ABJIAIOTCA TAKXKE COOCTBEHHBIE MMEHA repo-
€B, B YaCTHOCTU HCIIOJIb30BAHNE B PyCCKOM OPHUTHHAJIE OTYecTB. Uaie Bcero OHU
OIIyCKAJINCh, IEPEBOIUMK OTAABAJI IIPEJIIOUTEHIE TOJIHPKO UMEHU:

JImumpuil Anexceesuu. Dmitrij.
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HcktroueHne cocTaBiisieT TOJMbKO GMIbM «Kak s IpoBes 3TUM JIETOM »:

Cepeeil Bumanvesuu! Sergeji Vitalijevici!

OnHAKO MBI CUYUTAEM, UTO JIJKe IIPHU HEHCIIOJIb30BAHUU OTYECTBA B OOJIBIIMH-
CTBe CJIydaeB ZIOJKHO COXPAHATHCA oOpallleHre Ha B, CHTHAIH3UpYIolee 00 yBa-
JKUTEJIbHOM OTHOIIIEHUH WIN Pa3HUIIE B CONMATBLHOM IoyIoKeHuu. Tpachopmanuio
pyccKoro obparneHus Ha BBl B KOMOHMHAIIMH ¢ IMEHEM H OTUECTBOM HA YeIlIcKoe 00-
paleHue Ha Thl MBI HEe CUUTAeM aJIeKBaTHOMU:

Hocaywatime, Enena AmamoavesHa. Bovl uespaeme poab 3a60mAaugoll HeeHvl U
Y 8ac 3mMo oYeHb Xopowlo noayuaemcs, moaooyom. Poslouchej, Jeleno. Hrajes roli
zarmoucené manzelky a délas to velmi dobre, gratuluju.

3arpy/HEHUs BBI3bIBAET TAK)KE IIEPEBOJ TUIIMYHBIX PYCCKUX OJIIOZ WM IPOIYK-
TOB. B HEKOTOPBIX CiIyyasx PyccKoe Ha3BaHUE JOBOJIBHO PACIIPOCTPAHEHO U U3BECT-
HO JIasKe YEeIICKOMY 3PUTEJIO0 (NUPOocKU X pirozky), B IPOTUBOIIOJIOKHOM CJIydae ero
HY?KHO 3aMEHUTbh Ha3BaHUEM, [TIOHATHBIM JIFOJSIM, HE 3HAKOMBIM C PYCCKOH KyXHEH:

Hnoeda ewe ceywenxy. Nekdy taky Jesenku.
/Jla aywwe maxk, yem 8 meoeil mowHUA08Ke Hebypekamu npogoHambes. Lepsi
nez tvoje zasrany hamburgery.

B AAaHHBIX IpUMEPAaxX Ha3BaHUA IIPOAYKTOB BBICTYIIAIOT KaK HaApUIlaTE/IbHbIE, OHU
HE MMOABJIAIOTCA B KaJApeE, IIO3TOMY UX MOXXHO 3aMEHUTD IIOHATHBIM Ha3BaHUEM: CI'y-
II€HKY HadBaHUEeM APYyToro AE€TCKOTO JIaKOMCTBA, qe6ypeKI/I — APYTrUM IIPOAYKTOM
B CETU 6I>ICTpOI‘O IINTaHUA. OI[HaKO B CJIEAYIOIIEM IIpUMEPE Ha3BaHUE cneuud}nqe—
CKOU pYCCKOﬁ CJIaIKOCTH, reMaToreHa, OBLIIO TOJIBKO TpaHCKpI/I6I/IpOBaHOI

Ona npuesxcana Ha MAwUHe U NPUBO3UNA HAM ¢ OAOKOU eemamozer U U3IOM.
Jezdila autem a vozila nam hematogen a rozinky.

VY HOCHTENIEN YENICKOTO A3BIKA TAHHOE HA3BAHUE BHI30BET HEXKEJIATETbHbIE aCCO-
OHanuy U He Oy/1eT MOHATHBIM. JIyqmum perenreM 66110 ObI 3aMEHUTD ero Ha3Ba-
HHEM KaKOT0-JIN00 YeIICKOrO IIPOAYKTA.

He BnoJiHe a/iekBaTeH IepeBo; PyCCKOTO Ha3BaHUSA ne/lbMeHU KaK téstoviny, oco-
OGEHHO BCBA3HU C TEM, UTO JaJjee M0 AeUCTBUIO GHIbMa JaHHOE GJII0/I0 XapaKTepusy-
eTcsl KaK TUMMUYHO pycckoe (ta smrtelna ruska jidla). Téstoviny B codHanuu 60J1b-
IIMHCTBA JIIOJIeN cBsA3aHbI cKopee ¢ Mtanueii. [lo HameMy MHEHUIO, TAHHOE CJIOBO
MOKHO OBLIIO OBl OCTABUTHh TPAHCKPUOWPOBAHHBIM, HCIIOJIB3YS HK30TH3AIUIO, II0-
CKOJIBKY pelmené mosiyyaroT pacnpocTpaHeHHe U B YEIICKOH cpejie, HO /IasKe 3pH-
TeJIb, HE 3HAIOIINI 3TOTO Ha3BAHUSA IIOJIYIUT O0bsICHEHUE, UYTO PeUb UAET O TUITII-
HOM pycckoM Outrofie. IpyruM BapuaHTOM OBUIO OBl HICIIOJIB30BAHUE IPYTOTO PyC-
CKOT0 6JI10/1a, XOPOIIIO H3BECTHOTO BCEM PEIUIINEHTaM, HAIPUMep, 6opIma (IIpOAyKT
He TOsIBJISIETCS B Ka/Ipe).

Heckopko n3MeHeHO 3HaUeHNe ObLIO U IIPU IIEPEBOJIE CIIEAYIONIEro IpuMepa:

Manoconavhblil 6ce-makxu ouerd 8kycHblil. Nejlip chutnaji lehce nasolent.

Peub uzieT 0 IPUTOTOBIEHUH PHIOBI — rosbIia. [I0CKOJIbKY B MOMEHT IIPOU3HECE-
HU JJAHHOH (pasbl Ha DKpaHe YUCTUTCSA ChIpas PbI0a, Y 3PUTEJIS MOXKET CO3/IaThCs
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BII€UATEJIEHUE, UTO €€ eISIT ChIPOU ¢ HEOOJIBIITUM KOJIMUECTBOM coiv. TouHee GhLIO
OBI UCTIOJIB30BATh BeIpaKeHHe nakladant.

[lepeBOAUMKY CyOTUTPOB CTAIKUBAJIUCH C PEYBI0, OKPAIIIEHHOM CTU/INCTHYE-
cku. B Tex ciyyasix, KOrjja OHa MpeZCTaBIeHa B COOTBETCTBYIOIEM KOHTEKCTE, IIe-
PEBO/T HE BBI3BIBAET 3ATPYAHEHU:

IIpunumaem mepvbl N0 ONEPaAMUBHOMY HANPABACHUIO K 8am CYOHa «AKkademux
Obpyues». Podnikame vsechna nezbytna opatieni a okamzite k vam vysilame lod’
Akademik Obrucev.

Hocutenu pycckoro s3blka HEPEIKO IOJIB3YIOTCS CTPYKTYpamMu OQMUIIHATIBHO-
-J1IeJIOBOTO VJTH HAYYHOTO CTHJIS U B OBITOBOM KOHTEKCTe, OYKBAJIbHBIN [TEPEBOJ Ta-
KuX (ppa3 Ha YEHICKUH A3BIK He POU3BO/IUII ObI ECTECTBEHHOE BIleuaTieHue. B gaH-
HOM cJyuae (JUKTOBKA paJuOTrpaMMBbl) HCIIOJIH30BaHHE O(DUIINAIHHO-IET0BOTO
CTHJIA Ha YEIICKOM fA3bIKe onpaBzaHHOo. OJIHAKO B CIIEAYIOMEM ciydae (GpopMysu-
POBKa 8eKIMop €80e20 8KYCO08020 NPUCMPACINUA CTUIIKOM TPOMO3/IKA JJIA IOCTIOB-
HOTO IepeBoia B KOHTEKCTe Pa3BJIeKaTETbHON IPOTPAMMBI TeJIEBU/IEHHS, TTIO3TOMY
MBI CYUTaEM ITPOBEJIEHHYIO TPAaHCHOPMAIIUIO YCIIEIITHOM:

Hsmenume sexmop ceoezo 8kycosozo npucmpacmus. Upravte svilj jidelnicek.

HacrosmnuM BbI30BOM /I IIEPEBOJIUMKA CTAHOBHUTCS IEPEBOJ] CJIEHTOBBIX W
Pa3roBOPHBIX BBIPAMKEHU I, KOTOPHIMU IIEPEBOIUMbIE (DUIBMbI H300MI0OBaIIH.
B psze cirydaeB ObLT HaW/IEH MOIXOSAIINN S5KBUBAJIEHT HA YEIICKOM SI3bIKE U DKC-
IIpeccuBHAasi OKPAIIEHHOCTh ObLjIa COXpaHeHa:

Hwubs-mot, nodapox npumapaxkaruaa. Podivej se, pritahla jsem ti darek.
B noesoe s e2o noduyenuaa. Ulovila jsem ho ve vilaku.

A OHa ... ceaa u mopdy sopomum. Ona si ... sedne a jen krivi drzku.

Ye mut myoda 8ce 8pema mackaewncs? Proc¢ se tam porad courds?
Bywmep. Bavorak.

Budan amy meaxy, nem? Setkal ses nékdy s tou kocenou?

Teos mauxa? Tvoje kara?

ITompendeau... Pokecay...

Onnako HEPpEAKH U TaKHe Cirydau, Korja rnepeBog4YnuK OTJasI IIPEeAIIOYTEHNE Hel-
TPpaJIbHOMY CTUJIIO, YTO MOXHO OTYACTU 00BSACHUTH HEMMEHHEM MMOAXOOAIIETO 3K~
BHUBaJICHTA (I/I.TII/I HECIIOCOOHOCTHIO InepeBog4YnKa €ro HaﬁTH)Z

A ue2o0 mbvl He Mo2aa memeHbky npocmo ommydoxams? Co Ze jsi nemohla tetu
rovnou zbit?

Jlasail, cmapas, noasHKy, Ham-Ka. Prostii stil.

Ha, 3apsducv. Na, napij se.

— Tax xax 6ydem depbarums xamy? — Jlepbarums 6ydem no 3axkony. — No a jak
se rozdeli tatiiv diim? — Bude se délit podle zakona.

Oco6GeHHO yITaUHBIMK MBI CYUTAEM T€ CJIyUau, KOT/Ia MEPEBOINK KOMIIEHCHPYT
9KCIIPECCUBHOCTB:

Konvsiuuny 00ny eaywum. Chlasta jenom koriak.

Ogpucemv... Fakt pékny.
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A yoice 8 mo epems Ha mauky nepecea u bombua soscto. Zacal jsem jezdit taxi-
kem a makal jak blazen.

B mepBoM mpuMepe pasrOBOPHBIN XapakKTep BBIPAYKEHHSA KOHbAHUHA KOMIIEH-
cupyeTcsi IpU IIOMOIIU BbIpaskeHus chlastat, Bo BTOpoM ciydae IepeBOAUMK IIe-
penana SKCIPECCUBHOCTDh IIPH IIOMOINM HCIIOJIb30BAHUA OKOHUYAHUA OOHUXOIHO-
Pa3roBOPHOrO MHTEPAMAJIEKTa. B IocaeaHeM MpUMeEpPe CJI0BO M3 BOAMTEIHCKOTO
JKaproHa 6omoums O6bLIO aIEKBATHO 3aMeHeHO 6oJiee OOIIUM CJIEHTOBBIM BhIpasKe-
HHEM, OJJHAKO U3 KOHTEKCTA ITIOHATHO, KAaKMM 00pa3oM paccKasuMK 3apabaThIBajl Ha
JKU3Hb.

VaauyHbIM MOKHO CUYUTATh U CJIEAYIOIIUI IIEPEBOJ, B KOTOPOM IIEPEBOIUYUK CIIpa-
BUWJICS C ITepeiadei crieliuUIHbIX PYCCKUX BHIPAYKEHUH NPO2HAMb U HAEXATMb, BbI-
OpaB HeUTpaJIbHbIE BBIpAXKEHUs W I0OABUB K HUM DKCIIPECCHBHOE MeskaomeTrne k
Certu:

Ye amo oH makoe npo2Han-mo, 2 He nousan. Haexan umo au? Co to k Certu i-
kal? Urazil nas, co?

B HEKOTOPBIX CIy4Yasx HEUTPAIbHBINA IEPEBO/] ABJISETCSA €JUHCTBEHHO MOKHBIM
pellleHueM, IIOCKOJIBKY UCITOJIb30BAaHUE CJIEHTOBBIX BBIPAKEHHUH B IMTO0OHBIX 00CTO-
SITEJIBCTBAX B UEIICKOM SI3bIKE SIBJISIETCS HE[OIYCTUMBIM:

Ecau onu He 6ydym 3a coboil caedumb, OHU CAUUKOM ObICMPO PACNABIBAOMCA.
Pokud o sebe nebudete dbat, budete pribirat na vaze.

JlaHHBIH TPUMeEp NPO3ByYas B TEJIEBU3MOHHOM BEI[aHUU METUIIMHCKOTO XapaK-
Tepa, HOPMbI KOTOPOTO B PYCCKOH cpezie 6osiee THOEpaIbHBI.

XoT4 B cy1eyIomeM IpuMepe HECKOJIbKO N3MEHEHO 3HAUEHNE, BRIpDaKeHHe padu
npuxoaa, o3Havamolee padu wymxu, 6bLJI0 3aMEHEHO COBEPIIEHHO JPYTUM, MBI
CYHMTaeM TAKYIO 3aMeHY a/IEKBaTHOH, IIOCKOJIBKY B BOIIPOCE COXPAHAETCA CYTh — ab-
CypZAHAas IPUYUHA TTepEMEHbI MHEHUS:

Padu npuxoaa nepememny.aca? Pirebehl jsi, abys netrhal partu?
OHaKO HEKOTOPBIE IIEPEBOTYECKUE PEIIEHIS HEIb3sT Ha3BaTh YIaUHbIMHU:
Hy mut npubypeaa. Uplné jsi zklackovatéla!

B laHHOM cilyuae MepeBOYKHUK KUCII0JIb30Ba BRIPAsKEHHE, KOTOPOE He Oyzer Imo-
HSITHO BCEM HOCHTEJISIM YEIICKOTO A3bIKa, U, KPOME TOTO, OHO HEBEPHO IEPEAET
PYCCKO€e BhIpasKeHHEe Npubypems, T. €. 00HA21emb, NOMepPAMsb CO8eCb.

MpbI Tak’Ke He CYUTAEM SKBUBAJIEHTHBIMU BhIpakeHus 6ecnonmosan u nablbla.
PycckoMy BBIpaXKEHHUIO CKOpee ObI 0TBEYAIO HEUTpaIbHOE nudnd.

Hy ymasoch HalTH OAXOAANNN SKBUBAJIEHT U TEPEBOAUMKY CJIEAYIOIIETO IIPH-
Mepa:

AOmo a mebs Kumaro cdana. Jsem ta, co navrhla Kitarimu, aby té piepadli.

IIpu 5TOM B YEIICKOM fA3BIKE CYIIECTBYIOT COOTBETCTBYIOIIME SKCIPECCUBHBIE BbI-
paxkeHusi: naprasit, prasknout.

He BroJsiHe yaueH repeBo/i IpeHeOpesKUTeIbHOIO BRIPAXKEHHA YYPKA, KOTOPBIM
Has3bIBaIOT Bhixoanes ¢ KaBkasa u Cpemueii Azuu:
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A mooice ¢ Kaska3sa... A 308ym meHs 30ech 8ce epems uypka. Jsem také z Kavka-
zu. Dodnes mi tu rikaji Balvan.

UYerickoe BoIpaxkeHue balvan, o3Hauaromiee HeoOPAa30BAaHHOTO UEJIOBEKA, Jiepe-
BEHIIVHY, He BIIOJIHE IlepeJlaeT PACHUCTCKYI0 KOHHOTAIIMIO PYyCCKOTO YYpKd, B IaH-
HOM CJIyJae B pacIOpsKEHUH IepeBOIUNKA LIEeJIbIH psjl PACUCTCKH MOTUBHUPOBAH-
HBIX 0003HAUEHUH, HapuMep, ¢moud U T. 1.

CusibHaA TEHAEHIUA K HEUTPAIN3ALNH TIPOABJIAETCS IIPU IEPEBO/IE TIOPEMHOTO
WM KPUMUHIBHOTO JKaproHa. B pycckoMm si3bIke 10/100HbIE BRIPAYKEHUST, BO3MOXK-
HO 6J1aro/iaps MOMyJIAPHOCTU CEPUAIOB U (GUIBMOB C COOTBETCBYIOIIEH TEMAaTHUKOMH,
IepecTayv ObITh MPUBUIETHEH KPUMUHAIBHBIX 3JIEMEHTOB U MTOHATHBI IIPAKTHYe-
CKH KaXKJIOMy. B uellickoM A3bIKe CUTyaI[dsl HECKOJIBKO MHAs U MI€PEBOJUUKY IIPHU-
XOZIUTCST 3aMEHSTH «0JIATHON» CJIEHT OOIIEMOHATHBIMU BHIPAXKEHUSIMHU, XOTS TEKCT
IIPU 5TOM B KaKOK-TO Mepe TePAET CBOIO HKCIIPECCUBHOCTH U AyTEHTUYHOCTD:

Jeyx compydHukxoe 3agaaua. /lokazaau oonozo. Dva policajti byli zabiti. Zabil
jednoho z nich.

B nanHOM cityuae TpaHchOpMaIlis KaproHHOTO 3a8a1UMb B HEUTpasibHOe zabit
COITPOBOK/IAETCS UCKAKEHUEM CMBIC/IA: B PYCCKOM OPHUTHHAJIE TOBOPUTCS 00 yOUii-
I[€ JIBYX YeJIOBEK, KOTOPBIH OBbLI OCY:K/IEH TOJIBKO 3a OTHO M3 HUX, B UEIICKUX Ke
cyOTHTpaxX yIOMSHYTBIN IEPCOHAXK YOUBAET TOJIBKO OJTHOTO, 00 YOUUIIE BTOPOTO I10-
JIUIIEMCKOTO HUYETO He M3BecTHO. I1o/100Hast cTpaTerus HaOJTIOAAeTCs U B CJIETYHO-
I[UX IPUMepax:

B 6aammbte dena He nezem. Nezahazuje se s zadnyma grazlama.
Y mebs scmyp 8 mawune aexcum. Mas mrtvolu v auté.

B citenyromux npuMepax CJIEHTOBbIE BEIPAYKEHUS N00eAbHUKU, OMMSHYMb CPOK
BITOJIHE MOTIJIH OBITh ITepEBE/IEHBI Y IIOMOIIU CJIEHTOBBIX kumpani, odkroutit si 4
roky, oJTHaKO ITepEBOTINK BbIOPAI HEUTPAJIbHBIN BApUAHT:

Bceex e2o nodeabHUK08 noaoXcuAlU, d 3Mom 6bwicua, Ha boavHuuke. Vsichni zlo-
¢inci byli zabiti, on zranén.

Yemeepky yxce ommsaHya. Ve vézeni je ¢turty rok.

CrnexmyomumM 3aTpyAHEHHEM, KOTOPOE MOTJIO BCTaTh IIepe]] IEPEBOAUYMKOM CyO-
TUTPOB, OBLIIO UCIIOJIb30BaHKE B (DUIbMAX HEHOPMATUBHOM JIEKCUKH. 3/1€Ch MBI
Ha0JII0/1aeM HECKOJIBKO BapUAHTOB CTpaTerwii. Bo-mepBhIX, B CAMOM paclpocTpa-
HEHHOM CJIydae BYyJIbrapu3Mbl ObUTH IEPEBEIEeHbI IPH IMOMOIIN 5KBUBAJIEHTHBIX
BBIPA’KEHUH Ha YEIIICKOM sI3BIKE:

Cmouwm, 5 ckasan, basmo. Stitj. Kurva, fikam stij.

Iycmv oH HakoHey omopeem 3adHuyy om dusaHa u 3aiimemcs denaom. Must
zvednout prdel z kanape a najit si praci.

BropbeiM BapuaHTOM ObLT 3BOEMUBUPYIONTAH ITEPEBO/T:

A mbt ue2o mHe mym npu peberke pazbaakanca? A co tak nadavads pred ditétem?

Bce. Omwebucy, xyodas s#cusb... Jasné. Vystiel ty smrade.

Bce 3amonano! Uz mam vseho plny zuby!

139



Hatamua KvsoBa

Tam maxkoe Hauanocy, maxoil k0630ey. Nedovedes si predstavit, co zacalo.

He gepum mHe Hu xepa. Ale nevéii mi ani 1.
IToodsebouxu. Srandicky.

HHrepeced TOT GaKT, UTO IEPEBOIIUKH HEPEIKO 0OpaIaIMCh U K 1e3BPeMU3MaM:

Twt ue Canex clenan, mwl xce dxeeHy ceoro uspybua noumu Ha kycku. Camex, mwt
Yye, He CAblUULUDL, Mbl He, cauxHy.aca? Cos to, kurva, jeblo ti, cos to, kurva, udeélal?!
Tys svou manzelku skoro rozsekal na kusy. Saso, neslysis nebo co? Cos to udélal, si
upad, hrablo ti?

Hy mut ue 3asuc? Pohni se kurva.

OmpeesieHHbIE TPYAHOCTA MOTJIA IIPUYHUHSITH YCTOMUYHUBHIE BhIPAKEHU A, HC-
[M0JIb30BaHHBIE B PYCCKOM OPHUTHHAJIE. B TOM ciydae, ecyiv epeBOAYUK CyOTHTPOB
MIPaBUJILHO OIPEIEJISLT X 3HAUEHHE, EMY y/IaBaJIOCh HAUTH COOTBETCTBYIOIIMH HK-
BUBAJIEHT:

O, xaxumu eempamu? Ale! Kde se tu berete?

Cobupaii ceou manamxu. Sbal st svejch pét Svestek.  /laHunos, mvt wmo mHe
sewaewn. Danilove, piestarite mi véset buliky na nos.

Ho Huxkmo Hu pasy He no3eoaun cebe npocmo max u3 AeHU Hanucambs ece om
6an0ut. Ale nikdo nikdy to neudélal z ¢isté lenosti. Zapisovat takové kraviny.

Cy0 6ydem npocmo xapmunxa. Soud bude jako ze skatulky.

He Hado ceywams kpacku. Nemalujte Certa na zed.

Mama modce 6vLra He caxap. Mama taky nebyla svata.

Yemoipe 200a yuebvt komy nod xeocm. Ctyii roky vysoké a kde nic tu nic.

Muyxcuunst 6pocaromes Ha Hoxcu. Aby st muzi kvtili ni hodili masli.

IIpospaunas umo au, Tauwb. Nevidim pies tebe Zenska.

B mocsieziHeM citydae MOIJIO OBITH MCIIOJIB30BAHO U JPYrO€ BhIPAXKEHUE, YacTO
3Byvalnee B IIOJ00HOU cuTyanuu (KTO-IMOO 3aCJIOHSIET TOBOPSIIEMY TEJIEBHU30D):
tlusty sklo.

HexoTopble ycToManBbIe 000POTHI OBLIIH, OJTHAKO, HEBEPHO WU/IEHTHMOUIIPOBAHbI
IIEPEBOUMKAMU:

Hy ue, eyaamy, max eyasms. Tak to s tebou musime hejbnout, co?

B naHHOM ciIyyae 3HAUeHHE PYCCKOTO BBIpAXKEHWs BepHee MepefaBayia Obl,
Hanpumep, ppasza: Tak to se rozsoupneme.

AGCOJIIOTHO HEBEPEH U CJIEYIONUIUI TIEPEBO/:
Omomy uenosexy yenvt Hem. Ten clovek je bezcenny.

IIpaBwibHbIM 66110 Ob1: Ten clovek je velmi cenny wiu Ma obrovskou cenu. B
caenyoieM mpumepe 66110 661 60JIee ONITUMAIBHBIM BhIpaskeHue Jsem odepsany:

A uenosek koHuenwtit. Miij Zivot kondi.
B cyb6rurpax K ¢GpuibMy «BOJYOK» HECKOJBKO pa3 MOBTOPSETCS OJMHAKOBAS
ournbKa, 3HAYUTETHFHO UCKAMKAION[As CMBICT CKA3aHHOTO:

Tyda-croda, easdum — arboew. Sem tam hledame lasku.
Paszsedycwv, myoa-croda. Rozvedu se. Sem tam.
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B manHOM ciiy4ae BhIpaskeHue myda-crda, KOTOPOe TaK YacTO UCIIOIb3YeT repo-
VHSI, SIBJISIETCS CJIOBOM-TIaPa3UTOM, €10 CHHOHUMOM ObI MOTJIO OBITH mo da ce. I1o-
JIOOHBIE CJI0BA TIPU MEPEBO/IE CyOTUTPOB YacTO OmMycKarTes. Ero mepeBoj Kak sem
tam OykBaJieH.

He BIoJIHE yIaUHBIM MBI CYMTAEM [TEPEBOJ] IIOTOBOPKHU Kpecmumuwces Hado, ko2da
Kajicemcest, ONUPAIOIeNcss Ha pa3Hble 3HAUEHUS BRIPAKEHUS MHE KAXCEMCS: BUIETh
TO, YETO HET, U AyMaTh, UMETh MHEHHE:

A sam 8dpye nokaszanocw... Kpecmumuwces Hado, ko20a kaxcemcs. Vy jste ,,mel do-
jem*®. Vtom piipadé se nechte pokitit.

B maHHOM CJIy4yae COBET KPECTUTHCS (IIPHYEM 37eCh HE UMEETCsI B BULY JKECT, KaK
B PYCCKOM OPUTHHAJIE, A [IEPKOBHBIN 00Ps) BPs Jiu Oy/1eT MOHAT 3puTeseM. bosee
aJIeKBaTHBIM ObLT ObI, HAa HAIIl B3IJIA, iepeBo: Tak se vam ,néco zdalo“? Kdyz se
zda, to je sen.

W HTepeceH TakyKe IEPEBO/] BRIPAYKEHUsI, 0OU€Hb YaCTO UCIIOJIb3YEMOTO B PYCCKOM
SABBIKE:

Moanodey. Chlapik.
Monodey. Jde mu to.

IlepBbIil BADHAHT MBI CYUTAEM HEYIAUHBIM, IIOCKOJIbKY, IO HAIllEMy MHEHHIO,
JIAHHOE BBIPa’KEHUE HA YEIICKOM sI3bIKe MPAKTHUYECKU He yIOTpeDJIsgeTcs B 3HaUe-
HUU IIOXBAJIbl KPOME UMEHHO TeX CJIyYaeB, KOT/[a IEPEBOAUTCS PYCCKOE CJIOBO MO-
n00ey. Bropoii BapraHT HaM KasKeTcs1 ropaszio 60iee ecTecTBeHHBIM (pedb uaeT 06
WUTPE OJHOTO U3 MEPCOHAKEN HA (DOPTEIHAHO).

3aTpyAHUTEILHBIM JIJIs IIEPEBO/IUMKA MOKET OBITh U UAEHTHU(DUKAIUA aJIII0-
3UMH B TEKCTe OpUTHHAJIA:

— Y mens 6vLra sxcena. A ee nobua... — OHa cvena Kycox maca, on ee youn. — Mél
Jjsem Zenu, moc jsem ji miloval. — Dala si maso, a on ji podiezal.

IlepBas pernka, MpOW3HECEHHAA PACCKa3UMKOM, HAIIOMHUJIA [IEPCOHAXKY H3-
BECTHOE JIETCKOE CTUXOTBOpeHHWe: Y moma Oblyia cobaka, oH ee yobun. OHA chbe-
Jla KyCOK Msica, OH ee yomwi. OH IUTUPYET €ro BTOPYIO YaCTh, BHI3BIBAS OTUM CMeEX
OCTaJIbHBIX MPUCYTCTBYIONIUX. [[OCTIOBHBIN MEPEBOJ HA YEIIICKUM A3BIK, BEPOSITHO,
3aCTaBUT 3PUTEJISI HEZOYMEBATh, I0YEMY MTOI00HAs TPAaruYHasl UCTOPUS BHI3bIBAET
MIO3UTHBHYIO PEAKITUIO ITIEPCOHAKEHN Ha DKpaHe.

Hawubosee cinoxkHOU 3azadei, BCTAIOIEN Tepe] MEPEBOTUUKOM CYOTHUTPOB, MBI
CUHMTaeM IEPEBO] A3BIKOBOM UTPHI 1 BCEBO3MOXKHBIX KalaMOypoB. B HEKOTOPBIX
CJIydasix IePeBOIUUKY YAJIOCh CO3/IaTh aZleKBATHBIM KaJaMOyp B UEIICKOM SI3bIKe:

Ccamb u podums Heab3s no2odums. Porod a moceni nesnese odlozZeni.

Pyccxull uenosek 6e3 auuHo20 omHoweHuss — nycmousem. Hu ykpacmov, Hu
nokapayaumsw. Rus bez osobniho vztahu je jako ithor. Stejné jalovy.

— 9x, azea. — Jla? A mue ckazanu ungapxm. Parazite. Rikali mi, Ze to byl infarkt.

IocyemHuil mpuMep mpeACTaBIIsieT cOO0H OCTPOYMHBIH OTBET 0UEPH, OTEI] KOTO-
pO¥i, HEeIaBHO MepeHecIni HHMAPKT, pearupyioT Ha KAaKyli0-TO €€ IEP30CTh, Ha3bl-
Baert ee s13BoH. OJTHAKO B CJIEZYIOIEM IIpUMepe KajaMOyp, OCHOBAHHBIN HA OMOHU-
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MHH CJI0BA BOJTUOK: JIETEHBII BOJIKA U JIETCKAsI UTPYIIKA, F0J1a, ObLT IPOUTHOPUPO-
BaH, II03TOMY YEIICKUI TEKCT 3ByYUT HEJIOTUYHO:

IHomomy wmo 8oauoHKoM Mol ObLaa. /[ymaeius, 1 mebe Npocmo max 60A4Ka no-
dapuna, umo au... Huueeo He npocmo maxk. Protoze jsi byla vice. Ty st myslis, Ze
Jjsem ti tu kacu dala jen tak, nebo co... Nic nenti jen tak.

Ecnu sxe kamamMOyp He ABJIsIeTCS BayKHBIM JIJISI HOHUMAHUS CYTH, SIBJISISICh TOJTBKO
pasHoobOpassel peub (GUTYPOH, ero MOKHO BBIITYCTUTh, ITOKA3aB B UCXOTHOM TEK-
CTe TOJIBKO OOIIUI TOH ANaJIora:

Tebe He xcanxo ceoezo omua? XKaaxo... y nueaxu e xconke. To ti nent otce lito?
Kurevsky mé to zajima.

Omxyoa e mebe amo som? Om sepbaroda, nan. Odkud se to vSechno bere? Od-
kud myslis?

IToxBoxsA UTOTH, MBI MOKEM KOHCTaTHPOBATh, UTO IEPEBOJ] CYOTUTPOB, SBJISA-
sICh, HECOMHEHHO OY€Hb CJIOKHBIM BHJIOM IIepeBO/a, TPeOYET OT aBTOPA OTPOMHO-
0 MacTepCcTBa. YPOBEHb IEPEBOJIOB, T€HEPUPOBAHHBIX MOJb30BATEISIMHE, CUIBHO
BapbUpyeTCsi, HEKOTOPBIE CYOTHUTPHI OTBEYAIOT BCceM OMUITUATHLHBIM TPeOOBaAHUAM,
JIOITyCKas JINIIIb HE3HAYUTEJIbHbIE HEAOYEThI, IIpe/jiaraloT yjadHble€ PEeIeHUusA BCe-
BO3MOXKHBIX IIEPEBOAYECKUX 3a/la4d, APYTrUe coaepKar 0O0JIBIIIOE KOJIMUYECTBO OIIU-
OOK, TATOTEIOT K OyKBaJIbHOCTH. Kak MbI y6eaunch, He 3aCTPAxXOBaH OT 3TOTO H
podeccuoHaIbbIN MTEPEBOYHK.
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Y cygacHUX JIiHTBOKYJIBTYPOJIOTIUHMX JOCJIPKEHHSAX 3HAYHOTO TIOIIH-
peHHs HaOy/au CTyzil, mpucBsAYeHi posi mpeneneHTHUX (GEHOMEHIB y XYIOXK-
HbOMY U myOsinmuctuunoMmy pguckypei (mpami FO. M. Kapaysosa, A. E. Cympy-
Ha, O.O.Omnapunoi, I.T.Caumkina, /I.B.TyakoBa Tain.). I'. M. Bokaabuyk
3ayBaKye, 10 He BUBYEHUM 3aJIUIIAETHCS BIUIUB (POHOBUX 3HAHb 1HJUBI/Ia HA TBO-
PEHHsI aBTOPCHKUX JIEKCUYHHMX iHHOBamiil [Bokampuyk 2007: 65]. To6TO HimeTh-
¢ TIPO CYKYITHICTh BiJTOMOCTEH MpPO HaIiOHAJIBHY KyJIbTYPY, MEHTAJIITET HapOY,
crenudiky #oro BepbasbHOI 1 HeBepOasTbHOI MOBHOI MOBEIHKHU, sIKAa 3HAXOJUTH
CBOE€ BifloOpaXkeHHsI B aBTOPCHKUX JIEKCUYHUX HOBOTBOpax (nasti — AJIH).

Mera craTTi — IpoaHaNi3yBaTH CeMaHTHYHi ocobsuBocti AJIH moertiB
PiBHEHIIMHYU, MOTUBOBAHUX MPEIeIEHTHUMY iIMEHAMU.

/1. B. TyaxoB BHOKPEMJIIOE TaKi IpelefieHTHI (peHOMeHU: a) aBTOMpENeNeHTHI —
BiZloOpaskeHHs y CBiloMoOcCTi iHAuBiAA AesIknX (heHOMEHIB HABKOIHUIITHBOTO CBITY, AKi
MaloTh IMi3HaBaJIbHE, eMOIliliHe 1 aKCioJoTiuHe 3HAYEHHs JJIsI KOHKPETHOI 0co0wu;
6) coIiyMHO-TIpeIe/IeHTHI — BiZioMi Oy/Ib-sIKOMY TPEICTABHUKY MIEBHOTO COITiyMy i BXO-
JISITh JT0 KOJIEKTUBHOTO KOTHITMBHOTO IIPOCTOPY; B) HAITIOHAILHO-TTPEIEIEHTHI — BijoMi
Oy/Ib-SIKOMY TIPE/ICTABHUKOBI JITHTBOKYJIBTYPHOI CITLTBHOTH 1 BXO/IATH /10 11 KOTHITUBHOT
0asu; ') yHiBepcaIbHO-TIPENEeIEHTHI — BiZoMi Oy/1b-sIKOMY ITOBHOITIHHOMY homo sapiens
1 BXOZIATD B YHiBepCATLHUH KOTHITUBHUH ITPOCTIP JitozicTBa [['yZIKOB 2003: 103—104].
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Tak, Buxomauu i3 wiacudikarmii . b. I'ynikoBa, MoKHa CTBEpP/KYyBaTU IIPO
icHyBaHHsA TIpeleeHTHUX (eHOMEHIB, XapaKTePHUX IPeICTaBHUKAM KOHKPETHOI
CIIUTPHOTH, OCKIJIbKY IpereIeHTHI eHOMEHU — I1e “KyJIbTYPHO KOMYHIKaTHBHI 3Ha-
KW, HAJIEXKHI €THOKYJIBTYPHIH Ipy1i, fKi opraHizoByIoTh, 36epiraloTs, Tpanchopmy-
I0Th 1 TIEpPeIaloTh JA0JAaTKOBY iH(OpMaIlito, 0 He 3BOAUTHCS /IO Oe31M0ocepeTHbOTO
3HaueHHs” [AsiedupeHko 2002: 58].

Tpaauniiino npeneaeHTHI PeHOMeHH KIacuDiKyIOTh TaK:

1) IpeleIeHTHUH TEKCT — 3aBEpIIEHHUH i CaMO/IOCTATHIN IPOJYKT MOBJIEHHEBOI
JlisibHOCTI, 0pOpMIIEHUH SIK TIoTinpeaukaTiBHa onuHuIA. 0. M. Kapaysos mperie-
JIEHTHUMU BBaKa€ TEKCTH, 3HAUYIIT /IJIsI [TEBHOI 0COOH B ITi3HABAILHOMY H eMOITIHHOMY
BiZTHOIIIEHHAX; Ti, sIKIi MaIOTh HAZOCOOUMCTICHUI XapakTep, TOOTO BiZlOMi ITUPOKOMY
3ara’jioBi, BKJIFOUAIOUH MTOTIEPE/THHUKIB 1 CYIaCHUKIB; TaKi, 3BEPTaHHSA /10 AKUX HEOTHO-
Pa30BO TPAIUIETHCA B IUCKYPCi MOBHOI ocobucrocti [Kapaysios 1987: 216];

2) mpeleZieHTHA CUTYyallis — IeBHA eTaJIOHHA CUTYyallis, 1[0 XapaKTepU3yIThCs
Hab0pOM BU3HAUEHUX KOHOTAIlIH 1 03HAKM SIKOI BXOJATH 10 KOTHITUBHOI 6a3u;

3) TpeleZieHTHE BHCJIOBJIIOBAHHSA — PENPOAYKOBAHUHN INPOAYKT MOBJIEHHEBOI
JUAJIBHOCTI, IO € BaKiHYEeHOI 1 CaMOJOCTAaTHHOIO OFUHUIEID JTUCKYpPCY
(dbpaseosiorizm, mpUCTiB’sI, MPUKAa3Ka TOIIIO);

4) npeniefieHTHE iM’s1 — iIHAUBIIyasibHE iM 1, TICHO OB s13aHe 3 IIPEIeIEHTHUM TeK-
CTOM YU TIPEIeIEHTHOIO CUTYAIII€I0; CKJIaHUH 3HAK, YKUBAIOUM AKUH KOMYHIKaHT
aresiloe He JI0 JieHOoTaTa, a Habopy audepeHIiHHUX 03HAK 1bOTO iMeHi [KpacHux
2002: 47—48].

¥ cioBoTBOpYOCTi TIOeTiB PiBHeHIITUHN 3HAYHO nomupeHi AJIH, B OCHOBY SIKHUX
MIOKJIA/IEHO TIpereIeHTHI iMeHa. BUOKpeMITIOEMO TaKi IpyIy iHHOBAIIiH:

1. AJIH, yrBOpeHi BiJ npenegeHTHUX iMeH i3 pealbHUMH JJeHOTAaTaMH.

Y mii MHOXKMHI peNpe3eHTATHBHOIO € Tpyla IHHOBAIil, CKOHCTPYHOBAaHHUX Bif
Ha3B BiJOMUX iCTOPUYHUX 0Ci0, HACJIIKH MisUTbHOCTI SIKUX HETATHBHO BIUIMHYJTA Ha
icropiro Ykpainu 3arajiom i perioHy 30KpeMa, Hamp.: bamuiiueHko, xaHosobamuesuii,
adonvgposoeimaeposuil (M. Ilmennunuii), cmepsamHuk-bypynadail (€. [lImopryn).
371e6LIbIIIOro TaKi OIMHUII HAOyBaIOTh Y KOHTEKCTI HEraTUBHOI KOHOTAIlii, mop.: Ak 6u
He xominoca 3abymu — / BiuxHo 6yde wymu 2onocu: / Xanoeobamuesi eepbaioou,
/ Adoavghoeozimaeposi ncu...; I 6 aHgac nosupkyroms, 1 8 npodinb / I Ha 8HYKI8
Hawux, 1 Ha Hac / Xanoeobamuesa enoxa, / Adoabghoso2imaeposuil uac...
(M. IMmennunuit). Hatomicts iMeHa yKpaiHCHKHX iCTOPUYHIX OCi Y»KHUBAIOThCA i3 HO-
3UTHBHO OI[IHHUM a00 HEUTPATLHUM 3a0apBIeHHsM, TIop.: 2Kusu, YkpaiHo, — / Kpaco-
Yypaieuo! (A. I'punai); Kuese, de meoa Pycv? / /le meos JIubidw-ainen?! (A. Jlu-
cronan); KasHemues uepHb éxpaincyium 2aacom / Ii nionamu it 36epeemu, / A mu,
He-Byav00, He-Tapace, / Bce nomazacw He 3Hatimu. (€. IllmopryH). BusHayaibHO0
B (JIOBOTBOPYOCTI PIBHEHCHKHX IIOETIB € IHHOBAIlisl, yTBOpEHa Bijl iMeHi (yHIaTOpKHU
TPEKO-CJIOB STHO-JIATHHCHKOI AKasiemii Enb:xbetu-Tabiiku OCTpO3bKOi, 10 M€ BaYKIJIH-
Be 3HAYEHH: /IS IPEJICTaBHUKIB PEriOHAIBHOTO JITHTBOKYJIBTYPHOTO IIpOCcTOpy: I podice-
ea 'aavwka-nmaxa / I'ex 3usnach 8 noaim Had daxom... (0. YHAIp). 3ayBasKUMO, 1110
11e TIpelie/IeHTHE iM’s1 Ma€ TICHUH 3B 30K i3 MpeleeHTHIM TEKCTOM, OCKLTBKH, 3TiZTHO 3
JlereH/1010, I'asypIika rmepeTBOpHIIacs Ha IITaxXy, KA 3 HACTAHHAM CYTiHKIB IIPUJITAE /10
OcTpo3bKoi akaieMii.
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Hepiznko B cJI0BOTBOPUiH MPaKTHIlI TOETIB PiIBHEHIITUHY TPAIIAIOTHCA IHHOBAILII,
YTBOPEHI Bi/l MPi3BUIIl CydyacHUX YKPAIHCHKUX MOJITHKIB, Hamp.: I'epmyca (10. Be-
pesa) — Bix mpizBuma Fanuu lepman (Y bOMYy BHUIIQJIKy MOKHA TOBOPUTHU IIPO
MIKCJIIBHY KOHTaMiHAI[i10, KOJIM ITOYaTOK IPi3BUINA HAKJIAAAETHCA HA KiHIEBY Ya-
CTHHY 3MEHIIIEHO-TIECTINBOI (popMmu imeHi, op.: Tepman + [annyes), wydpuuura
(C. Ba6iit) — Big H. Illydpuua, sukokpam (I'. Llapuk) — Bix npissuina [Ipe3uneH-
ta Ykpainu B. fIHykoBuua + rpenpbke “kparoc” (Byaza). IIoTyKHOTO €KCIIPECUBHOTO
edexTy focATaoTh AaBTOPU BBEIEHHSM Y TEKCT ABOX i 6iybiie AJIH anaitizoBaHoro
TUIy, HANpP.: 3AMOPO3AMb HAC, 3ACOAAMDb, / 3ANUH3EHAMb, 3AMACONAMDb.
(JI. Kynim-3inbkiB). fIk 6aunMo, y KOHTEKCTI HasBHI iHHOBaIii, yTBOpeHi Bif
MPi3BUIN YKPaiHChKUX MOMITHYHHUX Zig4iB O. Mopo3sa, B. ITunszenuka, B. Macoa,
V>KUTI 13 HETAaTUBHOIO CEMAaHTHKOIO.

IToxazoBuM € moenHaHHA B ofHOMY AJIH mpisBuina exc-mpe3usieHTa YKpaiHU
JI. Kyumu 11 iMmeHi rperbroro repost I'epocTpara, yHacIiZIoK 4oro iHHOBaIlisl HabyBae
HEraTUBHOTO 3abaprieHHs: Cmapozo zemb kyumicma-zepocmpama! / “Tax!”
— FOwenxy! (M. HoBak). 3ayBaKuMO, 1[0 B CYYaCHOMY XYI0KHbOMY JTUCKYPCi repo-
CTpaTaM¥ HAa3WBAIOTH JIIO/IEH, sIKi IOMAaraloThCs CIaBU OyAb-SIKUM ILISIXOM, HaBiTh
3JI0YMHAMU, He 3YITUHAIOUNCH Tepe]] 3HUIIEHHAM KYJIbTYPHUX I[IHHOCTEH, a BUC/TIB
“repoctparoBa cjiaBa” piBHO3HAYHMH BiuHil ranb6i [Kosass, KonTisios 1975: 63].

Y nmoeTHYHOMY JIEKCUKOHI TTOeTiB PiBHEHIIMHY 3aCBiIU€HO IHHOBAIIIIO, yTBOPEHY
Bijf mpi3BuIa pociticbkoro nmpesuaenTa B. B. Ilyrtina, skoto o6pa3Ho HazBaHO Pociro:
— Padicmv dywy meHi epie, — / 3assura nepwa, — / Koau uyro, wo Pocia / Ha
Bxpainy bpewe. // Bupocmairoms modi kpuaa, / A pobaiocy eeauxa... / A oye b6au
npuxkycuaa / Hyminka s3uxa. (10. Bepesa). 3aznaunmo, mo imennuk “Ilyrinka”
Ha0yB MOIIMPEHHA B Cy4aCHOMY JHMCKYPCi, OCKUIBKH 3 2003 P. POCIHChKUI 3aBO/
“Kpucran” BUITyCKa€e TOPUIKY mix Takoo HaszBow. OxguHak mapketosor C. Kaybman
CTBEP/IXKYE, 1110 HazBa Openay “IlyTiHka”, okpim acorriarii i3 mpi3BuileM npe3uieH-
Ta, 0O3HAUa€ pocilicbkuil pubasbchbkuit TepMin “mytuHa” [http://ru.wikipedia.org/
ITyrunka], uoro He croctepiraemo B AJIH.

Pemnpe3eHTaTUBHUM y CJIOBOTBOPUOCTI PIBHAH € KOpIIyC iHHOBAIil, CKOHCTpY-
HOBaHUX BiJ] NMpi3BUI YKpaiHCBKUX NHUCbMEHHUKIB, 30kpema O. Bysunu, II. Pe-
6pa, M. T'orous, Hamp.: 6y3unsa (C. Babiit), pebpuys (Y0. bepesa), npazoeoaiscvkuil
(C. Metira). [TokazoBumu € AJTH, yTBOpeHi Biji ITPi3BHIIL [TOETIB BOJIMHCHKOTO KPAIO
M. Tumuaxka, B. Cmossika, T. C1aKOBCHKOI, 1110 CBIAYUTH PO TICHUU 3B’A30K IIpe-
I[eZIEHTHOTO iMeHi 3 perioHajJbHOI0 MOBHOI0 KapTHUHOIO CBiTy, mop.: O0He cao-
60, mumuaxye / Jlo eepwun...; IIpo suwHi aunosi dsa yukau / Yymsae s no-
cemonaybku; A xoxaroezo 200y / no-caadkoscwvku pas y pas... (10. bepesa).

o rpynu AJIH, yTBOpeHUX Bif| IpeleieHTHUX iMeH i3 peaIbHUMHU JIeHOTaTaMU,
TaKOK 3apaxOBYEMO iHHOBaIlii, CKOHCTpYHOBaHi Ha 6a3i 6i6srioHiMIB — 6GiOMiHHUX
nponpianpHuX iMeH. Bibsionim FOda BxoauTs y cTpykTypy AJIH 3anpodareyn-toda,
dobpodiii-toda (10. Boumouna), iyocmeo (I'. llapuk), todo-kazebicm, 1000-oaigeyp,
todo-npomoxkoa (H. Mukosnaiiuyk). OueBUIHO, Y CEMAaHTHKY HOMIHAIIIH TOKJIa/IEHO
imena pizuux oci6 — IOxu Ickapiora, 3paguuka Icyca, Ta Csaroro YOau (YOqu ®a-
Jies1), AKKH, sk 3a3Ha4ae €. C. OtiH, B AHIJII € 3acTymHUKOM HelmacHux [OTHH 2010:
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237], mop.: Ak kpuwuau cesame. / I[lomazaru do6podii-r0du, / O60uparu ma pea-
Au, / eanvbuau ceoi 1 uydici; Ilfo 8diewt, axKwo / nomixc Hamu 3anpooaHyi-oou, /
A n100u cami cobi / 3padHuxu, Hasimb kamu (Y0. Bonarouna).

OpurinasibHUM i3 morsany crpykrypu € AJIH iydosPada (T. lapuk), y sskoMmy
moeHaHO iM’s1 [y Ik CUMBOJI 3paHuUITBa 1 tunemipersa [Kosasb, KonTisios 1975:
121] i epronim BepxoBHa Pazia, yHAC/IiIOK 40r0 HOBOTBip HAOyBa€ €KCIIPECHBHOTO
3abapBJieHHs i MOABIHHOI HeraTUBHOCTI: BOusae cepue uac npodaxcHuil, / 3axy-
manuil 8 eaym enamaicHuil / Bepxosroi iydo3Padu, / Il[o cnuxu Ham 3ieHymu
padumy (T. Llapuk).

3-moMizk iHImUX 6i0/TIHHIX aHTPONIOHIMIB ¥ cTpyKTypi AJIH mnoeti PiBHeHIIUHM
pemnpeseHToBaHo im’s maps KOxpeiicbko-I3painbepkoi mep:xabu JlaBuga. KoHTekcrHe
OTOYEHHsI HOBOTBOPY npadasudieé Aa€ TMifCTaBU CTBEPIKYBATH, IO aHTPOIIOHIM
Y’KUTO B 3HAUYEeHHI “IpajiaBHIl, CTADOBUHHUI~ Ta 31 CTUJIICTUYHOIO METOI0 — JJIS
HAaJIaHHS TEKCTY YPOUMCTOCTI, YOMY CIIPUSIOTEH 6ibseizmu eneil (e€neem [laBuna 6yB
moMaszaHW# Ha maps), 6.naazodamo, nop.: ...I poca baazodami, / HeHauve KpanauHa
enero / 3 npadasudosux am@pop, / ymurocmusasne epomu (C. Metita).

2. AJIH, yrBopeHi Bi Ha3B 0ci0 i3 HepeaTbHUMU JeHOoTaTaMM. /[0 i€l rpy-
I 3apaxoByeMoO iMeHa MipiyHUX repoiB, TEPCOHAXKIB Ka30K, JIETeH/I, JTiTepaTypHUX
TBOpIB. Pellpe3eHTaTUBHUMU Yy CJIOBOTBOPUOCTI PiBHSAH € iHHOBAIii, YTBOpEHi Bij
iMeH repoiB rperpkux MidiB, 30kpema a) 6oris: 3escuk (0. Bepesa), myoxc-Anoaron
(M. HoBak), Agpodima-secra (IO. Bonpatouna); 6) TUTaHIB: KOMYyHICM-npomemetl
(B. Pomanriok); B) po36itinukis: kam-IIpokpycm (M. HoBak), npoxpycm-cmaxnoapm
(C. MeiiTa); r) midiunux icrot: I[epbepro (0. 3aika), necacwvkuil (Y0. bepesa), duso-
xumepa (I1. Pauok); 1) peasbHuX 0ci6: napicu-Oaexcandpu (€. IImopryH) TOIIO.
[HKOIHM 7711 TOBHOTO PO3YMIHHSA CEMAHTHKH IHHOBAIlill aHAJII30BaHOTO TUILy Bap-
TO 3BEPHYTHUCS JI0 MIPELEAEHTHOTO TEKCTY (IPEBKOTOo Midy), SKUM CTaB CBOEPIAHOIO
peMiHiCIeHITiI0 /i1 HamucaHHsA moe3dii, ytim i TBopeHHs AJIH, mop.: Jto6oe do
Yxpainu 8 auxoaimms — / I]e eam He aoxca mux kamis-IIpoxkpycmia! (M. Ho-
BaK); ...He Opamye cmupeHHy Hayito / eapo-1eHd 1 npokpycm-cmandapm / xo-
poHosaHe egpo-payio / Boxca kapa uu Boxcuil dap? (C. Meiita). fx 6auumo, mpe-
[[eIEHTHUM TEKCTOM JIJIs1 KOHCTPYIOBAHHS aHATI30BAHUX HOBOTBOPIB MTOCIYKHUB Mi(
PO rpernbKoro po3biiiHuka ITpokpycTa, a TAKOXK MpeleIeHTHE BUCIOBIIOBAHHS NPO-
Kpycmose /10xce — “HaiyMaHe MipUJIO yIIepe/I?KeHO1 JIIONHU, KA MiATaHsAE i1 HbO-
ro daktu giticHocti” [Kosasb, KontizioB 1975: 233].

I[Toka3oBUM € Te, IO B CJIOBOTBOPUYOCTI 1moOeTiB PiBHEHIIMHU 3HAWUII-
au BimoOpaskenus B AJIH yci deHomenwu, siki, 3rifHO 3 Tpelpbkor0 Midosoriero,
CHUMBOJII3yBaJIH CBIT moe3ii, mop.: Amo/uUIoH — “60T COHIIS, MOJIOAOCTI i MucTernTBa”
[KoBasnb, KontisioB 1975: 14]: /las eac, dopoai mamponu, / Hatikpawumu € nicui, /
Axi myaci-Anoaaonu / Cmpinamu ecix Kynidouie / /lapyroms nHasecti (M. Ho-
Bak); [lerac — “kiub moetiB” [KoBasp, Kontisios 1975: 213]: Ocb 1 8 meni (2 padito)
80HO He 32aca — / lymxy nid xmapu ne2acwvkl / uacmenvko nionocums (0. be-
pesa); [Tapuac — wmicie nepebyBaHHs AIOJUIOHA 1 My3; Hi3HiIlle — CUMBOJI 1Oe3ii
[KoBanb, KontinioB 1975: 211]: IlapHacuku <uHasBa nuxiay noesiii> (0. bBepe-
3a); My3u — “6oruHi moesii, muctenTsa, Hayk~ [Kosasb, KonrisioB 1975: 173]: Tedxc
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no6iz, we paro-epanyi / Haw noem na noae 601, /'Y copouyi-suwueanyi / M pa-
30M 3 My3010-2iconoro. (M. Hoax); Twe denv s 6e3 My3u-noopydxicku cmpiuaio
(K. Cmauiok) Totmo. Ile, Ha HAIII TOTJISA, CBIIUUTD PO BILIUB IaBHBOTPEIIBKOI KYJTb-
TYpH Ha YKPAIHCHKY 1 € MOKAa3HUKOM JIIHTBOKYJIBTYPHOI KOMIIETEHTHOCTI aBTOPIB.

OIVHUYHUM YTBOPEHHAM Bij] Ha3B 0cib i3 HepeaTbHUMU IeHOTaTaMHU TIPEJCTaB-
JIEHO iHHOBAIlil0, CKOHCTPYHOBaHy Ha OCHOBI HOMeHa I'06cek — JliTepaTypHOTO Iep-
coHaka ofiHoMMeHHOro pomany O. fe Baynp3aka, Aka MICTUTH TPaJUIIHY cemy
‘Toit, xTO KaAibHO Harpomamkye bGaratctBa’ [Komasnb, KomrioB 1975: 65]: 3em-
Hull meamp! I'ob6cexu-pedxcucepu / Minaiomb asaHcyeHu i naxHo. (B. Map-
IEHKOBCHhKUIT). TaKOK 3aCBi{u€HO IOKCTAIIO3UTHE YTBOPEHHS, B OCHOBY SIKOTO II0-
KJIaJieHO TpeneneHTHe iM’ss Odicces (Ha3Ba roMepiBCHKOTO €II0Cy MPO MaHAPiBKU
Midiunoro naps Oniccest): A eeprycs do Tebe mopem, / Cnugwiu 2ope 4aiHo20 Kpu-
kY, / Bacnisaro i3 xeuramu xopom / I1po a0606-00diccero seauxy... (I'. Lapuk). ¥
CEeMaHTHYHINA CTPYKTYPI L€l HOMiHAIil MiCTAThCA KOHOTATHUBHI ceMH ‘OypXJINBUIA,
‘6aratuii nomiamu’; nop. y 0. Bepesu: byde epamu @ oboponi / I Hecmaunuii-
Odicceil, fie fiieThes PO 3aXUCHUKA 36ipHOI YKpainu Auspis HecmauHoro, Axuii €
YUYaCHUKOM 6araToro nofiamMu ¢GyToogIbHOTO MaTyy.

3. AJIH, yrBopeHi Bij reorpadivHnx Ha3B — TONOHIMiB.

Ha gymxy, O. I1. Kapnienka, “cnernudika TOIOHIMIB IOJIATa€ B TOMY, III0 BOHU
HecyThb iH(MOpMAIlil0 3HAYHO IIMPIIY 3a JIHTBICTHYHY, J03BOJISIOTH 3alIOBHIOBA-
TH TPOTAJIUHU B €THOTEHETUUYHUX AoctikeHHaAx” [Kapmenko 2007: 715]. ¥V wiit
I'PyTi 3HAYHOIO KIJIbKICTIO OZJUHUITH PEIIPE3eHTOBAHO IHHOBAITi], CKOHCTPYHOBaHI Ha
OCHOBI reorpadiuHuX Ha3B HEYKPATHCHKUX 00 EKTIB, 3 AKMMU IIEPEBAYKHO TTOB A3aHi
HeraTHUBHI acolianii, 3yMoBJIeHi icTopiero po3BUTKy PiBHeHIITHY 30KpeMa H Ykpainu
3arajioM, Hamp.: agpeaHicmanHuil, saageanicmanumuca (M. IlimeHUYHUH), MOCKOB-
wenull, noasueruil (C. Ilpack), opocitiyumu (C. ba6iit), cubiposo (M. Tumuaxk).
CHIBHOTO €MOITIHOTO BILJIMBY HA YHTA4a JAOCATAE AaBTOP MOEHAHHAM y HOBOTBOPI
JIBOX TOTIOHIMIB 13 HETATUBHOIO CEMaHTUKOIO — MicIlb 3acaHHs: OnaavHi mpyodapi
3emHoi aipu / Ipuiimanu cmepms Ha coaoekax-cudipax, / IJo6 mu [moesie. —
B. M.] 6yaa 6escmepmmotro gosik. (B. PomaHOK).

IlikaBoio € moesia 0. bepesu, y sAKiii aBTOp caM MOTHUBYE MUISAX IOSBU
BiZITOMOHIMHUX iHHOBAIIil, Iop.: He 3a3dpro, koaeau, Hixoau ii Hikomy, / Xmo oce-
auscy 8 2Kno6ini, / Y Cymax, Hopmuxoest, y I'ayxoet momy s / Yu s nepedbpascw
6 Camamnis, / Xmo 8 Jloxeuut, I'adaui uu Boaouucwvky / Ocis, uu y Kopo-
cmenw emik, / Yu Hagimb y I'opaieui mae nponucky... / B micmax yux 2 Myuuscs
6 8ik. / Adxce ycnobeHia bu, wvopmie, oaouueca, / Jloxie 6u, a moxce, 2adie,
/ Yu 6 camanie, 2ayxauie 6u i cnuscs, / Abo yci 6 oni kopocmia... (YO. Bepe-
3a). 3BiCHO 2K, aBTOp HA/Ia€ 10e3ii IEBHOTO T'YMOPUCTUYHOTO edeKTY, 0/lHaK (POHOBI
3HAHH I0IIOMAraloTh MOBHIIllE CIPUUHATHA KOHTEKCT.

Y ¢/10BOTBOPUOCTI PiBHSH 3HAYHOIO KiJIbKIiCTIO HOMiHaNiH mpezicrassieHi AJIH pisHux
YaCTHHOMOBHUX KJIACIB i3 ceMoIo ‘Ykpaina': Ykpaina-kob63apuxa (A. T'purait), Ykpaina-
monoas (O.Yuzip), yxpaineub-mypucm (M. [TieHnIHUN), YKpaiHeyb-c8AWeHUK
(O. IpBanenp), yxpainnuit (b. BopoBenp), yxpainno (C.Babiit), ynepmo-ykpaiHHo
(€. IImopryH). OpuriHAJIBHUM i3 MOIVIA/y CEMaHTHYHOI CTPYKTYPH € HOBOTBIp
YKpaiHeub-#ypasauk, SIKUH MICTUTh KOHOTATHUBHY ceMy “Kypb6a' i € aBTOPCHKOIO
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HOMIHAITI€I0 YKPATHCHKOTO MOeTa, Tpe/icTaBHuKa [Ipaspkoi mkosu Oseken CrepaHoBU-
ya: Otl 6y.10... y3saa nid kpuio / Ykpainusa-scypasauxa Ipaza. (Y0. bouaiouna).
3Bakarouu Ha Te, 110 PiBHEHIIMHA 3a3HajIa BEJIMKOI KaTactpodu Bim BUOyxy Ha
Yopuobumnbcbkiin AEC, HaIIpUKIHI[I MHUHYJIOTO CTOJIITTA 3HAYHOTO IOIIMPEHHS Ha-
Oy HOBOTBOPH i3 HETATUBHOIO CEMAaHTHUKOIO, CKOHCTPYHOBaHi Ha OCHOBI TOITOHIMA
YopHOoOWIb, HATIP.: douopHobuabcvkuil (M. BiBuapuyk), YopHobuab-6iab (C. babiit),
YopHobunv-mozuna (P. Cnoboaeniok), YopHobins (C. Ykpainels) TOIIIO.

IToka30BUM JIs1 JIEKCUKOHY TO€TiB PiBHEHINMHU € YTBOPEHHS HOMIHAIHN Bif
MiCIleBUX TOIMOHIMIB, Hamp.: [Tobauums mos Ianrvuka b6iavwe ceimy, / Ak euide
3 6apaoza-Ocmpoza. (B. Kanescobka); ...3a ugepms cmoaimms 3HO8Y Hawll
3opt / 3ittwiu 8 Hadkpem’aHeybkux Hebecax. (C. Babiit). Yumasno iHHOBaIIi
miei MHOKMHYM MalOTh y CBOiM 3HAueHHEBiN CTpykTypi cemy ‘Ilosicest’, mop.:
noaiccazanexcnicms (M. Tpy6inko), 3semas-noaicauxka (J1. Benens), kpacyHs-
noaicanka (M. HoBak), ocinb-noaicauka (L. Ilamyk), noaicau-scypaseav (I1. Be-
Jiecuk), noaicaHouka-kgimka (B. IlomeHko). Y ceMaHTHUHIN CTPYKTYypi OKpEeMUX
AJIH uassHi cemu ‘Ilogimns’, ‘Boauns': nodoastka-wapishuys (O. Yuzip); npedok-
soaumaka (C. Babiit), soaurnaHux-noem (10. Bepesa).

OCHOBOIO /1711 YTBOPEHHSI HE3HAYHOTO KOPILYCY IHHOBAIIM MOCTY>KWIN Ha3BH BO-
JHUX aprepiii PiBHenmunau — Fopuni, [kBu, Cryua, Hamnp.: HadzopuHcwvkuil (C. babiii),
npuzopuHcwbkuil (B. Pomaniok), nocopunns, sacayuus (B. IloneHko); HadikesHcoKuil
(B. Kyuepyk). Y noeTHYHOMY JIEKCUKOHI PiBHAH Pi/IKO TPAIUIAIOTHCA HOMIHAIL, 1110
MalOTh y CEMaHTUYHIN CTPYKTypi ceMy ‘/[HINpO', 0 XapakTepHO I YKPAiHCHKIX
moetiB XX croJtitrsa [Bokanpuyk 2007: 68], Hanp.: ...Homy eonu [06auuus. — B. M.]
He 20p0i kauuem, / IJo cie cusuil 6pam-uinpo... (I'. Uapuk); HadoHinpaHnyi-
opamu, / Tpucma poxis cavomu, / Tpucma pokie mockoscbkozo mopy. (C. babiii).

OT:Ke, CJIOBOTBOpYA MPAKTHKA IOETIB PIBHEHIITMHN XapaKTepU3YETHCA 3HAYHOIO
KiJIbKicTIO iHHOBAIIiH, TOsABAa SIKUX 3yMOBJIEHA IPELEIEHTHUMHU iMeHaMu, TOOTO
YUHHUKAMU [103aMOBHOTO XapakTepy. OCKUIbKH mpenefeHTHI (peHOMEeHU BIHCAaHI
B i/1€0JIOTIYHUI KOHTEKCT €MOXH, TO CIIOCTEPIraEMO HOBOTBOPH, CKOHCTPYHOBaHi
Ha 6a3i pajiTHCHKUX i/1e0JI0TeM, HOMiHAI] “dOpHOOUIBCHKOI TEMATHKH , & TAKOXK
ONVHUII, YTBOPeHi Biz 6i6stioniMiB i MiboHIMIB. 3HAUHOIO KUIBKICTIO YTBOPEHD
npejncrapieHo AJIH, mpeneieHTHUMY iIMEHAMH SKUX TOCTYKWJIM MICIIEBI Ha3BU
pivoK, TepUTOPIi, IO CBIAUUTH NP0 IXHIO BaXKJIUBY POJIb Y GOPMYBaHHI perioHaIbHOI
MOBHOI KapTUHH CBITY.
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ABSTRACT:

Introduction to Postcolonial Studies in Ukrainian Literary Science

The article presents the latest colonial and postcolonial approaches in cultural and literary studies in Ukra-
ine. Since regaining national independence, Ukrainian literature has found itself in a complicated period of
looking for and adopting critical approaches from the Western countries. There has been an intensive re-va-
luation of literary production from the era of Soviet Ukraine, which is frequently confronted with the cultu-
rally fruitful beginning of the 20th century. This critical trend has affected cultural and academic life in con-
temporary Ukraine.
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Ukrajinskaliteratura proziva od roku 1991 roky nove ziskané svobody a nezavislosti.
Tato zasadni politickd zména silné€ zasihla i uméleckou sféru, prinesla nové cizi
vlivy, oteviela diive tabuizovana témata a v neposledni fadé umoznila pti analyzach
vnimani reality i uméleckych hodnot pouZiti vicero védeckych piistupii. Soucasna
ukrajinska literatura i literarni véda vychazi ze zapadoevropského postmodernismu,
vykazuje vSak specifické rysy. Znovu se pirehodnocuji ideje feminismu, rehabilituji
se nékteré sméry modernismu a jsou prijimany ikritické literarni pristupy
postkolonialni. Cilem tohoto ¢lanku je predstavit soucasné osobnosti ukrajinské
literarni védy zabyvajici se nékterymi smeéry postmodernismu a nastinit obsah a
tendence ukrajinskych postkolonidlnich studii v jejich zdrodecném stadiu.

V akademickém svéte zapadni Evropy se postkolonialni kriticky pristup rozvijel
priblizné od 60. let 20. stoleti. Mezi zakladni publikace otevirajici problematiku
postkolonialni kritiky patii Anthologie de la nouvelle poésie négre et malgache
(1948) basnika a prvniho presidenta Senegalu Léopolda Sédara Senghora,
Orientalismus Edwarda Saida (1979, ¢esky 2006) ¢ Cerna kiiZe, bilé masky autora
Franze Fanona (1952, ¢esky 2012). Ve svém pocatku se postkolonialni studia zbyvala
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predevsim zamorskymi koloniemi zemi zapadni Evropy ¢ili literaturami psanymi
prredevsim anglicky a francouzsky. Postupné byly hledany shodné znaky i v dal$ich
kolonizovanych kulturach a vytvarela se kritéria pro hodnoceni a komparaci.
V kontextu postkolonialniho diskurzu se vyvinula postkolonialni kritika, jez je za
samostatnou védni disciplinu povazovana od 80. — 90. let 20. stoleti, kdy vychézeji
seridzni védecké prace jako Culture and Imperialism (1993) Edwarda Saida, Nation
and Narration (1990) Homi K. Bhabhy ¢i In Other Worlds: Essays in Cultural Politics
(1987) indické literarni teoreticky a profesorky Kolumbijské univerzity Gayatri
Chakravorty Spivak. V poslednich letech pak stoupa pocet ukrajinskych literarnich
védct, at jiz pfimo z Ukrajiny, nebo také z ukrajinské diaspory, zabyvajicich se
ukrajinskymi literarnimi a kulturnimi aspekty z hlediska postkolonialni kritiky.

Vyznamnym tématem v postsovéetskych zemich je role Ruské rise jako kolonizétora,
ktery nejprve v podobé carského, pozdéji soveétského imperialismu ovladal tzemi
rozkladajici se na ploSe az 22 miliont km?. Po rozpadu Sovétského svazu v roce 1991
vzniklo patnact nezavislych nastupnickych stati se svymi politickymi, ekonomickymi a
kulturnimi tradicemi a zameéry. Touto problematikou se zabyva Eva M. Thomson v dile
Imperial Knowledge: Russian Literature and Colonialism (2000, v ukrajinstiné vyslo
2006). Thomson Vv praci sleduje mozZnosti a nemoznosti seberealizace narodd, které
existovaly pod centralni vladou Ruska. Poukazuje také na rozdilny zptisob vniméani
kolonizace zruského pohledu. V pripadé Polska ¢i Kavkazu se hovoii o kolonizaci,
v ptipadé Ukrajiny ¢i Litvy o navraceni davno ztracenych zemi Rusku.

Vztah kolonizitora a kolonizovaného se v§ak oproti naptiklad britskym koloniim
v mnohém lisi. V pripadé Ruska $lo totiz o kolonie, které primo sousedily s etnicky
ruskym prosttedim. VSichni obyvatelé Ruské tiSe se vSak za Rusy nepovazovali.
,Ukrajinec o sobé v dobé ruského carstvi mluvil jako o obyvateli Ruské fise a v dobé
Sovétského svazu jako o sovétském cloveku, nikdy jako o Rusovi“ [Jurcuk 2013:11].
Ritiznorodost pohlediinaskute¢nypostkolonialnidiskurzpotvrzuje monografie profesora
Myroslava Skandrije z kanadského Winnipegu s nazvem V obijmach imperiji: Rosijska
1 ukrajinska literatury novitnjoji doby (Kyjev 2004, original Russia and Ukraine:
Literature and the Discourse of Empire From Napoleonic to Postcolonial Times,
2001). Skandrij upozortiuje na fakt, Ze predmétem postkolonialnich studii nemusi byt
nutné zamorské kolonie, ale také imperialni pohraniéi ¢i spole¢na teritoria. Samotny
termin kolonizované izemi nese s sebou znaky necivilizovanosti, predpoklada ,,divoké*
¢i primitivni osidleni. V pripad€ vztahu Rusti a Ukrajinc vSak k této predispozici
nedochazi. Zaroven lze sméle tvrdit, Ze nedochazelo ani k rasové diskriminaci, jak se
délo ze strany Britii ¢i Francouzii viici Africantim ¢i Indm. Ukrajinské etnikum bylo
spise vinimano jen jako periferie vii¢i centralni imperialni spole¢nosti.

Na Ukrajiné o ¢isté postkolonialni kritice zatim hovorit nelze, nebot se teoreticky
misi spiSe analyzy narativnich struktur, které povétSinou nesou znaky kolonialniho,
antikolonidlniho ¢i postkolonialniho diksurzu. Objevuji se studie obsahujici kritiku
i souhlas s koloniza¢nimi praktikami na tizemi Ukrajiny, vycty devastujicich dopadii na
ukrajinskou kulturu ¢i vyhledy na budouci, nezatiZzeny spolecensky Zivot naroda. Slovy
O. Jurcuka, literarni védci hledaji rysy ,kolonialniho dédictvi a postkolonialni perspek-
tivy* [Juréuk 2013: 11]. Vsouvislosti s postkolonialnim piistupem na Ukrajiné se
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setkavame s terminyjako ,,postmoderni postkolonialismus® (M. Pavly$yn) nebo ,narodné
orientovany postkolonialismus® (P. Ivany$yn). Kazdy z téchto termint reprezentuje
zptsob chapani procesti probihajicich na Ukrajin€ od doby ziskani nezavislosti. Neméné
dtilezitou osobnosti vénujici se oblasti kolonidlnich studii na Ukrajin€ je polska literarni
védkyné Olja Hnatjuk. Jeji monografie s ndzvem Proscanja z imperijeju. Ukrajinski
dyskusiji pro identycnistj.! (Kyjev, 2005) se vénuje v posledni dobé diskutovanym
terminum ,,narod“, ,narodni identita®, ,kulturni identita“ a ,tradice”.

Jednoznacné lze tvrdit, Ze ukrajinsko-ruské vztahy zacaly byt vice nahlizeny jako
koloniélni od roku 1991, kdy se Ukrajina z vétsi ¢asti vymanila z ruské nadvlady.
V nékterych ucebnicich ukrajinské historie se vztah Ukrajiny jako kolonie a Ruska
jako centralni riSe popisuje jako téméi apokalypticky a véény souboj dobra a zla.
Monografie Mykoly Rjabc¢uka s nazvem Postkolonialnyj syndrom. SpostereZennja
(2011) vénuje pozornost historicko-kulturnimu kontextu doby existence Sovétského
svazu a zkouma vztahy a dopady tohoto souziti ve vice oblastech spolecenskych véd.
Z velkého mnozstvi disciplin, jez postkolonialni teorie zasahuje, zaméfme pozornost
predevsim na literaturu a problematiku uméleckého vyjadtovani kulturné a politicky
podmanéné zeme.

V souvislosti se zkoumanim davné ukrajinské literatury se setkivame s terminem
prokolonialni diskurz, jehoZz predstavitelem je ukrajinsky spisovatel a cirkevni
hodnostar Feofan Prokopovy¢ (1681-1736). Ve svych dilech podporoval ideologii
ruského samodérzavi, proti némuz stoji ukrajinsky hejtman Ivan Mazepa (1639—
1709), jenz zklamén imperialni politikou presel na stranu antimoskevské koalice a
stal se predstavitelem antikolonialniho diskurzu.

Teprve od druhé poloviny 19. stoleti prestava byt ukrajinska literatura
nahlizena vyluc¢né jako soucast obecné ruské literatury, i kdyZz jistd dominance
a prisvojovani si Ukrajiny vlastné doposud pretrvava. Pravé v druhé poloviné
19. stoleti nastava obdobi formovani ukrajinského literarniho kanonu, vznikaji
instituce, spolky a redakce, vSe dokazuje svébytnost ukrajinstiny a jeji umélecké
kvality. Spisovatel Taras Hryhorovy¢ Sevéenko (1814-1861) pouzil v nékolika
svych basnich zcela oteviené antikolonialni motivy (basen Kavkaz, Velykyj Loch,
Son) a ostre se vyjadroval proti Ruské 1isi. Vysledkem kritiky carského rezimu pak
bylo nékolikaleté véznéni a vyhnanstvi. V druhé poloviné 19. stoleti se ze strany
ruskych spisovatelli a ¢tenart k ukrajinské literature pristupovalo jako k literatuie
nerovnocenné, ,nadale byla nahlizena jako esteticky neplnohodnotn4 a ukrajinské
narodni uvédomeéni chapano jako projev provincializmu. [...] Rusti intelektualové
marginalizovali ukrajinské otazky. V umélecké tvorbé nemély ukrajinské postavy
nikdy psychologickou hloubku a kulturni problematika nebyla vnimana seri6znim
zplisobem®, komentuje situaci Skandrij [Skandrij 2004:24]. U nékolika ruskych
intelektuéld se hovoii o ,,ukrajinofobii“ (Michail Bulgakov, narozen v Kyjevé) nebo
ytraumat z dekolonizace” (Alexandr Solzenicyn).

Dva proudy — jeden koloniélni, druhy antikolonialni — se svaii na Ukrajin€ jiz témér
sto let. Ve 20. letech 20. stoleti, piesnéji vletech 1925-1928, se vefejné diskutovalo
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nad smérovanim nové ukrajinské sovétské literatury. Byly prezentovany umeélecké
predstavy spisovateldi, TeSila se stranicka a socialisticka napln dél a v neposledni radé
se hledala ideova a politicka konkurenceschopnost ukrajinské literatury. Napt. Rjabcuk
charakterizuje situaci takto: ,Ruskojazy¢ny autor témér nezna kulturni kédy svych
ukrajinskych kolegli, zatimco Ukrajinec ty ruské zna velmi dobie. Presto se dialog
nekon4, nebot participanti rozhovoru se nachazeji v nerovnocennych pozicich“ [Skandrij
2004:65]. Jednim ze zavérd, které je mozné po sto letech udinit, je konstatovani, ze
ukrajinska a ruska kultura vedle sebe existuji v paralelnich svétech, a ackoli se v literatuie
komunikuje obéma jazyky, spolecenska a politicka propast prekonana neni.

Velkym tkolem soucasné ukrajinské literarni védy je tedy dekonstruovat
imperialni mytus o Ukrajiné, vymanit Ukrajinu z pozice historické obéti vychodnich
soused, zbotit koloniélni stereotypy a pokusit se zminénou nerovnou kulturni pozici
zrovnopravnit. PTistup k tvorbé, vypotradavani se s novou realitou a predevsim
soucasné postmoderni tendence jsou ,postkolonidlni na préani, antikolonialni
z nutnosti.“> Skandrij povazuje Jurije Andruchovyée za postkoloniilniho autora,
ktery dokazal sjistou davkou sebeironie, vnitini polemiky a avantgardniho
pristupu, ze Ukrajina mutze byt kulturné vyrovnanym, respektovanym partnerem
s antikolonialnimi sklony.

V dnesni ukrajinské literdrni a kulturni védé se dale objevuje termin rusky
neokolonialismus, strategie, ktera vzajemné prolin4, komentuje a toleruje historické
udalosti, kulturni souvislosti a spolec¢enské jevy. Avsak jak spradvné poznamenava
Jurcuk, Ruska rise si béhem marginalizace ukrajinského naroda jeho kulturu ¢aste¢né
privlastnila a promitla do ni svij historicky evropsky kontext, hnana vlastni snahou
»zasadit pocatek vlastni historie nikoli do doby utvoreni Moskevského knizectvi, ale
do doby Kyjevské Rusi“ [Jurcuk 2013:37]. Je tedy ziejmé, Ze v zavislosti na potfebach
kolonizatora se miize pohled na kolonii a jeji historicky vyvoj ménit.

Pfi analyze tii faktorti, které béhem piilstoleti ovliviiovaly a omezovaly vyvoj
novodobé ukrajinské literatury, se po roce 1991 zménil pouze jeden — politicky.
Zjevné kulturni deprivace ukrajinského jazykového svéta a socidlni marginalizace
zlstavaji prakticky neménné. Z podaného nahledu do soucasné komplikované
situace je zfejmé, Ze feSeni pomeért v ukrajinské literatuie, kultufe a obecné ve
spolecnosti bude mit dlouhého trvani, pokud viibec kdy dojde k vyteseni vsech otazek
a narovnani historicky pokiivenych vztahti. Ukrajinska literatura ma ale dostatek
vyznamnych osobnosti, které pomohou ukrajinskému narodu nabyt rovnopravnou
pozici ve vSech sférach spolecenského zivota.
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The paper deals with colloquial vocabulary of present-time Russian movies. The colloquial vocabulary is
used to characterize the speech of movie characters. The author analyses colloquial language forms, such
as Russian “prostorechie”, Russian “mat” (Russian profanity), slang, jargon and argot. There are presented
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Zacatek 9o. let minulého stoleti, tj. rozpad Sovétského svazu, odstartoval nejen
demokratizaci ruské spolec¢nosti, ale iproces liberalizace ruského jazyka. Podle
I. A. Sternina je uvolnéni jazykové kultury poslednich dvaceti let disledkem toho,
Ze si vétsina lidi vyloZzila nové nabytou svobodu slova (fikej, co chces) jako svobodu
re¢i (mluv, jak chces) [Crepuun 2000]. ZruSeni politické cenzury tak podle néj
vedlo i k vymizeni cenzury jazykové, coz v prvé fadé zpusobilo, Ze se do tisku, na
televizni obrazovky, do radii, filmi a literatury dostala spousta stylisticky snizeného,
zargonniho, vulgarniho, a dokonce i obscénniho lexika, jez bylo v dobach Sovétského
svazu ve veiejné sféie tabu.

Vsoucasné dobé ovSem dosahlo uzivani téchto jazykovych prostiredki
(tzv. nenormativniho lexika) tak obrovského rozkvétu a natolik se rozsirilo do vSech
oblasti lidského Zivota, Ze se s nim rozhodla ruska vlada opét bojovat. V dubnu
roku 2013 byl jiz prezidentem Ruské federace podepsan zakon zakazujici pouzivani
sprostych slov v prostiedcich masové komunikace a do budoucna se uvazuje i o jeho
omezeni v literatuie a filmu.
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Co vnasem c¢lanku rozumime pojmem nenormativni slovni zasoba, ktera
je ve vétsiné lingvistickych pracich oznacovana za nespisovnou nebo novéji za
substandardni? Nenormativni (substandardni) slovni zasoba je tvorena takovymi
lexikalnimi prostredky, jez se nachazeji za hranicemi spisovného (standardniho)
jazyka, majiciho platnost zdvazné jazykové normy (srov. [Kocriuuckuii 1980, Crep-
HUH 2011]). AvSak abychom mohli spravné identifikovat vSechny jazykové formy,
které jsou odsouvany za tyto hranice, je tieba nejprve specifikovat, co je povazovano
za spisovny jazyk (standard) a jak jej pojimaji predevsim rusti lingvisté. V nasi kratké
studii jsme si vyptijcili definici z ruského stylistického slovniku, jenz spisovny jazyk
chéape takto: «iuTepaTypHBIA A3BIK — OCHOBHAs (hOpMa CyIIECTBOBAHUS HAIHO-
HAJIHOTO SI3bIKA, IPUHUMaeMasi €ro HOCUTEISIMUA 32 00Pa3lOBYI0; UCTOPHUECKH
CJIOKUBIIIASCS CHCTEMA ODIIEYIIOTPEOUTENBHBIX S3BIKOBBIX CPEICTB, IPOIIEIINX
JUTUTEJIPHYI0 KYJIBTYPHYI0 00pabOTKy B MPOU3BEIEHHUSAX ABTOPUTETHBIX MAacCTe-
POB CJIOBa, B yCTHOM OOIleHNY 06pa30BaHHBIX HOCUTEIEH HAIIMOHATBHOTO SI3bIKA»
[COCPC 2003]. Spisovny jazyk je tedy jakousi idealni podobou narodniho jazyka,
ktera je obecné uznavana a pouzivana. Naproti tomu pouziti nenormativniho jazyka
(substandardu) je socialné nebo teritorialné omezeno.

Zvl4stni misto ma pak v soucasné rusistice hovorova fe¢ (pasroBopHast peub).
Ackoli je vétSinou ptitazovana ke spisovnému jazyku jako jeho mluvena podoba,
nékterilingvisté rozlisujijejikodifikovanou (koxudunrposanHas pa3aroBopHas peysb)
a nekodifikovanou (mexkomudunuposannas) variantu (viz [Kecrep-Toma 1993]).
Vnasem c¢lanku ji chapeme jako soucast standardniho jazyka, ktera je vyuzivana
v béznych komunikac¢nich situacich a pripousti tak iurcité projevy nespisovnosti.
Nicméné se dale zaméfime na vyrazné€jsi jevy nespisovného (nenormativniho)
jazyka, konkrétné na jejich lexikalni prostredky.

K ruské nenormativni slovni zasobé se zpravidla prifazuji: teritorialni dialektismy,
ruské , prostorecije®, rusky ,mat®, Zargonismy a slangismy, argotismy apod. VSechny
tyto jednotky jsou nositeli expresivniho a emocionalné hodnoticiho vyznamu [COCPC
2003]. V umeélecké literature a ve filmu se tyto prostiedky vyuzivaji predevsim pro
stylizaci Tfe¢i postav, pro dokresleni jejich charakteru a prostfedi, ve kterém se
pohybuji.

Pro nasi studii ndm jako reprezentativni vzorek soucasné ruské filmové tvorby
poslouzily tti filmy vyznamnych ruskych rezisérti: Kucaopod, Boauok a Ilpoeyaka.
Film Kucaopod (Kyslik) dramatika a reziséra Ivana Vyrypajeva, nato¢eny podle jeho
stejnojmenné hry je pojat spise jako hudebni klip, skladajici se z deseti ¢asti, z nichz
kazda predstavuje jedno z deseti bozich prikazani. Zaroven vypravi pribéh mladého
muze Sasi, jenz jednoho letniho dne potka krasnou divku se zrzavymi vlasy jménem
Sasa. Ta je pro né€j pravym kyslikem, bez néhoz nedokéaze Z7it, a vSe ostatni pro néj
ztraci smysl.

Film Boauox (Vicek) reZiséra a scenaristy Vasilija Sigareva vypravi ptibéh malé
holcicky, ktera svou matku poprvé spatti az ve svych sedmi letech. Pfestoze ji matka
neustale ignoruje, zZije si svym vlastnim Zivotem a ponechava ji na vychovu babicce,
divka na ni neustale marné ¢eka. Po smrti babicky se zd4, Ze se matka kone¢né usadi
a s dcerou ziistane. Chtéji spolu odjet pry¢, matka vSak dceru na nadrazi opusti
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a ponechéva ji jejimu osudu. Nastésti se dcery ujima teta, s matkou se dcera opét
setkava az po nékolika letech, kdy uz chépe, kdo jeji matka ve skute¢nosti je. Ptibéh
neni zasazen do konkrétniho ¢asu ani prostoru, hlavni hrdinky jsou navic beze jména.

Film ITpoeyaxa (Prochazka) reZziséra Alexeje Ucitéla zachycuje hodinu a ptl
realného casu zivota tii mladych lidi, Olji, AljoSi a Péti. D€j se odehrava na hlavni
ulici Sankt-Peterburgu, kde Olja potkava neznamého mladika Alexeje, ktery se k ni
pridava na prochazce centrem meésta. Alexej se do Olji na prvni pohled zamiluje, ale
Olja se porad jen sméje a vtipkuje. Proto Alexej vola svému nejlep$imu ptiteli Pétovi,
aby se k nim pripojil a pomohl mu zjistit, zda ma u Olji néjakou Sanci. Z kamarada
se ale stavaji sokové, aniz by tusili, co pred nimi Olja skryva.

Pro tuto trojici ruskych filmt bylo pouziti nenormativni slovni zasoby ptiznacéné.
Slouzilo k charakterizaci postav a priblizovalo tak zZivot hlavnich hrdint skuteénosti.
Objevovaly se lexikalni prostiredky ruského ,prostorecija“, vulgarismy a rusky ,,mat®,
Zargonismy, slangismy a argotismy. V nasledujicich fadcich se na tyto jazykové
jednotky zamétime diikladnéji a doplnime je nazornymi ptiklady z nasi trojice filmd.
U jednotlivych nenormativnich obrati budeme uvadét pouze jejich vyznamy (tak,
jak byly zachyceny ve filmu, nejsou tedy vylouceny i vyznamy dal$i), nikoliv jejich
presné ceské ekvivalenty.

Pt zarazovani priklad ke konkrétnim substandardnim formam jsme vyuzivali
rtizné slovniky, a to predevsim nenormativniho lexika: elektronicky slovnik Caoeaps
pyccxozo apeo [Eaucmpamos 2002], elektronicky slovnik ITuzdey! Russian Slang
Dictionary [Boutler 2013] a tisténé slovniky To.koewlil cro8aps pycckoeo wxoab-
HO20 U cmydeHueckoeo xcapeoHa [Baavmep, Mokuenko, Hukutuna 2005], Cao-
8apb COBPEMEHH020 MO0A00ExCHO20 capeoHa [TpadyeB 2006], Boavwoii croeaps
pyccxux nozosopox [Mokuenko, Hukutuna 2007]. Nicméneé, vzhledem k tomu, Ze
jsou hranice mezi nenormativnimi atvary a polotatvary jazyka nezretelné, mohou je-
jich jednotky riizni lingvisté ptirazovat k riiznym jazykovym formam.

sProstorecije je ruskym unikem, které podle S. Koester-Thoma [Kecrep-Toma
1993] nema v ostatnich jazycich adekvatni obdoby. Z tohoto divodu se také tézko
hleda jeho vhodny ekvivalent a termin se radé€ji nepreklada. , Prostorecije” je velmi
blizké hovorové rustiné, coz mezi lingvisty zptisobuje nejednotnost v tom, zda jej
prirazovat ke spisovnému ¢i nespisovnému jazyku. Nekteri lingvisté proto dokonce
operuji se dvéma typy ,prostorecija“, odlisuji spisovné (siurepatypHoe) a nespisovné
(BHenuTEpaTypHOE) ,prostorecije” (napr. F. P. Filin 1973). Spisovné ,prostorecije”
je chapano jako stylisticky prostredek spisovného jazyka, zatimco nespisovné
sprostorecije” jako mluva osob, jez dostatecné neovladaji spisovny jazyk [Du-
Aun 1973]. Mimo to se pod terminem ,prostorecije* drive skryvala pouze mluva
méstského obyvatelstva, srov.: «mmpocropeurie — 3TO OTKJIOHEHHS OT JIEKCHUECKOM,
rpaMMaTUYECKOH ¥ IIPOU3HOCUTETBHON HOPMBI JIUTEPATYPHOI'O SI3bIKA, IIPHUCYIITHE
MacCOBOU TOPOZCKOM peuu» [Pozenmans, TeaeHnxosa 1976]. V souc¢asné dobé se
vsak ruské ,prostorecije” chape v Sirsim kontextu, zdaleka se netyka jen Zivota ve
méstech [Ipstaok 2003]. V. V. Chimik posuzuje soucasné ,prostorecije” takto: «ato
cnenuduyeckas cepa 06HUXOHOTO, YCTHO-PA3TOBOPHOIO, HEJIUTEPATYPHOrO, IO
MIPENMYIIECTBY SKCIIPECCHBHOTO M YACTO BYJIbTapHOTO 00IeHusA» [XuMHUK 2003].
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Na rozdil od ostatnich forem substandardniho lexika se ruské ,prostorecije”
neprojevuje jen v lexikalni, ale i fonetické a gramatické (predevsim morfologické)
roviné jazyka. Vnami vybrané trojici ruskych filmé bylo ,prostorecije“ patrné
zejména v oblasti lexikalni:

He poouaacs ewe Ha ceeme makas 6ada, u3-3a Komopotil Mol 6bl NOPY2aNUCY.
(Zena)

Bom svtuepana. Ilomomy ynpamas u HacmwipHas. (tvrdohlava, houzevnata)
Ilems, xeamum euvineHdpusamuwcs. (vytahovat se, predvadét se)

Bom debuaxa! Iax amo nokoliHuk Hasvleaemcs... (Castice s vyznamem som,
8edb)

A 3naxomarocw ¢ desywixolil. Hauuwnaro 3a Hell yxaxcugams. Lleaytocs, 0.AUH,
c Hell. (expresivni citoslovee, vycpavkové slovo)

Hu dpuza cebe. A ee 8 uyscmeo npueea, u meHs xe Ha 0yYyaav. (neprichazi
v tvahu, ani nahodou)

Na fonetické trovni dochazelo ke zjednoduSovani vyslovnosti nékterych casto
pouzivanych slov, napft. sowe misto 8oobiue, wac misto ceiiuac, cedbHa misto ce-
200m3, ale i xowdb misto xouews apod.

Nékdy jsou v ramci ,prostorecija“ jako jeho nejnizsi vrstva zvlast vyclenovany
vulgarismy, tj. hrubé a sprosté vyrazy, vyznacujici se vyraznou expresivitou a
emocionalnosti [COCPC 2003]. Vétsinou jsou to stylisticky snizeni synonyma ke
slovim spisovnym.

V ruskych filmech jde nejcastéji o nadavky, jejichz cilem je urazit nebo ponizit
adresata, napft.: 2ad, dypax, c80.104b, K03ea, KOPO8a, CyKa, cmepea, 3acpaHka,
dypa, debunxa. Casto se pouzivaji rovnéz vulgarni vyrazy pro oznadeni obliceje/
tvare: mopda (pt. mopdy eopomum), poxca (pr. 6ums no poxce). Vyjimkou nejsou
ani vulgéarni slovesa: scpams/Hadxcpamsca misto neutralniho jist/najist se (naprt.
2Kpamw xouewn?), opams ve vyznamu kricet (pt. Ye opewn, dypa?!) apod.

Sirsi uplatnéni ma v ruskych filmech obrat 2oexo (néco, co je nechutné, odporné,
nekvalitni), které byva soucasti i nékterych ustalenych slovnich spojeni, srov.: Kuno
06bL10 — 208HO. — [1o werw 8 208HO. — <...> MO Yxe 2086HO cobauve. — Hexoe-
da, 2o8opr. Ha 20810 mam ucxodum yixce (byt nervozni, nastvany). Velmi
produktivni je vtomto ohledu také vyraz xep (muzsky pohlavni orgin, vulgarni
pojmenovani muze), jenz je povazovan za eufemismus ke slovu xyii (viz nize). Kromé
toho, Ze je komponentem ustilenych obratd, tvori izaklad pro dalsi odvozeniny,
napt. xepns (hloupost, nesmysl), srov.:

Basmpa xopoHums Hado, a oHa... — /la Ha xepy s eepmeaa saiiu Xopo-
Hums! (zaujimat k né¢emu lhostejny postoj)

Ha xnadbuwe na xepa xoouna? (z jakého dtivodu, proc)

Hou na xep omctroda... (pryc)

Kaxux Haxep xomapos... (expresivni citoslovce, parazitni slovo)

/lax He sepum Hu xepa... (viibec nic)

Xeamum xepHeil cmpadamw, a! (zabyvat se zbyte¢nymi vécmi)
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Ty nejexpresivnéjsi, nejhrubéjsi a nejsprostsi vyrazy, které mohou v ruském filmu
a rustiné viibec zaznit, jsou oznacovany jako tzv. mat. Jde o tvar ruského narodniho
jazyka, jenz predstavuje jeho nejspodnéjsi nespisovnou vrstvu, v rustiné se uziva
také oznaceni nHeyeHsypHaa 6paHb, Heneuammowle 8bipadcerus. Némecka lingvistka
S. Koester-Thoma uvadi, Ze toto obscénni lexikum tvoii v podstaté jen derivaty od
¢tyt zakladnich kotenii: e6/eba-, nuso-, xyii- a 6420~ [Kecrep-Toma 1993]. Zaklad
e6/eba-, oznacujici pohlavni akt, ma ptvod v praslovanském *jebti (bit, tlouci),
koten nuso-, z praslovanského *pisvda (organ mocového ustroji), oznacuje Zensky
pohlavni organ, zatimco koten xyii-, v praslovanstiné *huj (jehlicka jehli¢natého
stromu), oznacuje muzsky pohlavni organ [Moxuenko 1994]. Posledni ztéto
ctverice, tvar 6220 vznikl ve staré rusting, a to pravdépodobné prehlaskou v koreni
slova 64y0 (podvod, omyl, klam, nemravnost) [FOpaaros 2000, ®acmep 1993].
Ackoli maji tyto kofeny zejména sexualni charakter, podle V. Mokienka nadavajici,
ktery pouziva slova od nich odvozena, zpravidla na sex vlibec nemysli, obvykle si
jen vyléva svoji ruskou dusi prostiednictvim starych tradi¢nich forem, vyjadiuje tak
svou nelibost, nespokojenost se zivotem, lidmi, vladou [MokueHko 1994].

Nyni se podivame na nékolik konkrétnich piikladi z ruského ,matu®, s nimiz jsme
se setkali v nasem reprezentativnim vzorku soucasné ruské filmové tvorby. Pirestoze
se v ném ,,mat” ve srovnani s ostatnimi jednotkami nenormativniho lexika vyskytoval
nejméné, tvoril tak vyraznou slozku slovni zasoby, Ze jsme ji nemohli opomenout.
Ve vétsiné pripadi byl ,mat”“ zastoupen podstatnymi jmény a slovesy vyjadiujicimi
opovrZeni ¢i uradzku a citoslovci vyjadiujicimi velmi silné emoce, at uz pozitivni ¢i
negativni (v zavorkach uvadime pouhé vyznamy, nikoli pfesné ekvivalenty), napf-.:
omeebamoves (nechat na pokoji), ebanvko (psychicky labilni ¢loveék); nusorow-
xa (oznaceni mladé divky v ,matu”), myxonusduiicx (zapadakov); xysx (citoslovce
s vyznamem 6ay, uwen), oxyems (zblaznit se); 6.aa20duna (prostitutka), 6.220s (Zena
lehkych mravii; silné expresivni citoslovce, parazitni slovo — 4 acums xouy, 64200!
2Kumw, 6250b!).

V rusting, stejné jako v ¢estin€, se miizeme setkat s terminy slang, Zargon a argot.
Dosud se vSak lingvisté nedohodli na presném vymezeni téchto pojmu, coz podle
S. Koester-Thoma komplikuje jejich védecky popis a zpiisobuje nemalé obtize
zejména v praktické rusistice [Kecrep-Toma 1993]. Nékteii lingvisté povazuji slang
a zargon (nékdy dokonce i argot) za synonymni vyrazy, jini je ale rozliSuji. Zatimco
v ruské lingvistické tradici se pro pojmenovani téchto jevii uprednostiiuje termin
Zargon, v ¢eské je rozsitenéjsi oznaceni slang.

Neékdy se vSechny tyto jazykové formy oznacuji také jako sociolekty (socialni
dialekty), tj. mluvy vznikajici uvniti urcité socialni skupiny, kterou spojuje spole¢na
¢innost nebo zajmy [srov. Cechova 2008, Kecrep-Toma 1993]. Podle M. Cechové se
jejich prostrednictvim posiluji vazby uvnitt komunity a solidarita jejich ¢lent, pro
nezasvécené posluchade mohou byt ale nesrozumitelné [Cechova 2008].

Kromé toho se vrusistickych pracich poslednich let objevuji terminy obwuii
scapeoHn a obwuil caere (podrobnéji o terminech JI. CremanoBa 2007), zahrnujici
Zargonismy a slangismy, které nejsou zalezitosti konkrétni socialni skupiny, ale ¢asto
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se vyuzivaji v prostredcich masové komunikace, a jsou tak srozumitelné vétSiné
rodilych mluvéich narodniho jazyka (srov. [Epmakosa, 3emckas, Posuna 1999]).

Vzhledem k tomu, Ze jsou pojmy slang a Zargon natolik blizkymi a navzajem
pirekryvajicimi se jevy, nabizi I. Kalita [Kalita 2011] pfi jejich vymezovani socialné-
-funkéni p¥istup. Zargon tak chape jednak jako profesni mluvu, jednak jako sociolekt,
ktery ,je vazan na urcitou socialni skupinu sjednocenou spoleénymi zajmy* [Kalita
2011: 66]. Slang pak definuje jako ,vyrazné expresivni a emotivné zabarvenou
komplexni slozku v Gstni komunikaci. Tato slozka: (1) je neustale obnovovana, (2)
se neztotoznuje se sprostymi nadavkami (jako je v rustiné ,mat®), ani s tajnymi
jazyky (argot), (3) je komplexni komunikativni slozkou hrani¢niho, prechodného
razu, spojujici nespisovny jazyk sjazykem standardnim tak, Ze vyuziva primarné
publicisticky styl pro dosazeni svého cile, jehoz prostfednictvim (a nejen jeho) se
dostava do jazykového povédomi nositelti jazyka.” [Kalita 2011: 107]. Slang je podle
ni jakymsi ¢lankem, ktery spojuje vSechny ostatni nenormativni formy lexika se
spisovnym jazykem, tj. pokud se néjaky substandardni obrat stane béznou soucasti
feli, zacne dochéazet k jeho stylovému piehodnocovani a postupem c¢asu se muze
zaradit i do standardniho jazyka, vZdy se vSak musi nejprve ustalit mezi slangy.

V ruskych filmech poslednich let 1ze slySet vyrazy z nejriiznéjsich slangti a zargoni
(mladeznického, studentského, slangu narkomant apod.), zalezi na prostiedi, do
kterého je film zasazen, srov.:

IIpasda au, umo mbut usMeHseWsb MHe, C KAKUM-MO HYXAHOM U3 NPOSUHYUU?

(nevzhledny, neduzivy; neznamy c¢lovek)

<...> OH He npusesem 6yx.aa. Beov oH He nvem, u oH He kypum. (alkoholické

napoje)

OH cmosn Ha wyxepe. A Ha wyxepe Hado ymems caucmems. (davat pozor,

hlidat, jestli nékdo nejde, zatimco ostatni délaji néco Spatného)

<...> He 8 KoeM caydae, He NOOCeCcmb HA KUCA0POJ, NOMoMY HMo, ecau mbl

NA0MHO NOOJCA0CUb HA KUCA0POO, <...> (stat se zavislym na ¢em)

<...> 8 MO 8pems, KaxK oHa ¢ 0py3vsavmu kypuara mpaesy. (kourit marihuanu)

Hou — mHe ccamb Haoo... (mocit)

Oil, 1 mebe x nodapox npumapakxkaHuad. (prinést)

A no-moemy kaeeo. Tak kaaccHo, s He oxcudaaa. (to je skvélé, vyborné)

Argot se zacal od slangu vyclenovat ve 30. letech 20. stoleti jako tajna reé
spolecensky deklasovanych vrstev (zlo¢ineckych zivli apod.), kter4 je ostatnim lidem
nesrozumiteln4 (srov. [Oberpfalcer 1934, JIuxaues 1935]). Podle M. Cechové je viak
toto konstatovani nevyhovujici, nebot se zménou spole¢enskych pomért dochézi
nejen ke stirdni hranic mezi slangem a argotem, ale i k pronikéni jejich vyraz do
bézné mluvy Sirokého okruhu uzivateltt [Cechova 2008]. Z tohoto pohledu se ndm
tedy jevi jako vhodnéjsi nasledujici definice: « Aprorusmer — cj10Ba 1 060POTHI, BXO-
JISIIIEE B COCTaB KAKOro-Iu00 apro (ycJIoBHas pedb OTHOCHTEBHO 3aMKHYTOH CO-
[UAJIBHOM TPYIIIBI UIKU COOOIIECTBA, HEPEKO C BJIEMEHTAMU «TaHHOCTH») U IPH
5TOM IIMPOKO HCII0JIb3yeMble B 0011eil peun» [CACPC 2003]. Vyuzivani argotismi
vbéiné fec¢i dokazuje také nas$ reprezentativni vzorek ruskych filmi, kde jsou
vkladany do Gst i obyéejnym lidem, Zijicim obycejné zivoty:
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Ypood maxoil u arxaw. (alkoholik)

A mebs, Jlexa, oHu eceeda 3a 60a8ama deprxcamsv 6ydym. (povazovat za
hlupdka)

Jlenusas, Heonpsamuas, doma oapoak, <...>. (neporadek, chaos)

A mvt dyman, 2 desywka-pomawka? (naivni, nevinna divka)

Ona, Oas... nodoxcou... mul 6ydews epamsv, a s 6ydy sepumv, Kax A0X?
(duvérivy, naivni ¢lovék)

Cmompu, ckoabko MeHmoae noHazHaau. (policisté)

Na prvni pohled se mize zdat, Ze je soucasny rusky film opravdu piehlcen
nenormativnimi vyrazy. Zda je to Spatné, ¢i to svédéi jen o zivosti ruského jazyka,
si netroufame soudit. Ztotoznujeme se ale s vyrokem prozaika V. Sorokina, ktery se
o ruském ,matu“ (dle naseho nazoru to plati i pro ostatni nenormativni jednotky
jazyka) vyjadril nasledovné: «fI3bik Henb3ss BUHUTH. OH, Kak BO/A, TEUET TyAa, I/e
ecTb cBOOOJIHOE MecTo. Boze Hesb3sl cKasaTh, UTO BOT Ta JlaryHa He OYeHb IPHU-
ATHasi, THUJIO TaM U TyJa Jiydile He Tedb. OHa Bce paBHO moreuer. U mucarests,
KOTOPBIH XOUYEeT UJTH B HOTY CO BpEMEHEM, a He CO3/[aBaTh aHAXPOHU3MBI, KaK 3TO
JiesiaeT OOJIBIIMHCTBO TEX, KTO OKOMAJICH B TOJICTBIX KyPHAJIAX, JOJKEH YUNTHIBATh
JIBYDKEHIE 9TOH BOJbl. Beib MaT craj yacThio Halnel peun.» [COpokuH 2001].
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ABSTRACT:

Fragmentarisation as the Paradoxical Unifying Feature of Contemporary Russian Fiction

The article focuses on contemporary Russian fiction as the whole-part relationship. The paper is based on the
idea that all the individual may be equally important and valuable. The main topics of contemporary Russian
fiction can be considered war, Russian history, life shock, unexpected chance or play. The most important
feature of contemporary Russian prose can be considered fragmentary understanding of fictional reality. This
paper presents diverse and often contradictory and inconsistent speeches on fragmentarisation in Russian
prose. The article underlines general lack of a priori authority — both in terms of formal shape and unifying
concepts and thought patterns. Images are asking themselves and there is no authority that would decide
between the good and the evil, between laughter and tragedy, between irony and seriousness, between the
comic and grotesque ambivalence. It is a state of constant bipolarity and ambivalence, continuous blending
simultaneously acting and contrasting details.

Kty WoRrbps:

Contemporary Russian Literature — whole-part relation — war theme — theme of Russian history — theme
of life shock — general lack of a priori autority — bipolarity — ambivalence — simultaneously acting and
contrasting details.

Jednim ze zakladnich metodologickych problémi studia soucasné literatury je
vztah mezi jednotlivosti a celistvosti. Je tieba si poloZit otazku, nakolik jednotlivé
dilo zastupuje pouze sebe sama a nakolik ma vypovidaci hodnotu smérem
k celkovému stavu literatury a déle: nakolik je urcité dilo soucasti momentalniho
stavu literarniho kontextu a nakolik mé predpoklad stat se trvalou soucasti celku
narodni literatury. Vzhledem k tomu, Ze celkovy kontext soucasné ruské literatury
je tvoren nejen literaturou umeéleckou, ale také literaturou masovou, a vzhledem
k tomu, Ze kromé knizni produkce je zde kazdym dnem rychle se ménici oblast
publikaci v elektronickych sitich, je tfeba konstatovat, Ze pro pochopeni toho, co se
déje v dnesni ruské literature, je tireba jit cestou vybéru a je treba si stanovit vztah
mezi vybérovym vzorkem a celkem soucasné literatury. Jestlize budeme pracovat
pouze s jistou vyseci celkového stavu literatury, pak je teba rozliSovat mezi zavéry
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vyplyvajicimi z vymezeného vzorku a zaveéry, které tento vzorek ptresahuji a jsou
reprezentativni pro Sirsi souvislosti soucasné literatury. Pfedevs$im je nutno vzit na
védomi, Ze zavéry musi odpovidat vyseci literarni produkce a nemély by ve svych
zobecnénich tuto vyse¢ presahovat a nemély by ¢init zavéry, které z daného vzorku
nelze vyvodit. Vybérové kritérium nebude typologicky zZanrové, nebo genera¢ni
(i kdyz ptipoustime, Ze jista genera¢ni vrstva miize byt zdiiraznéna), ale predevsim
tematické. Presnéji pak: bude nas zajimat, jak a jakymi prostfedky jsou umélecky
interpretovana stézejni témata ruské literatury. Naslednym kritériem mtize pak byt
pokus vyclenit literarni dila a autory, ktefi svym opakovanym vydanim v riznych
podobach a svym ctenaiskym ohlasem ovlivnili soucasnou ruskou literarni scénu.
Za podstatné vsak nebudeme pokladat stanovisko hodnotici (i kdyz uméleckou
hodnotu nebudeme opomijet), ale piijde spise o evidenci né€kterych jevii, o nichz se
domnivame, Ze jsou nejen soucasti jednotlivych d€l, ale rezonuji v Sirsim uméleckém
povédomi soucasného Ruska a jeho pohledu na literaturu. Pokusime se tak ozivit
starou myslenku, Ze vSechno konkrétni a jednotlivé miiZe byt stejnou mérou cenné
a kazda jednotlivost mtize potencialné ovlivnit celek. A také: nebudeme se zamérné
a cilené zabyvat spolecensko-kritickou funkci jednotlivych autort. Ruska umeélecka
literatura, at chce nebo nechce, prestavd mit autoritativni vliv na stav ruské
spolecnosti. Jeji kriticka role se zajisté nevytraci, mnohdy je do ni literatura pfimo
tlacena absenci jiného prostoru pro spolecenskou polemiku, ale na jeji zasadni slovo
uz ¢tenari necekaji jako v predchozich letech. Na scénu se dostava generace, ktera
neprozila sovétskou ideologii a jeji zivot se utvari v relativni svobodé. Pohled ruské
umélecké literatury na svét je pouze jednim z mnoha modeld, které se dnesnimu
ruskému kulturnimu publiku nabizi. Nékdy se umeéni srazi s politickou moci, ale
zadna, byt i vyznamna srazka nemuize zasadnim zptisobem zménit vnitini svobodu
literarniho svéta. O tom svédéi soucasna ruska proza, tematicky pestra, rtiznoroda,
tematicky protikladna, mnohdy provokativni vii¢i vSemu ustalenému a sklovitému.
Obecneé se vSak zd4, Ze literarni tviirci nejsou viibec presvédceni, Ze by se museli proti
jisté soucasti reality néjak vyznamnéji prfimocate vyhranovat. Jeji kriticnost spociva
predevsim v tom, Ze nabizi alternativni pohled na skute¢nost, ktery krizi dnesniho
svéta nebere v jejim pfimocarém projevu v ivahu. Nékdy se naopak zd4, ze ¢im ma
literarni metafora tohoto svéta méné primocarych souvislosti s konkrétnimi projevy
tohoto svéta, tim silnéji ptisobi na mnohdy odumirajici vrstvy ¢tenaiského védomi.
Skutecné projevy slovesného umeéni jsou schopny ve védomi aktivovat zcela jiné a
z automatismu vytrzené zplisoby nazirani svéta.

Za jeden z podstatnych projevii soucasné ruské prozy je mozné povazovat jeho
fragmentarnost. Jako by ruska literatura ve svych nejsoucasnéjSich projevech
rezignovala na celistvost a jednotici, stmelujici aspekty, jednotici koncepci vidéni
svéta a spise predklada rozttisténou mozaiku mnohocetnych detailti. Jde naptiklad
o détsky vjem v roméanu Pavla Sanajeva Pohibéte mé za listu (Casopisecké vydani,
OxTsa6ph 1996).! Chlapci, jako hlavnimu hrdinovi piib€hu, se domacky svét tristi
pired o¢ima, a to nejen tim, Ze jeho vychovu pievzala namisto matky babicka, ale

! Camnaes, II. (2010): IToxoponume mens 3a naunmycom. M.: ACT, Actpesb.
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praveé neusporadany a jistym zptisobem i chorobny pohled dospélého ¢lovéka rozbiji
moznou jednotu détského zivota do odstredivych variaci. Rovnéz pak neusporadana
fikéni realita prozy Zachara Prilepina a jeho viem Cecenské vélky. Pohled, jenz
atomizuje svét do nesmyslnych vrazd, poprav a valeéného cynismu, neobepina celek,
ale je sousttedén na detail (Patologie, ¢asopisecké vydani, CeBep 2004)2. Uz samotna
epistolarni forma nejslavnéj$iho romanu Michaila Sikina Dopisnik (¢asopisecké
vydani, 3uams 2010)3 napovida, Ze romanova vize je rozdrolena do obraznych detailt,
do fragmenti vypravécéskych perspektiv, do tutrzkid ¢asu a prolinajicich se zlomka
fikéniho prostoru. Na prvni pohled jde o mileneckou korespondenci. Vse je ovsem
slozité€jsi. Dopisy se chronologicky mijeji a hrdinové se navzajem neslysi. Zapsané
slovo pak vyjadfuje néco neopakovatelné osobniho s marnym tsilim o navozeni
tematické celistvosti.

Mezi nejznaméjsi postavy ruského kulturniho zZivota patti Dmitrij Bykov. Zde jako
by fragmentarnost neexistovala. Je zde nadhled publicisty, historika s jednoticim
pohledem na svét jako na stiidajici se politické autority. Tedy jako by Slo o autora
s nadhledem nad soucasnosti, minulosti a moznym vhledem do budoucich ¢asti. Ale
najednou prisel teroristicky retézec udélosti s beslanskou tragédii. Bykov byl jako
korespondent bezprostfednim svédkem beslanského dramatu a jeho mozna celistva
vize svéta se roztristila a ziistal zoufaly pohled ¢lovéka s tfesoucima se rukama, jemuz
se hluboko do védomi vedrala kovova prichut krvavého stavu ruské civilizace. Jeho
proza Evakuator+ je predapokalyptickym osamélym vykiikem do neskute¢ného
prostoru tmy, smrti a krutosti. Celé velkolepé ,,vim“ se rozttistilo do nepochopitelného
a zoufalého detailu, se kterym si ani tviirce tohoto formatu nevédél rady.

Také v podani Pavla Krusanova a jeho romanu Kousnuti andéla (¢asopisecké
vydani, Oxtsa6pb 1999)5 je navozena otazka impéria a mytologické alternativy
historie. Z tohoto hlediska je zde patrna snaha o celistvé vidéni svéta. Nebo 1épe:
pokus o vytvoreni celistvé iluze reality. OvSem praveé nadhled nad historii, jejimi
alternativami a naslednym prostorem pro fantazii tento model $tépi do moznych
rtiznorodych praptivodnich vzori. Krusanovova fikéni realita je svétem rozlozenym
do racionalnich schémat a ambiciéznich vzorcti imperialniho jednani bez jednoticiho
basnického ztetele.

Pavel Ceréesov pochézi zVladikavkazu. Zaroven vSak myslenkové prosel
zapadnim modernismem. Zda se, Ze kavkazské folklorni koreny, ruskou literarni
tradici i modernismus evropské kultury Ceréesov pretavil do svébytného tvaru
vlastni estetiky. Mame na mysli dva jeho romany: Rekviem pro vse Zivé a Vénec na
mohylu vétru.¢ Jeho prozu je jen velmi obtizné &ist. Ctenaf jen pozvolna proniké pies
uvodni obrazy zachycené pomalym pohybem kamery. Pies mlhu je jen velmi obtizné

Ipunenus, 3. (2005): ITamonozus. M.: AHgpeeBckuii diar.
IMumikux, M. (2010): ITucbmosHuk. M.: ACT, ActpeJib.
Brixos, JI. (2005): Deaxyamop. M.: Barpuyc.

Kpycanos, I1. (2000): Ykyc aneeaa. M.: Amdopa.

Yepuecos, A. (1995; 2000): Pexsuem no xusywemy. M.: znatenscrBo uMenn CoOallHUKOBBIX; BeHOK Ha
Mmozuny eempa. Caukr-Ilerep6ypr: Jlumbyc [Ipece.
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rozeznat kontury jednotlivosti. Pomalost vidéni reality je doplnéna neukoncéenou
vétnou vypoveédi, ktera jako by stale ¢ekala na néjaké dalsi a dodatecné objasnéni.
Ale nic dalsiho neptichazi a mlha se rozplyva jen zvolna krok za krokem. Je vidét
feka, most, les, pole, cesta. A najednou a bez piipravy je ¢tenat konfrontovan se
sloupy jehlickove prskajiciho ohné lesniho pozaru - zivé bytosti, ktera se v divokych
virech rozprostira po lese. A opét nahle je horouci ohnivy dech zlomové zaménén
piivaly desté. Destové provazce zacloni krajinu a po ohni ziistane jen popelova
¢ern a jeji chuf prostoupi cely organismus. Jen pozvolna jsou odhalovany sklepni
prostory pameéti a mystické vzory pletiva davno zapomenutych piib€hti. Jen velmi
pozvolna se z rozostienych zabért stavaji jednotlivosti a z rozplyvajici mlhy jen velmi
pomalu vyvstavaji ostré krivky detaild. Vizualni fragment sice naznacuje presah
k mystickému celku, ale spiSe vse konci u jednotlivich vzord ¢i vysedi z celkové
obrazové skladby. Jako by Slo o malebné vzory, které prosvitaji letitym prachem
starodavného koberce. K utkanym zlomkiim pradavné sité se jen velmi obtizné hleda
celek, do néhoz by detail mohl zapadnout. A piedevsim si ¢tenat klade otazku, zda
takova celkova skladba skuteéné existuje. Zda pohadkové kouzlo nespociva prave ve
zlomkové jednotlivosti. Polyfonicka hra vzpominek kresli ztraceny ¢as nikoli v jeho
celistvosti, ale postupné prokreslovanych detailech. Ceréesoviiv ¢as je vystavén na
zvolna se rodicim fragmentu, na roztrouseném védomi ¢loveka, kterému se pies
veskeré Gsili nedari navrat k lidskému, kdesi hluboko zasutému vychodisku. Zistava
otaznik zahrnujici lasku, osud ¢i ndhodu.

Rovnéz i jeden z nejmladsich aktértt soucasné literarni scény Taras Petricenko?,
v jehoz skicach se prolina improvizovany jazzovy rytmus a psany text, fantazie
a podivny tropus kocky, jenz se vyznamové tfisti do mnoha vyznamovych faset.
Petricenko nahlizi svét jako by o¢ima pohadky, ktera by uz sama o sobé mohla
byt jednoticim estetickym zietelem. Ale i tento zZanr vnasi do Petricenkovy optiky
smésici dil¢ich postfehlt a vjemd, jako by vmodu pohadky a jako by v modu
doopravdy. Petricenkova pohédka je ovSem absurdni a tim i cel4 jeho fragmentarni
proza komponovana do jednotlivych ttrzki prostoru, dé€je a ¢asu vyvolava predstavu
nepravidelného a zlomkovitého estetického prostoru bez zietelného jednoticiho
elementu.

Nesporné filologicky velmi dobie pou¢eny Andrej Atvacaturov stavi v proze Lidé
v nahém® na autobiografickém vypréavéni, které by opét mohlo piisobit v souvislosti
sironii dostfedivym a jednoticim zretelem. OvSem vedle toho je zde zameérny
stylisticky a tematicky rozptyl, ktery se neustéle odklani od jednotici piibéhové linie.
Astvacaturovem je navozena zamérné hrana vypravecska roztékanost, plachost a
zd@raznovana a prehravana zakomplexovanost. Je zde vidéni prostiednictvim bryli,
pires jejichZ hranol se realita rozklada do barevnych fazi optické skaly bez zjevné
usporadanosti struktury. Je zde t¥istiva atmosféra Joyceho roméanu, zifejme i prostor
T. S. Eliota a jeho Pustiny ¢i velkoméstské ¢i globalné tizivé atomizace.

7 Terpuuerko, T. (2008): Kowxka. «Hesa», Ho 1.
8 Acranarypos, A. (2009): JTiodu 8 xonom. M.: A Maprusem Ipecc.
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Pavel Osipov je 1ékafem a ptirodovédcem se zkuSenostmi s americkym ZzZivotnim
stylem. Jeho umeélecky zanr je roztiistény do povidek® a vypovédnich esejistickych
zlomkd. Ov§em jeho vidéni svéta si zachovava jistou jednotnost a usporadanost. Osi-
povovo pojeti svéta je optimistické. Osipov prehlizi krutost zlomkt skute¢nosti a
znovu a znovu opakuje slova o zazraku zivota a chténi zit. Osipov nezabtedava do ne-
feSitelnych labyrintt sloZitosti, ale vidi svét jeho mozné jednotici radosti a piiklonu
k optimistickému nadhledu. Osipovova touha po Zivoté dokaze preklenout nesouro-
dé a roztristéné byti. OvSem je to spiSe jen optimistické chténi nez vyzrala hloubka
celistvosti. Je to spise jen jista vychozi platforma a iluze mozného Zivota, ktera viici
tristivému a odstfedivému pnuti stavi jen optimismus chténi.

Rovnéz pak proza Alexandra Ilicevského'® vykazuje smér k atomizaci. Ilicevskij
je vystudovany fyzik. Odtud mozna i vysoka abstrakce jeho myslenek, které se
v basnickych obrazech dostavaji na samy okraj srozumitelnosti. Préza je pak z jeho
pohledu jednak jistym prekladem basnickych poetickych obrazii do srozumitelnéjsi
formy, jednak vstupni branou kjinému smyslu a svétu. Ilicevského estetice jsou
vlastni detailni zlomky reality a jeji rozloZeni do mikroskopickych svétt, které
odpovidaji védominovodobého ¢lovéka, které je rozlozeno do mnoha ploch a zakouti.
Na kompozi¢nim dvojeni skutecnosti mezi nékolik ptibéhti, svétt a ¢asovych pasem
je Castecné zaloZena také proza Iriny Poljanské." Jejim tématem je destrukce ruské
inteligence a na vlastni kazi prozitd hriiza GULAGu, rozbiti rodiny se soucasnym
rozbitim védomi pospolitosti svéta a pospolitosti se svétem. Na ptidorysu osobnich
zapiskl a deniku se rysuji kontury scén, spojenych volnymi asociacemi lyrického a
dramatického vypravéni. Na pozadijednoticich muzikalnich vazeb je pak prokreslena
plasti¢nost jednotlivych scén. Za jisty jednotici zietel je mozné u Iriny Poljanské
povazovat hudbu a jeji vliv na kompozi¢ni zaklad slovesného tvaru.

Hovotime-li o fragmentarnosti soucasné ruské prozy, nemame tim na mysli, Ze jde
o néco v ruské literatute nového a neobvyklého. Napéti mezi detailem, fragmentem
a celistvosti je mozné spatfovat v pribéhu celého vyvoje moderni ruské literatury.
Jsou zde ovSem dva autori, jejichz umeélecké vidéni presahuje fragment a vytvari
predstavu celku svéta. Jde o Dmitrije Bakina a Dmitrije Gorceva. Oba tito autori
pisi povidky: v ptipadé Gorceva jde o kratké povidky, spise o jisté tlomky obrazi
reality Ruska. U Bakina jde o del$i vypovédi, nicméné s dominantnim zfetelem
soustiedénym k centru déni a tustredni syZetové linii. I kdyz jde v Gorcevoveé
tvorbé o tlomky reality, piece jen je prostfednictvim mnohocetnych fragmentt
vytvarena predstava jistého jednoticiho celku. Gorcevovy hromadici se repliky na
rozbitou skutec¢nost jsou sjednoceny autorskym subjektem a jeho prevahou nad
pozorovanymi jevy. Je to pohled provokatéra, ktery se smeéje, a ¢tenar si neni jisty
smérem pohyblivé perspektivy tohoto smichu. Jisté je jen to, ze nékdo se sméje a je
na interpretaci Gorcevovy prozy, aby byla rekonstruovana blizsi tvar a smér tohoto
smichu. Gorc¢evova groteska je prostiedkem pro spojeni mimoiadné nesourodych

9 Ocumos, I1. (2009): I'pex xcaroeamves. M.: ACT-Corpus.
0 Y nmaescknii, A. (2005): Bopob6eii. «Hosrit Mmup». Ho 7; ITepc. M.: «ACTy, 2010.
" Tlonauckas, U. (1997): ITpoucxoxcderue menu. « Hoswiit Mmup», Ho 1.
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prvkt. Patii k nim i krajni lexikalni vulgarita, ovSem pochopitelna a v povidkach
plisobici zcela tstrojné. Goréev vnima chaos v jeho grotesknich projevech a zaroven
ma prave nad timto smichem prevahu. Nejsme si viibec jisti, Ze vime, kdo se sméje,
ale musime uznat jednotici smichovou autoritu, ktera se s prevahou vymezuje viiéi
fikéni realité, rozkolisané do rozptylenych protikladdi. Tento Gorceviiv nadhled
umoziiuje postiehnout za atomizovanymi detaily iluzi celistvosti. TotéZ bychom
mohli fici i o Dmitriji Bykovovi. Ov§em za prézou Bykova je vidét originalni myslenku
vyjadfenou pomoci umélecké fikce. Za Gordevovymi texty je mozné spattfovat
celistvost svéta, jeZ se samovolné vytvari prostfednictvim umélecké metafory. Za
Bykovovymi texty je mozné rozpoznat intelektuala s pronikavym myslenim, ktery vi,
ale ono védéni nevyplyva ze spontaneity umeéleckého textu, ale z apriorni myslenky.
U Gorceva neni nic dano dopfedu a vSechno samovolné a spontanné vznika jako
Zivelny a nijak neuspotradany protikladny dé€j. Goréevovy prozy naprosto neskryvaji,
Ze jejich autor nic dopfedu nevi, ale presto jeho texty maji silu védéni a presahu
k celistvosti. Paradoxni rysy Gorcevovy poetiky jsou sjednocovany celkovym pojetim
ironického nahlizeni fikéni reality. Jednoduché postavy jsou projektovany do
groteskni nadsazky. Goréevliv svét nevykazuje smérovani k poetizaci reality. Naopak
prevlada vsednost a sméfovani k rozbrednuti lidské existence do kazdodennich
drobnych ¢innosti, které vsak neocekavané ztraceji charakter praktického Zivota a
meéni se do situaci, které aktéry dezorientuji a vytvori mu zcela zasadni a necekanou
Zivotni prekazku. Necekanost spociva praveé vtom, Ze se oblast reality, ktera je
tradi¢né z hlediska lidské zkusenosti povazovana ze bezpecnou a neskytajici zddna
uskali, zméni v néco nezvladatelného a viici ¢lovéku agresivniho. Jako by se svét
pired o¢ima hrdiny rozdvojoval, pfi¢emz ob€ varianty reality plati soucasné — vSedni,
zkuSenosti zabéhnuta a zarovenl mimoradna, vyjimecn4, nepochopitelna a zcela
vybocujici ze zab€hnutych koleji. Autor Gorcéev nikterak neskryva, zZe pravé on je
autorem a situa¢nim aranzérem, on je panem situace s pfevahou i nad rozbitym
obrazem skutecnosti i nad roztfisténym zrcadlem skutecnosti. Za reprezentativni
soubor Gorcéevovych povidek a povidkovych stfepin lze povazovat sbornik Dikaja
Zizn” Gondvany'?, do néhoz byla sebrana podstatna ¢ast Gorcevovych textd, i kdyz
ne vSechny, jak Casto tvrdi ruska literarni kritika.

Prbzy Dmitrije Bakina'® jsou omezeny na nékolik textii. Ale zda se, ze i tyto texty
zcela mimovolné a nenésilné navozuji predstavu nadosobniho fadu. Za Bakinovymi
dily vnimame mlcenlivou jistotu celistvého vidéni svéta. Jistota, sjakou se
protagonista zbavuje veskerého majetku, a jistota, s jakou hovoii s ddvno zesnulou
manzelkou, dava najevo, ze mame pired sebou nezlomnou, neotiesitelnou jistotu
védomi c¢lovéka, ktery se nepoddava zadné determinaci byti. Protestujici hrdinové
Dostojevského, kteri se stale pokouseji vymknout ze zabéhnutého chodu vSedniho
svéta, se zde setkavaji s hrdiny, ktefi maji nad svétem ptirozenou pievahu a nic je
nedokaze zviklat v jejich presvédceni, Ze must jit prave tou cestou, kterou jdou. Jako

2 Topues, /1. (2008): JJuxas scusns F'ondearst. M.: Tosrpu.

13 Bakun, [I. (1998; 1996; 2009): CbiH depesa. «3Hamsi», Ho 1.; Cmpadxcruk axcu. «3Hamsi», Ho 1.; Heav3s
ocmamucs. «HoBelit Mup», Ho 1.
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hrdinové Andreje Platonova. Rys fragmentarnosti se projevuje i u jinych ruskych
soucasnych autorti, ktefi nejsou soucasti naseho vyboru.

Vedle fragmentarnosti je rovnéz zietelny dilezity fakt necekaného a zietelného
Zivotniho aderu. V biografiich jednotlivych autort se to projevuje ne¢ekané novym
fenoménem. Je to valka. Tento fakt nikoho neudivuje. Ruska literatura se po
celé devatenacté stoleti a celé dvacaté stoleti pohybovala na okraji vale¢né hrizy.
Pomineme-li L. N. Tolstého, V. Garsina, L. Andrejeva, A. Kuprina ¢i J. Zamjatina,
I.Babela, defiluje pred namistézejni fakt ruského dvacatéhostoleti — Velka vlastenecka
valka. Nejde jen o vitézstvi nad Hitlerem, ktery predstavuje metonymickou zkratku
hriizného valeéného bésnéni, ale predevsim o désivé utrpeni, které Rusové prestali
v rozbahnénych zdkopech Stalingradu s jednotici ideologii, ktera byla sice désiva a
lidsky neprijatelna, asiatsky kruta a nelitostna, ale nakonec piece jen vitézna. Zridny
stalinsky rezim v oddanych projevech neskonale ¢istych lidi zvitézil nad zridnym
racionalnim a nacionalnim mechanismem fasistického Silenstvi. Z priléhavého blata
stalingradskych zakop nemohli Rusové jesté dlouh4 desetileti odlepit nohy. Ale
dnes pied soucasniky stoji zcela jiny uder vSedniho dne. Jde o valku novodobou,
imperialni. Je to valka bez valky. Je to vélka, kterou prosli vSichni, ktefi slouzili
v zakladni vojenské sluzbé v armédé. Sluzba v ruské arméadé predstavovala pro celé
generace znicujici trauma. Ov§em navic k této vychozi traumatizujici situaci ptibyla
skuteénost, Ze tito vojaci mohli byt v nevaleéné dobé nasazeni kdekoli, a to valecné.
Nikdo nemiize zvenc¢i dohlédnout hriizy lokalnich konfliktd, které se staly noc¢ni
mirou ruskych vojaki neékolika na prvni pohled mirovych povaleénych generaci.

Zivotni tider s sebou nese psychické trauma na cely Zivot. Ruska proza je témi-
to udery trvale traumatizovana. V literatufe je jesté mozné zachytit iidery a ozvuky
druhé svétové valky. Ale predevsim jde o trauma zcela jiné generace: generace Afga-
nistanu, Ce¢enska a viech novodobych lokalnich konflikt{i, kterymi neni zasaZen ce-
listvy prostor Ruska, ale jeho prostorovy fragment. Zasazena je ovSem celistvost v ji-
ném smyslu. Je zasazena celistvost védomi lidi, ktera je iderem zvenci rozlozena do
rozdvojenosti, ale mnohem vice do mnohocetnosti védomi, které uz natrvalo neni
schopno nalézt jistotu byvalé celistvosti. Tento druh vale¢ného bésnéni se zacin4 sil-
né projevovat jako stret riznych kultur.

Jednou ze zésadnich vypovédi o Beslanu je jiz zminény roman Evakudtor Dmi-
trije Bykova.* Bykovova pr6za ma nékolik vyznamovych hran. Je zde patrné téma
zivotniho tderu, katastrofy, rozpadu a destrukce meésta a zemé, po nichz se zivot-
ni dé€j uz nemuze vyvijet dosavadnim smérem. Vychozim stavem Bykovovy globalni
katastrofické situace jsou teroristické ttoky s jejich vyvrcholenim v beslanské tragé-
dii. Bykov jako vale¢ny korespondent vid€l na vlastni o¢i realie beslanské skoly. Za-
timco predchozi romény Bykov zpracovaval dlouhy cas, tentokrat stacily dva mési-
ce, aby byla napsana prbza Evakudtor. Ovsem Bykovova odpovéd nebyla pfimocara
v tom smyslu, Ze by se v jeho proze zrcadlily kavkazské realie. Bykovovym prostie-
dim je soucasni moskevska vSednodennost a snadno rozpoznatelné moskevské uli-
ce, metro, obchody, restaurace, jez tvori pozadi obvyklym méstskym Zivotnim situa-

4 Br1koB, [I. (2005): Jsaxyamop. M.: Barpuyc, 2005.
Y D puy!
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cim, jakych jsou statisice. Nevydatrené manzelstvi, rutinni prace, ne¢ekané narozené
dité, kazajka naprogramované racionality vSedniho dne, kazdodenni lidské mijeni a
dialogy rozbijejici se o sklovity povrch skotepin do sebe uzavienych lidi. Vévodicim
principem Bykovovy prozy je fantazie, kontakt s jinou civilizaci. Velmi vyznamnou
tematickou oblasti je hra. Postavy se nachazeji ve fikéni realité ne nepodobné soucas-
né Moskve a zaroven se pohybuji v modu hry a herniho principu, ve kterém je jeden
z dvojice — Kata — Igor — jako by odjinud a situaci dnes$niho svéta vidi jako by poprvé
a prostirednictvim vykladu a vysvétleni nékoho druhého. A Bykov opét otevird motiv
cesty — jako tutéku, jako pohybu v kruhu, jako pohybu ,k“. Rovnéz pak dominuje ob-
raz provokace a antiutopie. Vize je vSak deprimujici. Utéci nelze. Odejit nema smy-
sl, miZeme jen dal zistat na svych mistech kazdodenni reality. Jde jen o to, nedivat
se do propasti, ni¢im se netrapit a zachovévat ritual béZné kazdodennosti. Uték od
rozpadu 1ze nejlépe vidét jako paradoxni zachovani opakujiciho se stavu Sedivého
automatismu. Laska je pak néco, co navozuje svoji vyjimecnosti chaos a vnasi do
zabéhnutého rfadu momenty neodhadnutelného konfliktu. Bykoviiv roman sméruje
k vykladim o nemoznosti rozumného spaseni: na evakuaci — na spaseni — je uz poz-
dé. Vse doslo prilis daleko. Bykovova autoterapie je napsana s pocitem, ze veskery
tisk a informacni zdroje jsou pfed novym, jinym slovem uzavreny. A literatura je tak
nucena vracet se ke stavu, ktery ji vZdycky vytvarel pevny zdklad: byt opét prostred-
kem obcanské polemiky se schematicky uzavienym svétem. Jak se ostatné sdm By-
kov vyjadril pro denik Komersant's— literatura se opét dostava do role, ve které na-
pomah4 orientovat se v béZicim ¢ase. V této souvislosti Bykov uvedl i novelu Reky
J. Grigkovce. V ruské kritice je Evakudtor srovnavan s Pasternakovym Doktorem Zi-
vago. Nahrava tomu jak prace s fikéni realitou, tak basné. Zatimco vsak Pasternako-
vy ver$e z roméanu Doktor Zivago nepochybné predstavuji jeden z vrchold spisovate-
lovy tvorby, o basnich D. Bykova to s jistotou Fici nelze.

Cecenska véalka je jednim z tstfednich bodi Prilepinovy prozy*¢. Dominuje syrové
obnazeny detail. Vale¢né epizody preriistaji casto z realnych obrazi do snové désivé
no¢ni miry. Scény se ¢asto kumuluji kolem jediné vysece valec¢né skutecnosti a svym
hromadénim zesiluji vyhroceny Gcinek. Prilepinovy prozy spolu se syrovosti detailu
ohromuji valeénymi vrazdami, popravami a smrtonosnym cynismem. V ptipadé
Prilepina mtiize evropského ctenate piekvapit jeho nacionalisticka spolec¢enska
angazovanost. ZkuSenost s armadou a masinérii ruské vojenské sluzby majii Jevgenij
Griskovec, Oleg Pavlov ¢i Andrej Gelasimov®.

Obecné lze Tici, ze vale¢né scéna soucasné ruské literatury tihne opét k fragmentu
a dezorientovanému védomi. Nikde neni pokojny stav a spocinuti. Cesta vede stale
dal a dal smérem ke stale unikajicimu smyslu a rozmazanym vyznamovym konturam.
Jako by se zde sttfetavala rozpadajici se kultura s novou kulturou, praveé vznikajici a

15 KomepcaHTs, 2005, 18.8.
16 Ipunenun, 3. (2005): ITamoaozus. M.: AHpeeBcKuii duiar.

77de jde ovsem spiSe o tradiéné realisticky pohled na ruskou armédu s misty dominujicim obrazem krutosti.
ITaBios, O. (1999): KasenHnas ckaska. M.: Barpuyc.

8 TenacumoB, A. (2002): JKaxcda. «Oxrsabps». Ho 5.
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Fragmentarnost jako paradoxné jednotici rys soucasné ruské prozy

hledajici svoji identitu. Katastroficky masovy valecny Zivel nemé zadna pravidla a
vse se utvari pod tlakem bezprostiedni situace. Nejde zde o vitézstvi nebo prohru —
jako ve 2. svétové valce — ale o bludny kruh a bezvychodné bloudéni, protoze v tomto
sveété neexistuje stav ,,po“ boji. Jediné, co si vSichni preji — byt uz odsud koneéné
pry¢. Tedy je zde vytvarena iluze, ze existuje prostor mimo epicentrum hriizy. Nelze
ani vyhrat ani prohrat. Lze jen nesmyslné zemfit. Casto jde o montaz vét, Gst¥izki
novinovych zprav, jako by nékdy citace mozné skute¢nosti. Tedy v tomto piipadé
nejde jen o motiv cesty jako stalého zdroje kompoziéni promény a syZetového
pohybu, ale cesty jako stavu existence, jiz stale dal a dal unika néco podstatného, jeji
pravy smysl a smérovani.

Velkym tématem soucasné ruské literatury je historie. O historii a jeji nové pojeti
se zajima i film. V této souvislosti lze pfipomenout originalni a umeélecky cenény
Sokuroviiv snimek z r. 2002 Ruska archa. Dila Dmitrije Bykova maji v pohledu na
historii publicisticky zaklad. Historie je Bykovem vykladana jako zacarovany kruh,
v jehoZ ramci je mozné identifikovat ¢tyti faze. Obdobi reforem, obdobi ,,tvrdé ruky®,
po niZ nasleduje liberalizace a konec¢na stagnace. Bykov vypozoroval v Rusku od 16.
stoleti nékolik takovychto historickych cykli. Bykoviiv text je vystavén na zanrovém
ptdorysu eseje, zurnalistické polemiky, publicistické zkratky a volné pojaté romanové
vypovédi o dnesnim svété. O ,uzlech” historie uvazoval velmi pronikavé Alexandr
SolZenicyn. Zajisté bychom mohli k historickym postirehtim Dmitrije Bykova najit
nejeden pandan v ruské ¢i svétové publicistice.

Vedle pohledu Dmitrije Bykova lze k historii pou¢enym fikcim radit prézy Petra
Aleskovského. Aleskovskij je vystudovany historik s praxi archeologa. Zajima se
o historicka témata a klicové osobnosti ruskych déjin. Jeho fikce sméruji také
k fantaziim pohadkového zanru. Odtud prameni i zdjem o démonismus a literaturu
adresovanou détem. Historie se tak pod jeho rukama snoubi s fantazii a pohadkou.
Do této oblasti soucasné literatury patti také prozy Pavla Krusanova. Uz zminény
Krusanoviiv roman Ukus angela je zaplnén aluzemi a reminiscencemi, alternativni
historii a fantasknimi syzety. Ruskym imperatorem se v Krusanovové historické
vizi stava syn ruského trednika a jeho vztah s ¢inskou divkou mtize nabizet i dosti
primocaré konsekvence. Kniha by se dala tematicky ptelozit jako novy pokus o vyklad
imperialniho Ruska, chapani jeho historie — alternativni historie, a to na pozadi
fantaskniho zZanru. Rovnéz pak i v prézach Michaila Butova® jde casto o svérazné
prolinani minulého casu otisténého do fosilii a soucasného c¢asu soustredéného do
rozhovoru otce se synem. Fosilie jsou znaky — citace otiski zivota, zastupuji davno
ztraceny pribéh a ¢as. Neni zde Zadna historicka koncepce, pouze nahozené paralely,
jez se nabizeji k moznému dal$imu domysleni. K historickému tématu lze ptiradit
také Dmitrije Galkovského. Jeho rozporuplny provokativni pohled na udalosti
ruské historie a jeho osobnosti vyvolaly ostré a kontroverzni debaty. Jde o roman
Beskonécnyj tupik. Nekondici slepa ulice, ktera vyvolava predstavu metafory nikdy
nekoncici cesty ,k“, cesty nekonecné ubihajici k neuréitym obrysiim smyslu déni,

19 Butov, M. (2007): Vlomu. In Antologie ruskijch povidek. Eds, Leonid Bol$achin, Lucie Rehoiikova. Brno: Vé-
trné mlyny, s. 82—94.
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nekonecné se priblizujici k moznym vykladim svéta. Galkovskij vypracoval ve svém
dile fadu teorii, jejichz prostiednictvim se diva na historii. Tyto teorie vyvolavaji
mnohocetné diskuse a mnohdy zastinuji samotny umeélecky tvar.

Vedle jiz zminénych témat je stale zfetelny motiv nahody. Motiv nahody je pak
dals$i z fady motivi, ktery se proliné prakticky vSemi sledovanymi texty. Nejde vSak
jen o schéma postmoderni poetiky, ale o motiv, ktery je schopen nabourat zabéhnuté
vyklady svéta a navodit predstavu svéta jako néceho, co je stale v pohybu a proméné
a vtéto mnohocetnosti je jen velmi obtizné bezezbytku uplatnit ptredvidatelna
mySlenkova schémata a vyklad jevii vjejich predurcené podobé. Najednou se ze
vSeobecného pohybu vycleni maly detail, ktery je v nékolika okamzicich schopen
prrertist svoji bezvyznamnou pozici a zplsobit vzabéhnutém soukoli pohybu
nepiedvidatelné potize. Rovnéz tak i motiv hry, ktery se v nejriiznéjsich podobach
uplatiiuje v soucasnych ruskych literarnich obrazech. Hra se miiZe stat principem,
ktery spoji prvky nesourodé a zna¢né odlehlé. Modus hry nabizi fikéni situace, které
nabizeji opusténi uzavieného pohledu na skuteénost a predkladaji skutecnost jako
otevienou, proudici, stale znovu a znovu se utvarejici proménu bez jednotici autority.

Pokud bychom chtéli ud€lat velmi ptiblizné zavéry o soucasné ruské literature,
které by odpovidaly rozsahu vyse¢e nami zahrnutého vzorku, pak bychom mohli
konstatovat, ze jeji fragmentarnost poukazuje na absenci autority ve smyslu
predvzatych schémat, uméleckych koncepci a zanrovych, formalnich vzord.
Obrazy samy o sobé kladou otdzku a neni zde autorita, ktera by rozhodla mezi
dobrem a zlem, mezi odlehcujicim smichem a tizivosti, mezi tragikou, posmésnou
ironii, komickou karikaturou ¢i tragikomikou ambivalenci. Jde o stav neustalé
bipolarity a ambivalence, neustdlého prolinani soucasné ptisobicich kontrastnich
detail. Fragmentarnost rovnéz ptisobi jako estetika neuzaviené, neusporadané
promluvy, jako slovo v nepravidelném estetickém prostoru neklidného fikéniho
svéta. Fragmentarni usporadani poukazuje k neustalému prolinani chaosu a radu,
jednotliviny a mozné celistvosti. V. Svaton [Svaton 2004: 1] vyjadril myslenku,
Ze pochopit dilo, znamena zaclenit ho do urcitého kontextu. Soucasny stav ruské
literatury naznacuje v tomto ohledu zdrzenlivost a ponechani otevieného prostoru
a otevienych kontextii, ke kterym si prozaické promluvy prorazeji cestu. Z tohoto
hlediska pak nelze vyloucit, ze fragmentarni rozstépenost jednotlivin a jejich
interpretace ve smyslu Zivotni zkuSenosti miiZze snadhledem a odstupem casu
postupné prertist vjednotici a zcela novy pohled na svét. Tento zavér podporuje i
odkaz soucasné prozy k metafori¢nosti a nékdy az k mytu, kdy prave tyto tendence
odkazuji k celkovému smyslu, i kdyz stale unikajicimu, ale jistym zptisobem stale
piitomnému [Svatonl 2009: 170]. Ale z dne$niho pohledu se spise zd4, Ze v mnoha
piipadech fragmentarnost pouze eviduje jisté jevy a nechava je jako soucast
fikéniho svéta plisobit v jejich mnohocdetné malichernosti, banalité a rozptylenosti
bez jakéhokoli zaméru a bez jednoticiho zfetele. Téma ,,zivotniho tderu® ve vSech
jeho mnohocetnych variantach a téma historie se zdaji byt pro soucasny stav ruské
literatury rozhodujici a piiznacné.
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ABSTRACT:

The lexemes with the semantics of color are widely used in the literature. Some of them are related to the
primary colors of the spectrum, others don’t. This article describes the most popular meanings of the “non-
spectrum” lexemes biaty, czarny and szary/siwy, which are used by Polish poets of the late XIX — early XX
century, namely Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Jan Kasprowicz and Leopold Staff, who are representatives of
the period of “Young Poland”.
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Kosopemu, To6TO jiekceMU Ha TO3HAYEHHSA KOJIBOPY SIK 00’€KT HAYKOBOT'O JIOCITi-
JUKEHHSI CTAHOBJIAATh 3HAYHHUU iHTEPEC /I MOBO3HABCTBA, PO IO CBi4aTh Iparli
Takux yueHux, sk T.B. KosanwpoBa, I.I. Uymak-Kyns, JI.B. lllysrinosa, I.A. I'epacu-
Menko, M.O. IlleBuyk-YepHoropoyioBa, A. 3apemba, 1. bensieBa, /I. Byausk, P. To-
kapcpkuit, E. TeogopoBuu-Xesmman Ta 6araro inmux. Kostip Ik olHa 3 OCHOBHHUX
XapaKTEPUCTHK IIPEAIMETIB Hece Ha cobi He JIuIIe IpsMe, a i IepeHOCHe 3HAUYEeHHS,
sIKe BUSIBJISIETHCS y BUIVIAZII BiZITTOBITHUX acoIliallii Ta eMOIIiH, 1[0 BUHUKAIOTh Yac-
TO Ha IiZicBiOMOMY piBHI. TakuM ynHOM, Oy/Ib-s1Ka 6apBa MOKe BUCTYIIATU IEBHUM
3HAKOM KYJIBTYPHOTO KOJ[y TOTO UM iHIIOTO eTHOCy. CeMaHTHYHA GaraTorpaHHiCTh
KOJIOpEM OCOOJIMBO BHPA3HO BUABJIAETHCA B I0€3ii, HacCHUYeHil 3acobaMu XymoxK-
HbOI BUPA3HOCTI — TPOIaMH. 3 [hOTO HOIJISAY I[IHHOK 6a3010 JIJIsI JIIHTBICTHYHOTO
aHauizy € nmoesisa «Mostozmoi [Tobimi» — yrpymyBanus kiH. XIX — mou. XX cr., Hall-
sICKpaBimmMu npeacraBHuKaMmu sskoro 6ysu Kazimex [Tmepsa-Termaep (Kazimierz
Przerwa-Tetmajer), u Kacrnposuu (Jan Kasprowicz) i Jleonosbsa Crabd (Leopold
Staff).

M. llleBuyk-YepHOropos0Ba BUOKPEMIIIOE 3-IIOMi?K 6apB OCHOBHI KOJIBOPH CITEK-
TPy (uepsoHuil, opamdicesuil/nomapanuesuil, sxcoemuil, 3eneHuil, baaxumuuii/2o-
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Aybuil, cuniil Ta gionemosuil), KOMIIOHEHTH 103a CIEKTPOM (uopHull, biaull Ta ci-
puil) i Binriaku [[lleBuyk-UepHOropomosa 2011: 4-7]. [Tosbcbkuii ocainHuk A. 3a-
pemba, CBOEIO Uepror, Ha3uBae czarny, biaty ta szary HeUTpaJIbHUMU KOJILOPAMU
[Zareba 1954: 20-62]. Came 11i JiekceMu MU 1 PO3IJISTHEMO Y 3alIPOTIOHOBAHIH CTATTI.

Binuii koJtip y cJI0B’sTHCHKIH KyJIBTypi CHMBOJIIZY€E CBITJIO, COHIE, JKUTTS, BIYHICTB,
CBATICTb, YUCTOTY, HEBUHHICTD, O0KECTBO, MiCsAIb, PA/IiCTh, CBATO, KPacy, CXis, 10-
6po, 3UMy, CHIiT, MyZIpicTh, ipapy [ CJIOBHUK CUMBOJIIB 2002: 24, KepsioT 1994: 549-
560]. ¥ noesii K. ITiepBu-TeTmaepa 1151 6apBa BUKOPUCTOBYETHCS Ty?Ke IMUPOKO i
Ma€ MepPeBAKHO MPsiMe 3HAYEHHS:

Tu oczy obroéciwszy ku zlotemu storicu

1 ku bialym oblokom na blekitnym niebie,

mozna Swiata zapomnieé 1 zapomniec siebie [...]

(“Hala”) [Przerwa-Tetmajer 1966: 52]

Pazom i3 Tum, 6inuii KoJtip, BXKUTHH, HAa MEPUIUHA MOTJISA, V IPIMOMY 3HAUYEeHi,
MoO3ke 30epiraTu ¥ BifITiIHOK acomiatTuBHocTi. Hanpukian, biala aureola Swiatta 3
Bipma “O zmroku” moske mMatu 3BUuYHe, TOOYTOBe 3HAUEHHS (a/Ke, K YCTAHOBU-
Jiu Qi3UKH, IeHHE CBITIIO Ma€ OiTUHA KOJIIp), a MOKe MaTH U eJIEeMEHT TAEMHUYOCTI,
MIiCTHYHOCTI. AcOIlialito i3 MO3UTUBOM i CBSATICTIO MiZITBEP/IPKYIOTh TaKi MIPUKJIA/IH:
biale sukienki aniotéw (J. Kasprowicz, “Sierotka”), bialy Chrystus (J. Kasprowicz,
“Sierotka” i K. Przerwa-Tetmajer, “Magdalena i Chrystus”), ksztalt bostwa bialy
(L. Staff, “Smutek tworcy”), biata dusza moja (L. Staff, “Nienazwany”), biate snéw
szczeScie (L. Staff, “Odjazd w marzenie”). Hegapma y Bipuri A. Kacnposuua “Pie$n
o burmistrzance” giBuaTa i3 YMCTUM CyMJIIHHSIM, HEBUHHI y BOMBCTBI HEMOBJIATH,
MIPUXOAATH Ha CyA y 6iyioMy BOpaHHI 3 JIUTIAIMU B PyKaX, 1[0 € CUMBOJIOM IXHBOI He-
[IPUYETHOCTI /10 3JIOUMHY:

Bijq dzwony uroczyste

Na koscielnej wiezy,

Do ratusza, przed burmistrza
Orszak dziewic biezy.

Spieszq ttumnie, w biatych sukniach,

Z lilijami w reku —

Nie bojq sie glosicieli

Ani dzwonéw dzwieku.

[Kasprowicz 1990: 314]

Yy He HaWyacTillle BUKOPUCTOBYEThCs OLIMI KOJIIp B OmHcax >KiHOYOI Kpacu:
biale stopy (J. Kasprowicz, “Dies irae”), biale piersi kobiet (K. Przerwa-Tetmajer,
“Dyskobol”), biate ciato (K. Przerwa-Tetmajer, “Ballada o Janosiku i Szalamonownie
Jadwidze”), biate rece (L. Staff, “Pani z Milo”, J. Kasprowicz, “Umilowanie ty moje”),
biala kasztelanka (K. Przerwa-Tetmajer, “Ballada o Janosiku i Szalamonownie
Jadwidze”), biate tono (L. Staff, “Przychodzi do mnie noca”), nimfa biata (L. Staff,
“Twoj cichy gaj laurowy...”); 3rajaliMo Takok 3acTapisy MOJbCHKY Ha3BY KiHKU,
B OCHOBI MOTHBAIIii AKOI JIeXKUTh OLIHH KoJjiip, — biatoglowa [Popularny stownik
jezyka polskiego 2002: 49]. Y HaBezieHUx MpUKIazax i3 moesii 61igicTh MOTIa TIPO-
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CTO BKa3yBaTH Ha apUCTOKPATUYHE MTOXOKEHHs »KiHKM ab60 TorouacHy Mojy (SK Bi-
JIOMO, 3HATHI KpacyHi 3aXHUIAIUCS Bifl COHIIS, KOPUCTYBATUCS ITUHKOBUMH Oiytria-
MU Ta iH., 11100 3pOOUTH CBOIO MIKiPY SIKOMOTA CBITJIIIIO0), aJle MOIJIA MiKpeCcTIoBa-
TH U iHIIIe: IIBOYY Kpacy i YHCTOTY, Hi’KHICTh, IOHICTh. AKTHBHO BUKOPHUCTOBYE 1€
kostip fI. KacpoBuu, 0oco6;11Bo B onucax €8u y riMHi «Dies irae»: mepima xiHka Ha
3eMJIi 300paKyeThesl came sAK 6ina, CBiTJIa, 30JI0THCTA — TOOTO MPAKTUYHO CBATA.
Hanpukiaz, Bupas biate stopy Ewy noBTOpIOEThCs TpUYi, ztocistowlosa Ewa — nBi-
ui, jasnowtosa Ewa — ax 5 pasiB. Ha Haly AyMKy, aBTOP BUKOPHUCTOBYE 1€l TIPHU-
HIOM CBiZIOMO 717151 CTBOPEHHS KOHTPACTY MizK IIPEKPACHOI0 KiHKOIO 3 YUCTOIO JIYIIIEI0
1 JkaxIMBUM 3Mi€M (caTaHOI0), IKUH 11 ciokycuB. Cx0xKi MPUKJIaH, IPOTE OB’ s13aHi
BJKe He 3 CAMUMHM JKiHKaMH, a 3 ixHiM BOpaHHAM, 3HaxoauMo y mnoesii JI. Cradda:
biale ptotno (“Przyjécie”), biala koszula (“Hora tanczaca”), dziewczeta w biatych
szatach (“Gra w pitke”).

IixaBo, 110 B ojiHoMy 3 BipmriB JI. Cradda («Epitafium») biata koszula B:xuBa-
€ThCA 3 emiteToM Smiertelna. Tyr MaeMo MpUKJIaJ, HETaTUBHOI KOHOTAIli1 6ij1oro, a
came — 3B’sI30K 3i cMepTIO (AK BiJjoMO, MOKIMHUKIB 3aTOpTaIu camMe y OUINH caBaH,
a Ha IIBUHTAP YacTO BiZIBO3WIN Ha Oinux Bosiax [CIIOBHUK CUMBOJIIB 2002: 24, 123];
Ha 3HaK 3BiCTKU IIPO CMEPTH CJIOB sIHU BUBIiIIyBasu 0isis oMy 61ty XycTky [[epacu-
MEHKO 2010: 75]. Y ToMy 2K BipIii 3HaxoauMo 3raaky mpo biel kwiatéw — 6iri kBiTH
y IbOMY BHITQ/IKy TAKOK CHMBOJIIBYIOTH 3KaJ100y.

JlekceMu Ha MO3HAUYeHHs 6iIOTO KOJIBOPY BUKOPHUCTOBYIOTHCS TAaKOXK B OIHCAX
MiCsIA:

[...] Gdy w sianie Swierszcze piesniq swojego koranu

Chwalq bialy poélksiezyc, co wschodzi nad drzewa.

(L. Staff, “Zacho6d”) [Staff 1955: 43]

Cipuii, cusuil, cusutl BBa)awTh (POHOBUMHU KOJIbopaMH. Lle cuMBoJI cTabisibHOC-
Ti, TBEP/IOCTi, KOHTPOJIIO HAJ eMOIlisIMU, MYyAPOCTi 3pijoro BiKy, peanizmy, ae, pa-
30M 3 THM, i HEBHUPA3HOCTI, HEIIOMITHOCTI, 3peYeHHs, OJITHOMAHITHOCTI, yXOBHOI
Ta MOPaJIbHOI HUI[OCTI, IIOPOKHEY KUTTS, CyMy, JaBHUHU, MEJIAHXO0JIil, HTAaCUBHOC-
Ti, yroMu, HeBIieBHeHOCTI. I{e xorip-mesiym mixk 6ium i wopHuM [CIIOBHUK CMBO-
JiB 2002: 125; KepsotT 1994: 549-560]. Y mipurii npescrtaBHUKIB «Mosomoi ITosb-
1i» I 6apBa y BUIVIAAI IPUKMETHUKA SZAry HaldacTillle B} KUBAETHCA Y IIPIMOMY
3HaueHHi. [IpoTe TpamIsAIOTLCA 1 TaKi BUMIA/IKU, KOJIU Iie TIpSIMe 3HAUeHHs Mae IIe
U esKi BiATIHKY — 30KpeMa, acoriatuBHi. Tak, szara miska (f. KactipoBud, Uk
“Z chalupy”, XI coHeT), Ha TIEPIITUH TOTJISI/], BUTJIAIAE I[IJTKOM OJTHO3HAYHO — BOHA
cipa, 60 3pob6eHa i3 ciporo Marepiany — Hamp., i3 3amiza. IIpore, AKINO TOAUBUTH-
cs1 TinbIie, MOYKHA IIOMITHTH: HATPOMA/IZKEHHS [TOXMYPHUX KOJIbOPIB Y IIbOMY IIHKJIL
BUKOPUCTOBYETHCS CBIJIOMO JIJIsI ITiIKpECIEeHHS 6iTHOCTI, OyIEHHOCTI Ta OJTHOMAHIT-
HOCTI JKUTTsI, YOCOOJIEHHSM SIKOTO i € 115 cipa Mucka. [IpubIn3Ho Taky *K GYHKITI0
BUKOHY€ BUpa3 zolnierska szara odzieza y Bipiii f. Kactipouua “A ci, co zaznawszy
znoju...”. ITigkpecTI0I0Th AYMKY 1 peueHHs 3 Bipina “Z chalupy”:

Szare chaty! nedzne chlopskie chaty!
Jak sie z wami zrosto maoje zycie,
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Jak wy, proste, jak wy, bez rozkoszy...
[Kasprowicz 1966: 9]

Szary BUKOPUCTOBYETHCS 1 B HETUIIOBOMY KOHTEKCTI — HAITPUKJIAJ], IPH OIKCI Jia-
JINHU Ta HESICKPABOTO CBITJIa, IKe, 3/1aBajiocs 0, He MOKe MaTH TaKOTo KOabopy: dal
szara (L. Staff, “Deszcz jesienny”), szare Swiatto (L. Staff, “Deszcz jesienny” — mo-
BTOPIOETHCS 4 Pas3u).

OKpiM IPUKMETHUKA SZary, MOJIbChKi MMOETU TAKOK BUKOPUCTOBYIOTh CIIOPi/THE-
HY 3 HUM JIEKCEMY SZarawy, siKa BKa3ye Ha HEMIOBHUI BUSB KOJIOPUCTUYHOI O3HAKH:
szarawy wios (J. Kasprowicz, “Na targu”).

CeMaHTUYHO GJIM3BKOIO /IO JIEKCEMH SZary € KojiopeMa Siwy. 13 TpakTyBaHHIM
3HAYEHHS I[bOTO MPUKMETHHUKA OB sI3aHi JesKi TPY/AHOII, aji?Ke BiH Y CBOEMY ce-
MaHTHYHOMY II0JIi IOETHYE AeKiTbKa KOIbopiB. OCh SIK OSICHIOE 3HAUEHHS ITi€l 6ap-
BH TJIyMauHHH CJIOBHUK MTOJIbCHKOI MOBH:

Siwy — mpo Koip: 6imo-cipuii, cpibaucTuii, cBiT/I0-cipuii, cipo-61akutHuii [ Pop-
ularny stownik jezyka polskiego 2002: 917].

fx 6aunMo, ceMaHTHYHE I0JI€ KOJIOPEMU SIWY MEPETUHAETHCS 13 CEMAaHTHIHH-
MU TOJIIMU IPUKMETHUKIB bialy, niebieski, szary ta srebrzysty. Takum 4iHOM, T10-
SICHEHHsT 6€3T10CepeTHHOT0 3HAYEHHS [[HOT0 KOJIOPATUBA MAa€ CIIUPATUCS HA TOH YU
iHmui KoHTEKCT. Tak, Kou UAEeThCs PO BOJIOCCS JITHBOI JIFOAUHH, SIWY MOKHA
YMOBHO 3JIy4UTH JI0 KaTeropii 6ij1oro, ajizke 3a 3HAYEHHSIM y TAHOMY BUIIAZIKy CaMe
1€ CEMaHTHUYHE TI0JI€ € HAMOIMKINM, IIPOTEe KO UAEThCs, HAIPUKIIAJ, [IPO ITa-
xiB ab60 mpo oui, 3a3HaUeHy KOJIOPeMy MOKHA BiffHECTH JI0 Kareropii ciporo. OTxe,
BIZITIOBITHUM KOHTEKCT € CEMAHTHYHO 3HAUYYIUM 1 4acTO J0MOMAara€ BCTAHOBUTH
KOHKpPETHE CMHCJIOBE HAIlOBHEHHS KosiopeMmu. IlopiBHANMO: golfgbecki siwudckie
(K. Przerwa-Tetmajer, “Marsz zbojecki”), moje siwe ocy wciqz tzy lejom (K. Przerwa-
Tetmajer, “List Hanusi”) i siwe moje wilosy (J. Kasprowicz, “Pies$i o burmistrzance”).
MO3KJIMBE TAKOK 1 «IIOABIMHE» TPAKTYBAHHA KOJIOPEMH SIWY: HATIPUKJIA/, IIPY OIIH-
ci xmMapH 1110 JieKceMy MozkHa Oys10 6 3apaxoByBarH i 10 6iyoro, i 10 ciporo, OCKiyib-
KU KOJIip XMap HO€IHYE B co0i 11i 1Bi 6apBH.

YV nmepeHOCHOMY 3HAYEHHI SIWY TaK0K BUKOPUCTOBYETHCS IIPU OIIKCAX BOHU: Siwe
wody (K. Przerwa-Tetmajer, “Magdalena i Chrystus” i “Preludia. VII”), a Takox
nosst: siwy tan zyta (J. Kasprowicz, “Pamietam te piaski nad woda...”). ¥ moni6Ho-
My CITOJTyYeHHI TPaIIAEThCs i MpuKMeTHHK szary: szare tany (K. Przerwa-Tetmajer,
“W noc jesienna”).

IikaBo, 110 ceMaHTHUYHE I0Jie TPUKMETHHUKA SIWY YaCTKOBO MEPETHHAETHCS 13
CEMAHTHUYHUM I10JIEM HEKOJIOPHUCTHYHOTO MPUKMETHHUKA Stary, TOMy y MOETHY-
HHUX TBOPAX, 3BAYKAIOUM HA BEJIMKY KiJIbKICTh BXKUTHUX aBTOPOM TPOIIiB, iHKOIU OY-
Ba€ CKJIAJIHO BU3BHAYUTH, IIPO IO CaAMe HJIEThCsI — PO KOJIip, PO BiK UM MPO M[0Ch
inme: wierzby siwe (J. Kasprowicz, “Z chalupy”, L. Staff, “Poludnie”), siwe Tatry
(K. Przerwa-Tetmajer, “Ballada o Janosiku i Salamon6wnie Jadwidze”).

AHAJIOTIYHO JI0 JIEKCEMH SZarawy, y MOJbChKIH MOBi iCHYE TaKOXK IpHU-
KMETHUK, 1110 TT03HAYAE HEMIOBHUM BUAB O3HAKK KOJIbOPY SIWY — 1E€ThCS TIPO JIEK-
ceMy Siwawy, sika Tpammuaacs HaM MPH PO3TJIs/l MOJIbChKOI moesii: pukiel siwawy
(J. Kasprowicz, “Na targu”).
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YopHuil — koip-3Hak. Haliuacriiie moB’si3yeThCs 13 HETATUBOM: TEMPSIBOIO, Hiu-
Y0, 3JI0M, CMEPTIO, JKaI000I0, ITEKJIOM, Xa0COM, CTPAXxOM, IPiXoM, KasTTAM, Mic-
THUKOI0, HEOYTTSIM, THIIE, MopoKHeuyer. COpUiMaEThCsl K JENPECUBHUH, IO-
XMypui, rHiTIounii [CJIOBHUK CHMBOJIIB 2002: 124-125, KepsoT 1994: 549-560].
Y mpoaHasi30BaHUX HAMH MO€3ifgX mpeAcTaBHUKIB «Mosonoi ITossIni» kKomopema
Czarny 4acTo BXKHUBAETHCS y MEPEHOCHOMY 3HAYEHHI 1 P bOMY Ma€ CyTO Hera-
TUBHI KoHOTaIii. Halfuacriiie BoHa CUMBOJII3YE CMepPTh: czarne ramiona krzyzow,
wienie z czarnych zi6l (J. Kasprowicz, “Swiety Boze, §wiety Mocny”), czarna glebia
(J. Kasprowicz, “Ballada o stoneczniku”), czarna zatoba (L. Staff, “Deszcz jesienny”
i “Rzadko na moich wargach”), a6o  sikechb 3710: czarna dusza, czarna broda sza-
tana, czarne palce nég (J. Kasprowicz, “Dies irae”), czarna zmowa ze ztem (K. Prz-
erwa-Tetmajer, “Smier¢ Janosika”). Ileit KOJIip Ma€ ¥ iHIlle 3HAYEHHs: YOPHUMHU
3Mal0ThCsA mpeaMeru y TeMpsBi (czarna ton konaréw (K. Przerwa-Tetmajer, “W
KoScieliskach w nocy”), czarny staw (K. Przerwa-Tetmajer, “Ciemnosmreczynski
las”), las czarny (K. Przerwa-Tetmajer, “O zmroku”), czarne wody (K. Przerwa-Tet-
majer, “Ciemnosmreczynski las”), czarne zwierciadto $pigcej wody (L. Staff, “Stud-
nia”)) — mOC/TiTHUKY HAa3UBAIOTh TaKe SBUIIE TPUHOMOM «OIUBHEHHSI» (K01 06pa3
JTA€THCSI B HE3BUUHOMY OcBiTiieHHi) [Uymak-2Kyupb 1996: 8-12]. IIpote iz 3a3Ha-
YHTH, 1[0 B TAKUX BUIIAJIKaX CZArny 4acTo Ma€ BiJITIHOK HEraTUBHOI OI[IHHOCTI, a/Ke
CTBOPIOE BIIUYTTSI TAEMHUYOCTI TA HEOE3IIEKH.

Y rimui Ana Kacnposuua “Swiety Boze, §wiety mocny” HaTpamseMo Ha CJIOBO-
CIIOJIyY€HHsI CZarna wrona — 3 OAHOTO GOKY, KOJIP TyT BUKOPUCTOBYEThCS Y TIPS-
MOMY 3Ha4eHHi, 00 Iel nTax AificHO Ma€ Take 3abapBiieHH:. AJle, pa3oM i3 THM, 3a-
UWBUH pas MmiIKPEeCIIIOIYH Te, 110 BOPOHA caMe YopHa, fI. KactipoBuu cTBopioe o6pas
HETaTHUBY, JIUXOI J0JI1 Ta 3JIOBICHOTO BilllyBaHHS:

A umych stép

samotny kopiq grob,

a czarna wrona,

na Bozej meki usiadiszy ramiona,

bez konica

kracze 1 kracze,

1 dziobem zmarte rozsypuje prochno...

[Kasprowicz 1966: 46]

Ha Bigminy Bixm wopHOi BopoHwu, 06pa3 wopHOi JacriBku 3 Bipma K. ITmepsu-
Termaepa “W lesie” B:ke He Hece Ha co6i Takol HETaTUBHOI ceMaHTHKH. TyT Kosope-
Ma BXKMBAETHCS BOYEBH/Ib Y IPSIMOMY 3HAYEHHi:

Niekiedy sie zasrebrzy

pod storica blask z ukosa
Jjaskolka smigla, czarna,
sunqca przez niebiosa.
[Przerwa-Tetmajer 1966: 33]

THKOIM JIeKCeMH Ha IMO3HAYEHHs YOPHOTO KOJIbOPY MOXKYTh BHKOPHCTOBYBa-
THCA I 300paskeHHs 3acMarsiol abo TeMHOIIKIpol Jiogunu: czlowiek o twarze
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Scierniatej (J. Kasprowicz, “Na targu”). [Tomi6bHa kosopeMa, BJKATA IPHU OIHUC 3a-
cMaru, Mae€ BifITiHOK rimep6oJtizariii, 60 %k, Xxoua obIajyieHa COHIIEM IIIKipa TEMHIIIa
3a 3BUYAiHy, BOHA HE € YOPHOIO Y MUTOMOMY PO3YMiHHI ITbOTO CJIOBA, X0Ya i CIIPUH-
MAa€eThCsI TAKOIO.

Taxum YMHOM, TI03aCIEKTPAJIbHI KostopeMHu bialy, czarny ta szary/siwy MOXKYTh
HeCTHU Ha cobi 5K mpsMe, Tak i mepeHocHe 3HaueHHs. [Ipu 1bOMY iXHil ceMaHTHUIl
MpUTaMaHHa MeBHA ABOOIYHICTD, a/l?>Ke BOHU MOXKYTh OJTHOYACHO OYTH BUPA3HUKA-
MU 000X ITUX 3HAUeHb. [IJIs TesTKNX KOJIOPEM XapaKTePHOIO € CEMAaHTUYHA BapiaTUB-
HICTb, sIKa BUSABJISIETHCS y 3MiHI BI/ITIHKY 3HAaUEHHS 3aJI€KHO Bi/l KOHTEKCTY.
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MOBHUI OBPA3 COILIIAJIBHOI'O ITPOCTOPY
B YKPATHCBKIM IIOETUYHINM MOBI JIPYT' O
IIOJIOBUHU XX CTOJIITTS

ABSTRACT:

Social Space Image in the Ukrainian Poetic Speech of the 2" Half of 20" Century

The stylistic parameters of social space image as an important fragment of national lingual-spatial world pic-
ture are observed. It is defined that the most actualized directions of social space lingual outline are city and
village images, representative for the poetic texts of the second half of the XX™ century. The types of seman-
tic and expressive-evaluating realization of the corresponding poetic nominations as well as their contextual
concretizers — landscape, vegetable, architectural and other micro images are retraced.

Kty Worbps:
National lingual-spatial world picture — social space image — poetic nomination city — poetic nomination
village — contextual concretizer— micro image.

BuunenyBanus, crpatudikallisa Ta XapaKTepHUCTHKA COI[iaJIbHOTO IIPOCTOPY SIK
YaCTHUHU 3aTaJIBHOTO IIPOCTOPOBOTO KOHTHHYYMY — II€ IlepeayciM 00’€KT HayKOBO-
TO PO3IJISAAY COITioJIOTii, 30KkpeMa crerudikoBaHoro ii cermenTa — coyioaoeii npo-
cmopy. CphOro/iHI ISl IOPiBHAHO HOBA Tayy3b I'YMaHITADHOTO 3HAHHS BXKe pO3ra-
JIy’KeHa Ha KiJIbKa BEKTOPIB, SKi MPUCBAYEHI BUBUEHHIO: a) MOBEIIHKY JIIOJUHU B
mpocTopi; 6) MexaHi3MiB Ta 3aKOHOMiIPHOCTEH PO3MIIeHHSA B IIPOCTOPI COIIaIbHUX
IHCTHTYTIB; B) 3aKOHOMIPHOCTEH JisIJIBHOCTI JIFOJIMHU BIJIMOBIIHO 0 i1 ySBJIEHHS
mpo mmpoctip. OcTaHHIN BEKTOD € /IS HAIIOTO JTOCITI/PKEHHS 3aCaTHIYIM, OCKITTbKHI
YMOTHUBOBYE IE€PCHEKTUBHICTh (PYHKI[IOHAIBPHO-CEMAaHTUYHOTO AHAJIZY OJWHUIIh
JIEKCUKO-CEMaHTUIHOTO IOJISI «IIPOCTip» B ACIEKTi B3a€EMOBILIUBY, B3A€EMO3B I3KY
«JIIOJIUHA — TIPOCTIP — IIPUPOAA».

I MOBHA IpaKTHKA, i JIIHTBICTHYHA HAyKa aKTUBHO PEAryIOTh HA 3MiHU B COLiyMi,
B COIiaJIbHIN AudepeHIialii cy4acHOr0 IIPOCTOPY, a TAKOXK HAa HOro 00’€KTUBHE
OCMUCJIEHHSI B COIIIOJIOTIUHIN Teopii. AKIIENTYIOUN TEOPETUYHI TOJIOKEHHS II0J10
kracudikalii BUJIiB COMIaIbHOTO IPOCTOPY, MOBO3HABIII « HAKJIAZAIOTh» iX Ha cde-
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Py MOBHOTrO Bijjo6paskeHHs cBiTy. Cepes; HalOLIbII aKTyaIi30BaHUX Ha ChOTOHI
HAIMPSIMKIB JIIHTBAJIBHOTO OKPECJEHHsI COLIJIBHOTO IMPOCTOPY — XapaKTePUCTUKA
MOBHHUX 00pa3iB micma i ceaa, pernpe3eHTaHTHUX JIJISI TOETUYHUX TEKCTIB APYTOi 1Mo~
JoBUHU XX CT.

Metoauka GYHKITIOHATbHO-CEMAaHTUYHOTO aHaIi3y o06pasy Micmo TPOAYK-
TUBHO po3pobsieHa y mpaipx JI. CraBuipkoi, JI. MsiikoBebkoi, T. Ckopbau Ta iH.
JIOCTITHUKIB. 30KpeMa, BCTAHOBJIIOIOUM T€HETHKY MOBHO-ECTETHYHOI KOHIIEMITii
nmokagy micma, JI. CtaBuIlbKa JOBOJUTH, IIO B YKPAiHCHKIM MOETHYHIN TpajUIlil
BiZioBiIHA 06pa3Ha TeMa yTBEePKYEThCS Bii mouaTky XX CT., OB’ s13aHAa 3 TBOPUiCTIO
pannix cumBoJticTiB [CraBumpbka 2000: 117]. 3acobu JIEKCHMKO-CEMAaHTHUYHOI
pempeseHTariii micma B aBTopcbkux MoBocTuIAX M. Cemenka ta B. ITosimyka fo-
xianHo BucBiioe T. Ckopbau [Ckopbau 1999]. O6’eIHYBaTILHOIO METO0JIOTIYHOIO
TE3010 IO/ 3TaIaHUX JIOCHTI/IKEHD CIIYyTye AyMKa B. IBaHOBa: «MicTo B icTopii Bo-
JIHOYAC i HACTL/IPKY HOBE SIBUIIIE, 1[0 KOKHE HACTYIIHE ITOKOJIIHHS 3aHOBO IIOYNHAE
oMY IMBYBATHUCh, i HACTLIBKY JJABHE, 110 Ile 37[UBYBaHHS IePeJacThCs HEPiIKO 00-
pazaMu TUCAYOITHROI faBHOCTI» [IBaHOB 1986: 25].

BuszHavyajgbHUM U1l CTWJIICTUYHOTO OKPECJIEHHs CJIOBECHOTO obpasy micma €
3adikcoBaHe y TJIyMauHOMY CJIOBHUKY JIEKCUUHE 3HAUEHHS «BEJIUKUN HacCeJTeHUi
IYHKT, aJAMiHiCTPaTUBHUH, IPOMHUCIOBUN, TOPTOBUH i KyJIbTYpHHUH 11eHTp» [CI0B-
Huk IV: 751]: Tam Ha 2opi € micmo, wo 00 Hb020/ KYNUi NAUBYMb AXC 3 MOPA
kpuxcaroezo (JI. Kocrenko); 3uma obcmynuna micmo (C. Kagan). Lle 3HaueHHS
KOHKPETH30BaHe B XyJO0KHBO-00pa3HUX JIETAJAX 1 peasi3oBaHe B PETYIAPHUX Ta
OKa3i0HaJIbHUX ACOLIaTUBHUX 3B sI3KaX OJHOMMEHHOI HOMIHAII 3 ITOHATTAMM, AK1
OKPECJTIOIOTh MICMO SIK yPOAHICTUYHUI UBLIi3aIliMHUE IpOCTip: Micma 3 gheute-
HeOeabHumu glaramu ma maiidanamu (/1. I1aBiuuko).

IToxasoBi /I CTHJIICTHYHOI peastidaliii o6pasy Micmo eIiTeTHI XapaKTepUCTH-
KU 3 PI3HUM THUIIOM OIlIHHOCTI — HEUTPaJIbHUM, IO3UTUBHUM Ta HETraTUBHUM. /[0
HeWTpasbHUX HaJIeXKaTh aBTOJIOTIUHI, ONIMCOBO-JIOTIYHI O3HAUEHHS 8eauKe, cmape:
Ha manenvkiit naanemi y eeauxomy micmi/ Cxooums geuip HA CUHE, HA cu3e U
cymue (M. Biurpanoscbkutii); Jes’sma edce dasHo — / nomon eeauxkux micm./
Miuyxesuu y xino/ niwos... (B. Hebopaxk); Mu npotiwaucy xpebmamu xioHukis/ y
Hu3 cmapozo micma (C. Mosenko). Taki xapakTepucTHKN GOPMYIOTE TJIO /I BU-
SABJIEHHA eKCIIpecii MO3UTHBHUX 1| HETAaTUBHUX EIITETIB, AKi BepOaIi3yoTh aBTOPCh-
Ky OIIiIHKY micma abo K 0cOoOGJMBOCTI HOTO COPUHHATTSA JIPUYHUM TEPOEM Uepe3
MeTOHIMIUHi ZeTasti i3 cemamu ‘BidyanbHe cupuiiaatts’ (Ha manrenvkill naavemi y
cunvomy micmi/ Cxodums geuip... (M. Binrpanoscvkuii); He miavku 340mo-
eepxe micmo (1. Kanuuenp); Bid 3oaomux eopim do 3o0aomoi Coghii/ no
syauyi dumuxcmea cnoxiiino npoiidy (C. loBeHKO), TICHXOJIOTiYHe CIPUHHATTSA :
Hiu cmpymums 8 moe cmpadcoaabHe micmo (1. Kaiunens)).

Excrmpecusizaiiito o6pasy micmo 3acBiuyIoTh TeHITHBHI MeTadopH, B IKUX OfI-
HOMMEeHHA HOMIiHaIlisl IOEJHAHA 3 Ha3BaMHU IOYYTTIiB, eMoliil (kpi3b 800y eevopa
nposupae/ 3amonaere micmo Hawoz2o koxanua (1. Kamunens), coragis (Ie
Mmicmo cnozadis. I]e 8 aunti cHiconad./ Axum a 6ys mym decamsb aim Hasad
(B. Hebopak).
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Enizoguuno micmo penpe3eHTOBaHe sk cgitl npocmip. [Tpo BiANOBiiHY akcioioriro
CBITYUTH HOTO CUTyaTMBHA CHHOHIMI3aIlisd 31 CIIOJIyKOI0 MOl ceimu: I YOpHI Keimu
supocmaroms 3 8ikoH/ y micmo, 8 Hebo, Yy moi ceimu (1. Kaauuenp).

Metadopuyna MoBa Apyroi mosioBUHH XX cT. crenudiyHo Bepbatizye Taky
03HaKy Micma, K HOT0 «HAMIOBHEHICTh» JiixTapsAMu. CTBOPIOBAaHI IIUMH peasTisiMu
Bi3yasibHI 00pa3y OCBITJIEHHA peIlpE3eHTOBaHI Yepe3 ecTETH3allil0 M0OyTOBU3MIB
CMIALHUKU, HAMUCMO: MiNblUOH cMiAbHUKIE Micma,/ mepexmums ymaisiv Hao
JIHinpom (1. Ipaa); O micmo 6 20ay6im namucmi (/1. IlaBiuuko)

PesteBaHTHUIT 06’€KTHBHOMY COIiaIbHO-IIPOCTOPOBOMY YCTPOEBI o6pas Mmicma
KOHKDETHU3YIOTh Ha3BU OYAb8ap, anes, 8YAuyl, 3asy1xu, GpoHmoHu, nam amHux,
2a30H 1 T. iH. ¥ CTPYKTYPi MOETUYHOTO BUCJIOBY BOHH peasi3yloTh 3adikcoBaHe y 3a-
TaJIbHOMOBHUX CJIOBHHUKAX IIPsIMe JIEKCHYHe 3HaUeHH: (e0auil 8imep/ Hukae 6 3a-
eyaxu micma (B. Cryc); B cusomy Kocmanui dows ide./ MoxHyms eyauut, 080-
pu, ppornmonu./ MoxHe cymuo nam’amuux Hazony (b. Oniiinuk); cmydenm-
Ka aKky eunadkoso 3ycmpis/ Ha nopoducHiilt eyauyi (B. MaxHo); 3eaeHuil kea-
dpam 2a3ony (1. Ipau) abo x BepbOaIi3yloTh OKa3i0OHAJIbHI aBTOPCHKi acoriartii:
Bcmae 6yaveap ra monoaunull 3picm (1. Ipau); I'anse 1 Ha mpomyapax cpioHi
xona oumuxcemea (I. Kanuuens).

Crnenudiky npocropy Micma, SKAM 3a COIATBHOI0 Ta  KYJIBTYPHOIO
IHQPACTPYKTYPOIO CYyTTEBO BiJIPI3HAETHCS Bifi IPOCTOPY ce.aa, 03HAUYYIOTh MeTado-
pH 3 JIeKceMaMH — Ha3BaMU XapaKTEPHUX JJIs1 MicTa Oy/1iBesIb, 3aKJIaJiB Ta YCTAHOB,
PIBHOBHIIB TPAHCIIOPTY TOIO: [JIIoau] suxodams 3 .. OYyOouHkie,/ 3 nepexodias,
pecmopanie, 3 mempo,/ bepymucsa 3a pyxu.. (B. Hebopak); Kinomeampu i 80x-
3aau — 8 ceim cnpoexmosati ekpanu micm (B. Hebopak); 8 ocmaHHboMy 8a20HI
(y mempo)/ 8 xompimcy xcummi s ixara wacausa (C. Nosenko); yepe3 n’amv xeu-
AUH 8 mpoaetioyct uu it mak/ 3abyodew npo noaim i npo aimax (B. Hebopaxk).

Ha Bigminy Big micma, sike, 3a TBep/KeHHAM JI. CTaBUIIBKOI, IOCTAJNIO B IEHTPI
JliTepaTypHOi yBaru TUIbKM Ha MOYaTKy XX CT., 00pa3 ceno — TPaAUIiHHUN Me-
TaOPUYHUN MOTHUB YKPAiHCHKOI CJIOBECHOCTI i B NPO30BOMY, 1 B IMOETUYHOMY
ii pisHoBupax. Ileli kinacuuHMil oOpa3 ecretuzoBaHuil y TBopuocti T.IlleBueH-
ka, [. ®panka, M.KoIo6MHCHKOTO Ta iH. MUChMEHHUKIB. Y CyYacHil y3yasbHii Ta
MIOETUYHIN MOBHIN IPaKTHUIli BiH popMye KOpeJIALio 10 06pasy Micmo, 1op.: ceo
— «1. Hacenenui# NyHKT (3BUYAHHO BEJTUKUH) HEMICHKOTO TUILY, JKUTEJI IKOTO 3aii-
MaloThCA IepeB. 00pobiTkoM 3emti. 2. CilbChbKa MiCIEBICTD y3arasti».

IIpocTOpOBY CEeMaHTUKY peasTi3yloTh IepeayciM 3adikcoBaHi B MOETHYHUX TEK-
crax obcraBuHHI QopMynH 3a ceno, 3a ceaom, kpail cena: Ilomseauca xypasai
sdaneu naasxo./ Jloeamss ix aucmonaod 3a ceaom (b. Onitinuk); [Tomim muxo no-
naakaau 08t eep6bu 3a ceaom (b. Omiitauk); Coxryms daai nepemaimi/ i 3a ce-
A0M cudumds ceao (M. BiHrpaHOBCHKUIA).

KoHTekcTHe OTOYeHHSA HOMiHaNii ceno 4Yacto ¢opMyIOTh MikpoobGpasu U
MiKpo/ieTasi, 0B si3aHi 3 OIMCOM XapaKTePHUX Peastiil CLIbChbKOT0 OOYTY, THIIOBUX
poGiT cibehbkux MelkaHIiB: Hanigconny,/ monoar,/ 36youms mpaxmop kpait
ceaa (B. Cryc); 3 mymanyem panHim uepeda cmpoxama,/ Hexkeanto eunau-
eana i3 ceaa (A. MoicieHKO).
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KomudikoBanuii B akajieMiYHOMY TJIyMayHOMY CJIOBHHKY fIK 3-T€ 3HAY€H-
Hsl JIEKCEMH CeA0 JIEKCUKO-CEMaHTUYHUM BapiaHT «36ipH. JKurerti cesa, ciibchbKol
MICITEBOCTI» €CTETU30BaHUM y METOHIMIfX 13 3BHAUEHHAM «JIIO/IU B CEJIi TOTYIOThCS
JIO CHY» Ta «JIIOJH CILIATh» : Koau ceao xuauaocs 0o cny,/ Bouu yosox suxoduau
Ha ayku (B. Onifinuk); Cnaams 60ct ceaa e xami Ha neyi (M. BiHrpaHOBChKUIL).

Eniteru, 3adikcoBani B moeTuyHilt MoBi aApyroi mosoBuHH XX CTOJITTA 70
HOMiHaIlii ce.0, — 3/1€61TBIIIOT0 eKCITPECUBHO KOHOTOBAHI. 3-TIOMiXK HUX aKI[€HTYEMO
dyHKITIOHATBHICTD TPaIUIIIHUX O3HAUEHDb pioHe, 30.10me (I uu Mo mpusoaa npo-
pocaa/ 00 cusoi neuani Kosepoza/ B 2aegke 6010mo pioHozo ceaa? (1. [Ipaq);
Bepmaio 3Ho8y 8 30.10me ceao (1. [Ipau), a Takoxk iHHOBaIiiHuX (I xmocv MeHe
818 uepes x0100 3anuoweHux cin,/ 3zapuwya cmanyiil... be3oki 8ikoHHI nposa-
au (B. OniiHUK).

Y piunii akTyasbHOL JJIs MIiCTAECATHUKIB KOCMIUHOI TEMAaTHKU 3MO/I€IbOBAaHA
metadopa JI. Kocrerko: Cmapi xamxku 8 conom aHux ckagandpax/ cmosau 8 wop-
Hux Kpamepax ceada.

MoBoo6pa3 ceaa y po3IisilyBaHUX MTOETUUYHUX TEKCTAX YBUPA3HIOIOTh BTOPUHHI
(mennponimHI, diToHIMHI, propoHiMHI, TaHAmIADTHO-pENbEDHI Ta iH.) CTHITICTHYHI
KOHKPETH3aTOPHU. BaroMicTh Takux fieTael [ CIIPUMHATTSA cead MiIKPeCT0Th
Horo omrcy B HayKOBiHM Ta HayKOBO-IIONyJAPHiHM eTHorpadiuHiit jiTeparypi: «ie-
pea MaHJPIBHUKOM, IO i/le BHCOKHM, TOJUM i IIyCTUM CTEIIOM, HECIO/[iBaHO
PO3KPHUBAETHCA Iy’Ke MaJTLOBHUYUI Ta HeOyZIeHHUI 00pas3, Kok B Sy BUPUHAE
yKpaiHchKe cesio» [JKaiiBopoHOK 2006: 533].

Y posriAayBaHill HOETUYHIA MOBI eJleMeHTaMH MeH3a’K00IHUCIB ce.1a YacTo BU-
CTYIAIOTh HOMIHAIA cmedcka, AeHAPOHIM gepba: 3a dibposoro cmedcka midic
eepoamu 8’emuvcesa 8 ceno (/1. Jlynienko); A 3Hosy yaeasio, wo cmor nio eep-
0010/ B ceai na moitt Yrxpaini (M. Pynenko); Had eep6amu msete oumkom 610
ceaa (M. PygeHko).

HoBiTHI!I HampsAMOK MOBHO-IIOETUYHOI pellpe3eHTAallil cesna — HOro mokas
sK ¢parMeHTa exoa02iuHo2o npocmopy. OueBHUIHO, Il MOTUBOBAHO THUM, IO
TPUAIATHKIIIOMETOPOBA 30HA BiIUy>KEHHs OXOIUTIOBAJIA 79 CLI. Y BiIOBIAHUX Me-
Tadopax JOMiHyE HETaTHBHA OIIHHICTh, Ky HAaHIIOKA30Billle BUABJIAIOTH €IiTeTU
nopodicHill mepmauil, 2oauil: I OHuHa maka Hegeceaa,/ /o bica us 6oxca kpaca./
ITopoyxcHni HopHobuabewvki ceaa/ Boaaioms 6 Himi Hebeca (B. Kaminuyk); Bawue
ceno gecene HUMI, MO8 nycmka 2oae,/ nua 3amimae, i 8I0AYHHA MUWY A9KA
(C. MoBenko)

BaxxiuBuil ¢pparMeHT HAI[ilOHAIBHOI IIPOCTOPOBOI KAPTUHU CBITy, OKpeCcIeHol y
noesii Apyroi mosoBuHU XX CT., opMyIOTh HOMiHAaIIi, AKi 32 cEeMaHTUUHUMU I1apa-
MeTpaMu 00 €THYIOTBCS Y JIEKCUKO-TEMATHYHY TPYIy «apXiTeKTypHi o6paszu». 30-
KpeMa, Ile Ha3BU MOOYyTOBUX OyziBesb Ta ix yacTuH (xama, 6youHok, 0im, npuswvba,
ramox), cakpaJibHUX copyz (yepxea, uepxosys, xpam, cobop, kocmen, 036THUYA),
JIEKOPaTUBHUX CIIOPYZ (apxa, sedxca), oropox (naim, muH, napanem).

CiioBecHUit 06pa3 npocmopy B MOBi PO3TJISAYBaHO]I 0e3ii aKTUBHO po30yI0BY-
I0Th Ha3BU MOOYTOBUX OyziBesb — 6y0ieas, 6yoduHok, 0im, xama. CIyryiodn OIo-
PHUMU MYHKTAMHU XyI0KHBOTO IIPOCTOPY CeJia, BOHU 3a3BUYAl BUCTYIIAIOTh Y KOH-
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TEKCTHOMY OTOUYeHHi iHIITUX POCTOPOBUX 00pasiB: xama, it mun, i 2pyuta cepeo
deopy/ 1 kuawuHHa uopHe de-He-0e (JI. Koctenko); A guiidy 3 xamu y cpibHuil ge-
yip do sieopie (b. Omitinuk); Tu [xata] cmoiw, Hebaeama it HenuwHa, su2asdarouu
3 cady 8 aye (B. CumoHeHKO0); A menep mMeHi monoauHa eyauys/ 3a uemaeep-
moro xamoio xinuaemocs (b. Omnitinuk). Taki KoMILIEKCH — 00pa3Ku «piHOTO»
IIPOCTOPY YKPAiHIIiB.

KumkHe €10BO 0y0i845 — CTWIICTUYHO HEUTpaJbHA OJWHUIISL ITPOCTOPOBOTO
CJIOBHUKA: cmydenmxka [..] ekasaaa meHi Ha 6Yyoiear0 HasKkoao sxoi 1/ 6e3no-
padHo kpysrcaas niseodunu (B. MaxHo); kpog mos/ gpapbye 6ydieai cipi (C. XKa-
nan). HelTpasibHicTh BjlacTMBA ¥ iIMEHHUKOBI OYOUHOK: MeKCUKaHyl exaadaromb
Mmapmyposi naumu/ 0o napadHoz2o exody 8 6yoduroxk (B. MaxHo).

Haii6isipin 3MicTOBO # OIiIHHO HaBaHTa)kKeHa apXiTEeKTypHa HOMIiHAIisI — xama,
KOHIIENITyaTi30BaHa B YKPAIHCHKIM CJIOBECHOCTI fAK JIIHTBOECTETHYHHUH 3HAK
HaIliOHAJIBHOI KYJIbTYPH, MOBHHH MapKep eTHOIpocTopy [Epmosiernko 1999; Ciota
2000]. ¥ 1moeTn4Hill MOBI Il CBOEPITHUH EIiIEHTP PO3TOPTAHHA JIIPUYHUX HOZIH,
PO IO CBiUATh YaCTOTHO BXKMBaHI 00CTaBUHU K0.10 Xxamu, 6111 xamu, HagKkoao
Xxamu Touo: 6itan xamu 6iauil 6amvko Ha kaHani (M. Binrpanoscekuii); ITuwe,
pidHa, wo Haekon10 xamu/ Haw cadok euwuHesuil 3ab6inie (B. CHMOHEHKO);
Yaimxy nid eepboro 6ian xamu/ Kuseuna nouana dimeit nasuamu (M. Pynenko);
A Koa0 xamu neaexamuil cousx/ nace mpasy e baaxumuomy dowt (JI. Kocren-
K0). Taki BUCJIOBH aIeJII0IOTh 10 KJIACHYHUX aBTOOTIuHUX 06pasiB T. [lleBueHKa:
Cadox suwHesuil koao xamu; Civ’a geueps k010 xamu touo. IIpogoBxKy0In
110 TPAUIIII0, aBTOPU BUABJISAIOTH OCOOJIMBE ECTETHYHE UYTTs, SIKE «J[0 IIEBHOI MipH
dbopmye y siro/iuHI CBOEPiAHUT crieKTp OaueHHs Tiel HeBepHa1i30BaHOI TOETUYHOCTI,
SAKOIO HAITOBHEHUH ¢BiT» [CTaBUIbKa 2000: 15].

OrinHicTh 06pa3y xama IeMOHCTPYIOTh eMiTeTH pioHa, bamvkiscvka, 6ina, baa-
KumHa, cusa, daneka, cmapa. 3-nmoMizxk Hux domMiHye o3HaueHHs pioHa. [IpuramaHuy
HOMY KOHOTAIIII0 IHTUMHOCTI IIOCUJTIOE 3aiIMEHHUK MO Y KOHCTPYKITIfAIX 3BepTaHHSA:
Biduunana mu aaeiono deepi, [..] Piona xamo mos cmapa (B. CumoHeHko); A
npowaroca HuUHi 3 mobor,/ Piona xamo mosn, Hazasxcou (B. Cumonenko); /[o-
6pudensv, piona xamo! /[e au, pioHi, — cmpiuaiime cuna 6.ayoHozo (B. Cryc). ITop.
TaKO0K HOCTAJIbTIHHO-IHTUMHY KOHOTAIII0 CJIOBOCIIOJIYK Hatldopodxcua pioHa xama,
Halimuaiwa pidna xama: A 6auus Ha 3emai xopomu,/ IIpocmopi, mos aepodpo-
Mmu,/ Iarayu 0aa mucavoaims,/ Ta Haitdopodcua piona xama,/ Oma manets-
xa, Hebazama ([I. [TaBiuuko); /e cmosamb 8 06HO8ax Oiaux, 8 Hucmomy e6pamHi/
Pioni xamu, 6iai xamu 3 xmenem npu eikHi (B. CuMOHEHKO).

ITo3uTHBHE aBTOPChKE CTaBJIEHHS JI0 XAMu, piOHOi xamu 3acBi{4yI0Th KOJIOpa-
TUBH Oina, baaxumua, cusa: Xama mos, 6ira xama,/ Kasko menaa it dobpomu
(O. JIyuenko); Omaka 6ira-6iaa xama,/ Ceped 6in020-6i1020 ygimy (1. Ipau);
Cmo sixkie mill 8ik 3anpie/ Cuey xamy posxumamu (1. Ipaua); Cuinxu 3on10mucmi
3azauyroms epebar,/ bo xama oOGaaxumua mexaa 6 8 Hebeca (I.Ipau).
Illomo ocTaHHBOTO CJIOBOBKUBaHHsA 1. MoiiceiB 3ayBaxKye: «KOBTO-OJIAKUTHHUI
iMIIpecioHi3M TyT MOEIHAHO 3 OJBIYHUM NPATHEHHSAM 10 BUCOKOCTH» [MoticeiB

1993: 20].
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CUTyaTUBHUM CHHOHIMOM /10 O3Ha4YeHHs 611a 100 AUCTPUOYTa Xxama sk eje-
MEHTa YKpaiHChKOTO IeH3axKy BUCTyHae emiter uyenypHa: Ceped .arobucmiosoi
muwi/ /I[pimae xama uenypHa (/1. JIyieHko).

[To3uTHBHO KOHOTOBaHOMY 00pasoBi 6i1a / uenypHa (To6TO 06KUTA, JOTJIAHYTA)
Xxama TpOTHCTaBJIEHA XAmMAa-NYycmxa sik CUMBOJI 3aIyCTiHHA, CHHOHIM HEe-3KHUTTA.
¥ KOHTeKCcTaX II0 CEMAHTUKY BepOasIidyIoTh JAeTati 3abumi 8ikHa, 8UCUMb 3AMOK,
noxusneHa xeipmka, Mop.: 8awla xama we cmoims,/ 3adbumi Hasxpecm eawii
eixkna. (JI. Kocrenko); BikHa 3a6umi i eucums 3amMoOK — / picasa cepexcka
Haod xiemuxom kasmku [..]/ Xmo mam keuaums y miit xami Houamu?/ Mooice,
acuse mam cama camoma,/ Cogae nycmuxy y niu poeauamu (JI. Kocrenko); Had cu-
Hb010 1amnoro biaux cHieig/ Iloxuaena xeipmia i nec neaexamuii ../ /o xamu
He xauue Mi nec, ami oues,/ ma it xamu Hema gce (A. MoiicieHKo).

ITiz BIUTMBOM [MO3aMOBHMX YMHHMWKIB, SIKi 3yMOBUJIN YBUPA3HEHHS COIIaTbHO-
aKCIOJIOTIYHOI MapKOBAHOCTI JIEKCEMH XAIMd, TMOETH CHCTEMHO PO3IIUPIOIOTH
cdepy il cTHIBOBOTO MOOYTYBAaHHSA Ta OpeOJ KOHOTamii. 30Kpema, HeThCcAd IIPO
aKCiOJIOTIYHUN 3MICT YHMCIIEHHUX eNiTeTHUX CHoiyk (ocainaa xama, ocupomina
xama, 30uuagina xama, 3abpydHeHa oceas i T. iH.), IPUKIATKOBUX KOHCTPYKIIIH
(xama-nycmxa), siki Ha ChOTO/THI KOHIIENTYa1i30BaHi AK MOBHI 3HAKH €KOJIOTTUYHOTO
YOPHOOUIBCHKOTO IIPOCTOPY, BUCTYIIAIOTH MapKEPaMU 30HH BimuyxeHHsI: Cmosmb
ocupomiai xamu,/ Hixmo no syauyi He iide.../ 303yai He xouemwvca Kysamu
(B. Kaminuyk); Yomy ye 303yt Himitoms?/ I mpymsb Ha nanepi padku.../ Ocainaeni
xamu cusitoms/ Yophiroms suuiHesi cadku (B. Kaminuyk). AHTponiomopdizoBaHa
B €IIITEeTI 0CAIN/IeHa 03HaKa «HeOCBITIeH] a00 BUOUTI BIKHA» — CKJIAJHUK 3arajbHO-
ro o6pasy MOKUHYTOCTI, 3aIyCTiHHS, MATPUMYBaHUI 00pa3HUMHU JIETATIAMU 303Y11
HIMII0Mb, YOPHIIOMb 8UWHesT cadKu.

TTOBHOIIIHHY TAPaIUTMy OIKCY apXiTEKTYPHOro 06pasy mpocTopy GOpMyOTh Ha-
3BU YacTUH Oy/1iBeJb 81KHO, nopie i T. iH. Bimomo, 1110 B HUX 3aKJIaJIeHUH TITHOOKUH
Mi(pOITOETHYHUI 3MiCT MeKi MiXK «CBOIM» 1 «4yKHM» CBITOM, IIPOCTOPOM. Y cydac-
Hill 1oe3ii Take apXeTUIIHe 3HAYEHHA 3a3BHUYall 3aTeMHeHe abo U y3arasi BTpaye-
He. BuciioBu 3a gikHoM, ni0 61KHOM, 3d 8IKHAMU — 1€ 37e01/IbIIOro HoeTUYHi 00cTa-
BUHH, fAKi MapKYIOTh MEXY MK 3aKpUTUM (BcepeauHi xatu, OyAUHKY) 1 BiiKpuTUM
(330BHI xaTu, OyAuHKY) poctopoM: Hiu 3a étknHom besxcanicto mexaa (1. Ipav);
Beuip-myaam niditiwos do nopoza (J1. Kocrenko); I3-nid xpua xypasaurux/
Meni nid eixHo aucmonad cmeaumsca (b. Omilinuk). BomHoyac BapTo BifzHa-
YUTH, 1[0 Y MOBHIH CBiZIOMOCTi cydyacHUX aBTOPiB MipomoeTHukKa 8iKHa 3Ae0iIbIo-
ro BTpaueHa, 3HiBesJbOBaHA, HATOMICTh (ikcyeMo iHIIe HOro ecTreTHKO-Tel3aXkHe
HAIOBHEHHS: B YKPAiHCHhKOMY IOOYTOBOMY IPOCTOPi Ni0 8iKHOM Xamu TPaauIlii-
HO ITOCA/I?KeHi KBiTH, KYIIIi, lepeBa ToIo: /e cmosmb 8 060Ho8ax 6iaux, 8 Hucmomy
ebpanHi/ PioHi xamu, 6inl xamu 3 xmeaem npu 6ikHi (B. CuMoHEHKO); Hozo
Jdywuau cnozadu 1 kawenv,/ I Hagimb motl 3a etkHamu 6y3ox (JI. KocreHko);
Tpunaduysmsb pydsrc nid eikHamu puda (M. Biurpanoscbkuii); Kpait eéikna
aodoucmox/ Ipopocma sectoro (J1. JIynienko). CriocTepekeHO TaKOXK emmi3oud-
Hi B’)KMBaHHsA Ha3BU YaCTUHU Oy/IiBJIi ranok: IToxuauscs xaon’ax 6ias ranxy,/ Bio
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3axcypu we o6invwe 3manis.. (Bb. Oniitnuk); /[38oHu d3siHouxamu 6pusHyms Hao
aimowm,/ Ile it uebpeysamu do ramxy (A. MoiicieHKoO).

THIIMI TUTT MOBHO-ECTETUYHOTO OCBOEHHS HA3B apXiTEKTYPHHUX CIIOPYZ i iX ua-
CTHH JIEMOHCTPYIOTh HOMiHAIIii apka, eedxca, apxada, gpacad, cmiHa, 6aakoH TOIIO: A
Ha nompiiiHill Ha apkadil/ auw nyeaw nymokae enoul (1. [Ipau); bina 61101 éednci
yopue depeso (J1. Kocrenko); Haasikana Hiv mpemmina Y HopHOMY CKAL OAAKOHIE
(B. Cryc); I secHu maxi naxyui 32ycmxu/ Posnaeckaaucs o6 z2oaybuii ¢hacao
(B. Cumonenko); Hiu npomognumaucs, M08 N’AHUY,/ N0 KiMHamax, no cmiHax
wacmae (B. Ctyc); Habpsixai 3a103u 8ecHil/ Had cmiHamu pailoHHUX yeHmpisa
(C. XKagan); nepemixanu xeuai,/ 6’104 COAOHUMU X80CMAMU NO HcepcmsaHux/ oa-
xax/ 6yodumnxie,/ 36ydosarux exce 8 n'asmdecami (C.Kaman). Taki KOHTEKCTU
3aCBITUYIOTh MOCTYIIOBUH IE€pEXiJi CydacHOI MOBHO-IIOETUYHOI CBiIOMOCTI Bijf Ipu-
POZTHOTO i «CUIBCHKOTO» 710 yPOAHICTHYHOTO TUITY ITEH3aKOOIIHCY.

ITomiTHI apXiTeKTypHI MapKepy HAI[iOHAJIBHOTO IPOCTOPY, OKPECJEHOTO Y MOBI
YKpalHCBhKOI noe3ii Ipyrol nosoBuHU XX CT., — Ile Ha3BU CaKpPaJIbHUX CIOPYZ Yepk-
ea, cobop, kocmen, codilicbki bami, naspa, 0361HUYA TOIIO. Y TOETUYHOMY CJIOBHHU-
Ky BOHHU (DOPMYIOTh JIEKCUKO-TEMAaTHIHY MiKPOTPYILY, CKJIQJIHUKHU AKOI CTAIOTh eJie-
MEHTaMH PO3TOPHYTHX aCOIiaTUBHO-00pa3HUX psAiB: Camux mym Keaill — KinbKa
dobpux syauyy/ Camux yepxos — Ha kinvka mux I[lonmas (JI. Kocrenko); oHuHa
epiembvcea 6aazoyxanna/ Hao sampamu coghiiicbkux 3aomHuux 6ans (1. [1as-
smuako); Ta Had ecim conyecssina Coghin xcusa (1. Ipav); Ha ceamill 2opi npu camiil
3opi/ uepxosua cmana (1. Kaiunens); /I36iHuysn aaepu 8 Hebi — dupuzenm
(C. Moenko); Bid 30a0mux eopim 0o 30a0moi Cogbii/ no syauyi dumurcmsa
cnoxiiino npotidy (C. MoBeHko); Jlaepa — oceimaena gucouie... (C. MoBenko).

JlexcuuHi, MOpdoJIOTiUHI HIOAHCH, AKi YMOKJIUBIIIOIOTh OaraTorpaHHe OeTUIHE
OKpECJIEHHS IPOCTOPY Yepe3 CTU/TICTHYHE OCBOEHHS Ha3B CAKPAIbHUX CITOPY/I, TOH-
KO BiJTYyBaIOTh TAaKOXK aBTOPHU-BICIMAECATHUKY Ta JIEB ATHOCTHUKH. Y iX MMOe3isax ya-
CTO BiAITBOPIOETHCS 00’€KTUBHO-IIPOCTOPOBA, MMiZTBEP/KEHA TOOYTOBUM JIOCBIIOM
CUTYyaIlisl: uepkeda, cobop, 036THUUA — IIe CTPUIKHEBI MyHKTH KUTTEBOTO IMIPOCTO-
Py ykpaiHmiB, 3 iX y4acTio, 6iji HUX, HABKOJIO HUX PO3TOPTAIOTHCA JIPUYHI HOZII:
[Uepwirie] cmoims, He 6idae bamusa,/ 6anamu codoopie 3o0aomie,/ nazopba-
Mu Hebo nionupa (1. Pumapyk); eyyyau Ha c8amo,/ 6iaa yepkeu 621awmosyoms
posnaecu (B. MaxHo); uyi nposinuiiini/ micmeuxa 36ydosati/ 3a Mardebypsvrkum
npasom/ i3 naowero axka HeoOMiHHO Hasusaemvcs Punokx/ yepkeamu it kocme-
aamu,/ nopyiinogaHumu cunazo2amu (B. MaxHo); danrexo pioHuil kpail cmpyHxi
tioeo cobopu/ i cHie danexo — uucmuii 3onomuil (I. Pumapyk); micauys ecmueae 3
poay syauyi nepemicmumucy/ 6audcue 0o yepkeu (C. XKanan).

3HAKOBUM 11 MOBOOOpasy HaIliOHAJIBHOTO IMPOCTOPY € MOTHUBOBAaHHI
00’€KTUBHOIO PEAIBHICTIO 1 CUCTEMHO BTLTIOBAHUU y MOETHYHHUX TEKCTaX 3B’SIB0K
uyepkea — 20p6, nazopb6. Ilop.: kHA3bL/ mym 36ydyesas yepxsy axa — mos atiye — /
3Hecaach/ 1 3akomuaacs, nid na2opod — 1 supi3voaa netidaxrc/ c8o0im ye2atHUM
opHamenmom (B. MaxHo).

OTke, o6pa3 COIiaJIbHOTO MPOCTOPY Y MOBI YKpaiHChKOI moe3ii Apyroi mosioBu-
Hu1 XX cr. penpeseHTye 6a30Ba, JOMIHAHTHA KOPEJIALsl MICINO — Cea0, a TAKOXK
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TeMaTHYHa MIKpOrpyna Ha3B apXiTEeKTYPHHUX 00’€KTIiB Ta iX KOHKDETH3ATOPIB, AKI
y PO3IJIAZlyBaHIli MOBHO-IIOETUYHIH KapTHHI CBiTYy peJIEBaHTHO BiJ0Opa’KaioTh
npeAMeTHO-apTedaKkTHy HAalIOBHEHICTh Ha3BaHUX (pparMeHTiB HaIliOHAJIBHOTO IIPO-

cTOpY.
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ABSTRACT:

Ukrainian Phraseological Units Derived from Verbal Apotrophey

The article deals with phraseological units of Ukrainian language which derived from verbal apotrophey. It
was shown the guarding function of language as one of the varieties of its magical function. It was stated the
automatic nature of using of studied phrases, that, however, associated with understanding of the needs of
recourse to force that can protect. It was shown the specifics of formation of their semantics. It was allocated
the structural groups of analyzed units, which based on different types of magical ideas. It was d efined the
invocation’s recipients that often appear in apotrophey’s formulas.

Kty Worbps:
Ritual — verbal apotrophey — verbal magic — invocation — phraseological unit- apotrophey — imperative —
realema.

ITosiBa BepOasibHIX anIOTpONEiB (00eperiB) ciprynHeHa BipOIo B MATIYHY CHILY CJIO-
Ba. TepminoMm “BepbasibHUN 06€eper” TOCITITHIKY IT03HAYAIOTh OKPEMY JIEKCEMY, CTa-
JINH BUCJIB, IPUMOBKY 1 TEKCT (HAIPUKJIIAZ, 3aMOBJISIHHS, allOKpHUGIYHA MOJIUTBA),
SIKi, BIITIOBIZTHO 710 HAPOHUX YSIBJIEHb, BUKOPHUCTOBYIOThHCA /11 yoepiranHs (o6eperu-
ybepiranus) i 3acrepexxkeHHs (00eperu-3acrepexkerss) [Xomik 2005: 5]. 3araaom xe
aroTporeivyHy GYHKIII0 MOXKYTh BUKOHYBATH CJIOBO, 3aMOBJISTHHS, O0OPS/I, [Tis, Ipe/i-
MeT, My3HuKa (X0U IeH epeJiik i He moBHUH) [JIeBKueBckas 1995: 260]. Merta mpose-
JleHHs1 00eperoBoro oOpsmy — 3anobirtu HebGesIeni, YHUKHYTH il IIKiZTHBOI [Iii, 3a-
XUCTUTH JIOAMHY i il }KUTTEBUU IPOCTIP Biff 3TyOHOTO BILIUBY IEBHOI 37101 CHIIH.

AmnoTporieiyHa cuTyaliss CTPYKTYpHO OJM3bKa 10 CUTyallii KOMYyHIKaTHBHOI,
OCKLIBKM JJI1 Hel XapaKTepHi: MeTa BUTOJIOIIEHHS TEKCTOBOI CTPYKTYPH, y4acTh
ii BigmpaBHHMKA I asipecaTa, Jyac i miciie, 0OCTaBUHH, Y SKUX BOHA BiZiOyBaeThCs.
OnHaK I CXOXKICTh TUIBKM 30BHIITHA, (opMmaynbHA. [IOpiBHAHO 31 3BUYAHHUM
KOMYHIKaTUBHUM aKTOM, CIIOHTAaHHUM 1 HEOOMEKEHUM, aloTpoIleiyHa CHUTyaIlis
BMOHTOBAaHa y CHCTEMY TPAAUI[IHHOI €THIYHOI KyJbTypu, € ii pe3ysapTaToM i
OesmocepeHiM BUABOM. ATIOTPOIIeIUHA CUTYAIlisl — Ile CUTYAallis 3aCTOCYBaHHSA 0be-
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pera. ¥ ii Mexkax BiOyBaeTbcs 3MiMICHEHHs allOTPOIEIYHOTO MariyHOTO aKTy, CyTh
SIKOTO TIOJISATAE Y BUTOJIOIIEHHI TEKCTY, 37iHCHEHHI /il ab0 Tpex sABJIeHHI mpe-
MeTa. ATIOTPOIEIYHNM aKT Ma€ BiITBOPIOBAJILHY MPUPOAY, a/’Ke areHT, IO HOro
BHUKOHYE, HIYOTO He CTBOPIOE. BiH BUKOpHCTOBYE rOTOBI 3pasku (Hopmu, crepeoTu-
1), BU3HAYEHI TPAJIUIIEI0, Y CUTYAIIii Ta 3 METOI0, SIKi TeXX “IporucaHi” Helo.

YHiBepcasibHa CTPYKTypa alloOTPONEIYHOl cutyariii TpuwieHHa. CIoayu BXOJWUTD:
a) mxepesio Hebe3meKu, HOCIH 37101 cuau (IIpeACTaBHUKHU IOTOMOGIYHOTO CBiTY /
HEUYUCTOI CUJIH, TBAPUHU (B OCHOBHOMY — XTOHIYHI), IPUPO/IHI KaTaKJIi3MU, BOPOXKi,
Hebe3TeuHi, HEOCBOEHI JIOKycH, MeKOBi (TepeximiHi) Miciisg i 4acoBi MPOMIXKKH);
6) 06’exT, 1m0 TOTpedye 3axucTy (JrofuHa i Bech Ii KUTTEBUH MPOCTIp, yce, IO
3abe3neuye JKUTTs, BMilllye HOro i MOKe BiZITBOPUTH, MPOAOBIKUTH); B) BUKOHA-
Bellb 06pszy (Oyab-sika JIIOZUHA, 1110 OepeThes 3aXuiiatu cebe abo wieHiB pozy (mo-
CTaTHBO JIMIIIE 3HATU TEKCTU | BUKOHYBAaTH KAHOHU HOTO BUTOJIOIIEHHS); BOJHOYAC
JULA IEIKUX allOTPOIEIUHIX CUTYAI[ill peJieBaHTHUN 0OPAZI0BUH CTaTyC BUKOHABIIA
— BUMAaJIbOBY€EThCs IIE€BHA “crerfiasizariisa’). Y Mexax HaBeIeHOTO “TPUKYTHUKA ™ ¥
BiIOyBa€ThCA reHEPYBAHHS MariyHOl CHJIH allOTPOIIETYHOTO TEKCTY.

OGeperoBa (YHKIIiSI BHUCTYIIAE SIK OMUH i3 PI3HOBUIB MariuHoi (YHKII MOBH.
I pyHTyeThCA BOHA HA HEKOHBEHIIIMHOMY PO3yMiHHI MOBHOTO 3HaKa, (peTuImaartii iMeHi,
IHCTPYMEHTAILHOCTI CJIOBA, aTleJIALTi /10 pedepeHIIHIX 0COOTMBOCTEH iMeH i akTyastizartii
KOHOTaTHUBHUX BJIACTUBOCTEH aHTPOIOHIMIB (3aMiHa iMeHi, iHBOKAITis1, CAKPaIbHICTh iMeH),
— pHcax, 1110 BUIUIMBAIOTh 3 IaBHIX YsIBJIEHD ITPO CYTHICTH ¢JI0Ba i MOBU [XOMiK 2005: 5].

Jlnsa obeperoBux BepbaibHUX (GOPMYJI XapaKTEPHE Te, [0 BOHU MOXKYTh BUKO-
PHCTOBYBATHUCA SIK 3ac00M “IIBUIKOTO pearyBaHHs , KOJIM MOTPiOHA TepMiHOBa pe-
aKIlif Ha peasibHY HeOe3IeKy, sika HacyBaeTbesa [XoMik 2007: 275] (akTyaabHA MO-
Jlesib). BomHOUac anoTporiei 4acTo XapaKTepUu3ylThCs IPEBEHTUBHICTIO, 3aaHICTIO
pearyBaTé Ha MOXIHBY 3arpo3y. IXHE 3aBJJaHHSA — IIePETBOPUTH IIOTeHIiHHy HeGes-
TIeKy Ha He3/[iliCHEHHY, VHEMOXKJIUBUTHU i1 (TIpodinakTruuHa MOMEID).

Perniktu (yynamku) gesikux o0OeperoBux BepOabHUX (opMys YBIMILIM 10
dbpazeosnoriunoi cucremu ykpaincbkoi moBu. ®pazemu-anorporei (mam — DA)
ITOPIBHAHO HeuHcseHHi (Ha Il ckaximo, GppaseosorismiB-IpOKIbOHIB). BoHu Ma-
I0Th BUTYKOBY IIPUPOJY. IX MOKHA MOJIMTH Ha jABi rpymu. JIo mepuioi BXOAATH
CTPYKTYPH, IIIO PEIIPE3eHTYIOTh MOAieb “THeokayia + imnepamus”. Cepez; 06’€KTiB
inBokarrii y dpasemax nporo turmy Qirypyiots: a) boe: boxke coponu! [OJI: 24];
Bo:xke kpuii! [DJI: 24]; Boxke yxoBau [DJI: 24]; 6) Mamip Foxca: ue naii Maru
Boxka [®C: 219]; kpuit MaTtu Bo:ka [®JI: 239]; B) HebecHa cuna: Kpuii TeGe He-
o0ecua cuia! [DJI: 411]. I7IMOBipHo, dyHKITIOHYBaHHS caMe TaKuX 00 €KTiB iHBOKAIIii
BUIUIMBAE 3 TPAJUIIi] HepBicHUX 06eperoBux popmy.1, 110 OYyIIH MiAXOIIEH] XPUCTH-
SIHCTBOM 1 IIPUCTOCOBAaHI /10 HOBOI cuTyarlil. Taka cutyailis BUIUIUBAE i3 cUCTEMU
TPagUIIHHUX HAPOJHUX BipyBaHb, IIpo 110 3a3HauaB M. KocromapoB: mpuUumHOO
BCBHOTO, ITI0 YKpaiHenb 6auuTh i 1110 3 HUM TpaIUIIEThCs, BUcTyIae bor [Koctomapos
1994: 55]. (ITop. mapewmii: ¥ boea ece moza; boe me 3nae, a He mu epiwni ; Hx boe
200umMb, Mo il MOKpe 20pUMb).

Ilo x mo xBaridikalii obeperosoi zii, To wiaH BupakeHHs DA 1eMOHCTPYE
MpoXaHHsI, BepbasizoBaHe B iMIlepaTHBax i3 CEMaHTHKOIO 0O0OPOHU, 30epeKeHHs,
BiJIBepTaHH:, XOBaHHs, YKPUBAHHs, MUJIyBaHHsI, He JIOBEJIEHHsI, HE TOMYIIeHHS:
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Bo:ke Goponu! [DJI: 24]; Gopors Boxe [OJI: 25]; nexaiit Bor 6Gopouurs [DJI: 27]; GopoHu
(6opous, coxpanu, coxpanb) Boxke, Boxke 6oponu (coxpauu), o6oporu Bozxke [DC: 46]; xai
(uexait) Bor (I'ocmoap) mmiaye (6oponuTs) / momuwirye (0GOpOHUTH), Hexal xau (Hexait)
Bor (I'ocmoaw) He noBoauth [OC: 40]; Boxke kpuii! [OJI: 24]; Boxke yxoait [DJI: 24]; Boxe
xpanb [OJI: 24]; ue naii Bo:xe [DJI: 27]; kpuit MaTtu Bo:xka [®JI: 239]; e gait Maru Boxka [DC:
219]; kpuit MaTtu (Marip) Bo:xka [®C: 397]; kpuit Matu Bo:xa [®J]: 239]; kpuit Bo:xke (I'ocmo-
mau, Marip Bo:ka, Maru Bozxka i 1. in.) [®C: 397; CD: 313]; He mair Boxke (Bor, F'ocriogn, Matu
Bo:xa) [CD: 186; OC: 219]; kpuit TeGe HeGecHa cuia! [DJI: 411]; xan (aexait) Bor (I'ocmoap)
oasepHe [DC: 40]; xoBaii Boxke! [DC: 928]; ne moBeau (He nmpuseau) l'ocmoxu (Bo:ke, Bor, I'o-
coap) [CO: 211; DC: 255].

VYes s anotponeiuyHa BepbasibHA Marisi ClipsIMOBaHa Ha Te, 100 i BUKOHaBEIb
HE CTaB HeOICHUKOM — TOOTO JIIOJMHOIO, IT030aBJIeHO0 3eMHOI ommiku bora. Y Ha-
BeJIEHUX OJIMHUIISX YiTKO IMPOCTEKYETHCA Bipa B HAIIPUPO/HI cuu (HacamIiepes
y Bora), MOoTUBOBaHa OJIBIYHOIO 3aJI€XKHICTIO JIFOJIMHU BiJi CTUXil, MOTYTHIIIINX 3a
Hel [3H.: 43-44]. [IpoaHanisyBaBIIu IICTCOT (pparMeHTIiB Pi3HOCTHUIBOBUX TEKCTIiB
pocificykoi MoBH, e PyHKITiOHYE ppasema He dail boe, JI. CaBeHKOBa 3p00HIa BHUC-
HOBOK, 1110 B MOBJIEGHHEBY TKAHUHY 3Ta/laHa OUHHUIS BBOJUThCS HiOUTO aBTOMATHY-
HO, “TOOTO TyT He MOKHA TOBOPUTH IIPO CIIPOOY JIIOANHU YCBIIOMJIEHO aipeCcyBaTH
MOIUTBY BOTroBi, ajle MOKHA — IIPO PO3YMIiHHS MOBIIEM/THM, XTO IHIIE, TOTO, III0
MIPOTHO30BaHA HebaXKaHa CUTYAIlis HEMAKOHTPOJIbHA HOMY, a OTKe, YHUKHYTH 11 He
Iij| cruty aBTOpoBi MoByieHHs” [CaBeHKOBA 2011: 172].

Taxki >k iHBOKaIil HasiBHI y 3aMOBISHHSAX: TTomodtcu meni, Mamu Boica, ci 3you 3a-
wenmamu 1 3-niod ix uepsu suxauxkamu [Y4: 76]. TekcTH yKpaiHCHKIX 00EPETOBUX 3aMOB-
JISTHB, K KoHcTatye O. XoMiK, MalOTh TPU ITPOCTOPOBI PiBHI: a) pigeHsb caiil (rodcbKull),
0) uyorcull suwuil (nosumueHull) i B) uyxcuil HUxcHIl (HecamueHuil). 3BUYaHHO IIeH-
TPOM CBOT'O (JIF0/ICHKOTO) ITPOCTOPOBOTO PiBHS BUCTYIIAIOTH 08epl, Nopie, 60poma, 020po-
aca, xama (nasu, cmin, niv) abo dseip (#oro kBastihikoBaHO K 3aMKHEHUU arloTpOmeiy-
HUH mpocTip). Buxiz 3a Hloro Mexi BBasKa€Thes HEOE3MEYHIM, 2 TOMY BIMArae JI0aTKO-
BOTO 3aXUCTy BUIIMX cWI: “I0y 51 3 xamu, 3a mHoro Cyc Xpucmoc i Boxca Mamu, Muxo-
Aatl Ha nopo3i — nomaza MeHi 8 doposi” [Xomik 2005: 13]. 3BepTaHHS 10 BUIIUX CHI i
Mi(OJIOTIYHUX IIEPCOHAKIB Y 3aMOBJISTHHSX HAJIEXKHUTD JIO MOTHUBIB, Y SIKUX BUABJIAIOTHCS
OCHOBHI BU/IX TPAJUITIHHOTO JTiKyBaHH: [TeMueHKO 2003: 17-18]. 3BepTaHHs /10 BUIIUX
CIJI BUCTYTIAIOTh XapaKTEPHUM MOBHHM MapKepOM TaKOXK JIJIST TEKCTIB YKPAiHCHKHX KO-
Jis71oK. L1i BepGasTbHi KOHCTPYKTH SIBJIIOTH COOOI0 eIEMEHTH 00PAIOIil, “BUKOHYIOTh Ma-
TiuHy (DYHKIIIIO BIUVIMBY y4acHHKa 00Dy Ha HaanpupoaHi cun” [IleTpenko 2011 : 14].

Jpyry rpymy dopMyioTs OA, 110 CKIaIAI0ThCS JINIIE 3 HA3BHU 00 €KTa iHBOKAIIii (s1Ka
MO>Ke TTOETHYBATUCS 3 IPUCBIMHUM 3aiMEHHHUKOM, aJT EKTUBOM 4u BUTYKOM). OGepe-
roBa ¢GyHKITA (ceMaHTHKA) TAKUX OJJUHUITh “3aMUKAEThCsA Ha Ha3BaX aJ[pecaTiB ario-
TPOIEIYHOTO 3BepTaHHs. Y ITUX OJUHUIIAX CKPABO BUSBJISIEThCA Maris imeHi: [o¥i]
Matu Bozxa [OC: 467], [oi1 (0x)] maTiako [:k] mos [piguaa]! [CO: 381; OC: 479],
maru Boxka [muoctusal!/ [@C: 468; CD: 370], o miii Bo:xke! [DJ]: 27], Boxke miii mpa-
Buii! [DJI: 24], o¥i (0, pifko i) gese (Jrene-aene) [DPC: 420], o, geae! [CD: 332;
DJI: 222], ot esteuxo! [OJI: 223], meaeHbKO MOst [CD: 332]. BukoHaBelb 00psiio-
BO1 BepOTbHOI (POPMYJTH-IIPOTOTHUILY ATIENTIOE IO BUIIIO1 CHJTH, IIPOCUTH 3aXUCTY, 00~
MOTH, aJIe He HA3UBAE Ti€l KOHKPETHOI JIil, IKY HOTPi6GHO BUKOHATH (SIK ITe BiIOyBaeThCs
B OAIMHUILIX TonepeAHboi rpymun). TyT “mpartoe” maris iMeHi: 3ragatu iM's1 — 1ie Mare-
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piayizyBaTi Ha3BaHe, a OTKe, IparMaTUYHA MeTa Y BUTOJIONIEHHI TaKol iHBOKaIlii 1o-
JIsiTae y MPUKJIMKaHI BUIIOI CHJIU /I 3aXUCTY B aKTyasIbHIN cutyarii. [Tpukimkanas
6orxecTBa, 3a3Ha4aroTh A. baiibypuH i A. Tonopkos, ABIAI0 c06010 GOpMy PUTYaTHHOL
noBeinku [Baibypun Tonopkos 1990: 25]. Sk koHcratye O. ®pefinenbepr, mpari B
raty3i KJIacHuHO] (iy10JI0Ti1 TOKA3yI0Th HASIBHICTD 3B SI3KY MiK IHBOKAITI€I0 Ta 60T 0sIB-
JIEHHSIM: Ha3BaTHu Oora 03Hauae BUKJIUKATH Horo. L5 x ifesa BriseHa 1 B iIHBOKalii 11o-
Mepsux. [Tic/ist BUMOBH iXHiX iMeH BOHH “SIBJIAIOTHCS” (3HOBY BUHUKAIOTD, IPUXOSATh-
oxkuBaioTh) [Dpeiimentepr 1998: 78]. IlonioHi dakTh iHBOKAIIIl TpEICTABHUKIB ITOTOM-
GIYHOTO CBITY IEMOHCTPY€E YKpaiHChKUI Ka3KOBUH JHUCKYPC. XTOHIYHI Ji/TU-KapJIUKH
Ox i T'ayiraii 3’IBIAI0OTBCS MIC/IA TOTO, K 3raflayIv IXHi iIMeHa: “/Ii/1 3 CHHOM CLIU BiZimo-
YUTH Ha MOTWJIIT, i cTapuii ckazas: “Ox!”; Ha Mexi, Zie mounHaBcsA “eeaukull aicuwye”,
6aTbKO BUMOBJISIE “Tafi-raii”’, i mepes HUM 3’SBJISEThCA “OTHOUMEHHUN IIPEICTaB-
HUK TIOTOUGIYHOTO cBiTy [AHApEEBa 2011: 75]. [ pyHTYEThCA 1€ yABIEHHs HA apXaid-
HUX BipyBaHHSX y Te, 110 iM’s1 IpeiMeTa (Ha3Ba, CJIOBO) HOPS/ 3 iIHITUMU aTpubyTaMu
(dbopma, xostip, iHMIi ¢i3uyUHI TapaMeTpH) BUCTYIIAE HOTO HEOAMIHHOK OPTraHiYHOIO
o3Hakom. [Toi6HO 710 MariYHUX IpeMeTiB (aMyJIeTiB, QETUIIB) TaKe CAKpaIbHE iM s
MpeiMeTa MOIJIO HAJIEXKATH JKePIAM, BOXKIAM (sIK 0COOJIMBIiM KaTeropii mocBsueHux)
[TTerpenko 2011: 284-285]. 3o00pakeHHs 06’€KTa, 5K i oro iM’s1, mepebyBae B OHO-
My CEMaHTUYHOMY pAZI i3 caMUM 00 €KTOM 1 uepes Iie piBHO3HAUHE oMy [/IbIKOHOB
1990: 132]. IM’s1 BUCTyTIa7I0 CyOCTUTYTOM HAa3BAaHOTO 00 €KTa, HOCIEM HOT0 CaKPaIbHOL
cytHOcCTi. [TIpo crty 3B’13Ky MiK CJIOBOM i piudrio (leHOTaToM, 00’ €KTOM) CBiTYUTH SIBU-
1e Taby. Y HbOMY BUSIBJISIETHCA MaridyHa (QyHKIIis MOBH, KOJIU TIEBHI CJI0Ba 3a00POHSI-
JlocsI BYKUBATU Uepe3 COIlayIbHO-TIOMIITHYHI, iCTOPUKO-KYJIbTYpHI, pestiriiini, eTuusi i
€CTeTUYHI YNHHUKH; TaKi 3HAKU BiJIIOBIIHIX MOHATH HABMHUCHO 3aMiHSIN OIHCOBHU-
MU Ha3BaMU YU iHIUMU 3Hakamu (eBdemizmamu) [CesriBaHOBa 2006: 5906-597].

YHUKaHM BXXKUBATH 1 Ha3BU XBopoO (ix 3amiHsim abo 0co60Bi 3aliMeHHUKH, 260
pozoBa HasBa, ab0 eBbeMi3MH), OCKUIbKU BipHJIH, [0 HA3WBAHHS CIIPABKHBO-
ro iMeHi mpu3BeJie 710 MOSBU XBOPOOH, siIKa BCEJIUTHCS B JIIOAMHY. BUKOpHUCTaHHS
CyOCTUTYTIB MajIo Ha MeTi YMUJIOCTUBUTHU XBOPOOY, CTBOPUTH CHUTYAIIil0, KOJIX BOHA
abo mBuIIe e, a6o He mpuii/ie 30BciM [YcaueBa 2008: 277].

Haituacrime y ®A 06’ekrom iHBokartii BuctymnawoTtb boe i Mamu Foxca. 11i diry-
PY XPUCTHSHCHKOTO TTAHTEOHY € HAUOIIbII cakpaabHUMU. BoHU HaziieHi yHiBep-
canpHOIO QyHKIiE0. HafaBHICTh NX iMEH B amoTpoIleivyHOMY TeKCTi popMye Bpa-
JKEHHS PO Bep6aJIbH0 CTBOPIOBAHY CUTYAIIiI0 K Ipo CUTYyaIlil0 MaKCUMAaJIbHOI
00’€KTUBHOCTI. Y cnonyqum 3 CaKpaJbHUMU KOHOTaI_IIHMI/I Ile CTBOPIOE BPaKEHHA
HENOXUTHOCTI CKa3aHOTO 1 — BiZIMOBIZHO — 1i€BOCTI MarigHOTO TEKCTY [COJ‘IOBbeBa]

3 GyHKIIOHAJIBHOTO TOTJIAMY, HAa MyMKy A. UepHoBoi, Mamu Bbojca B ykpaiH-
CHhKOMY KOHIIENITyJIBHOMY ITPOCTOPI MO3UITIOHY€eThesA Ak beperuus-Maru i Bucry-
I1ae XpUCTUAHCHKUM cyOcTuTyTOM Beaukoi bozuni [UepHOoBa 2010: 118]. ApxeTun
Benukoi Marepi HaJIeskuTh /10 HAWBU3HAYAIBHIIINX B YKPAIHCHKIN Ky IbTypi [/IpoHB
2008: 89]. 3rajana cyOCTUTYIIIA BiZIIIOBiZIae 3aTaIbHUM TEHIEHITIAM, IO JTisIIH ITic-
JIs1 XpUCTHsHI3amil Ykpainu-Pyci, kosu Micite moraHChKUX OOTiB 3aliMaIu “XpUCTH-
STHCBKI CBATI. 3TiIHO 3 HAPOJHUM ySIBJIEHHSIM, BOHU CTQJIN IIOKPOBUTEJISIMU TUX Ti-
JISTHOK JIIOJICBKOTO JKUTTSI, SKUMH OIIKYBAJIUCH JaBHillle morancbki boru” [B: 148].
Merarekct 6apoKOBOi JriTepaTypHu BimobOpakae BimHOIIeHHs o0pasy boropopuii

188



Vkpainceki ppazemu, yTBOPeHi Bii BepOaIbHUX allOTPOIIEIB

JIo JTIofiel y Mexkax cy6 ekT-06’exTHOI hopmysu (y kil cy6’ekT Ail — Boropoauiis,
00’exT — smroauHa). Britue o6pasy boxkoi Matepi Ha siofiuHy pakTUUHO He oOMerKe-
Hui. Jlo miei chepu BXOAUTH “IyXOBHE 1 TUIECHE 3I0POB S, JKUTTS i CMEPTh, 3aXUCT
BiJl MPUPOHUX i MOJITHIHUX KAaTAK/Ii3MiB, 3aCHYBaHHS MOHACTHUPIB, Bi[HOBJIEHHS
3pYWHOBAHHX CBATHHb i T. iH.” [Marytek].

®A BimoOpaskaioTh cutyariio, kosu Martu bBoska i maTu Jsroacbka (pimnHa)
o6’e/1Hy10TI>CH B OJJHOMY obpasi — o6pa3i 3aXUCHOI CUJIN. 3aKOHOMipHiCTb 3razlaHol
chyaun JIeTEPMiHYEThCSA opramsaumnoro crendikoio emoxu MaTpiapxary, KOJu
JIOMIHYBaJIbHY posb y poxi i po;:u/nn Bl/:urpaBana maru. el pakT mo3HauYMBCA HA
TEHETUYHOMY KO/Ii JIIOAMHU, peasti3allisi IKOro 3[iHCHIOEThCA HacaMIIEPEe]] V MOBI:
B eKCTPEMAJIbHUX CUTYAIlisAX JIIOJIMHA “/I0 KiHIIA JKUTTS 3BEPTAEThCS 70 MaTepi (K
i mo Bora, I'ocrozia), Hanpuksiaz: “oif Mmamo (Hene)!”, “mamo (MaTu, HeHe, HEHEUKO)
Mos!”, “mamo (Mamouko) mMos pigHal!”, “maTycio (HeHI0) MOsI moporeceHbka!” abo
mpocto “mamo!”, “HeHe (HeHeuko)!” [3H.: 355-357] (Ilop. Mamu npagedHa — oepa-
da xameHa [3YTI: 157]; Todi exce He kaxcu, wo mos mamu pioHa!; Toodi exce He
Kaxcu, wo moa mamu [H: 188]). Yepes 1i 1Ba KOMIIOHEHTH CKJIQJIHOTO 0Opasy
MaTepi-3aXUCHHUIT 10 HhOTO IMIUTIITUTHO BXOAUTH 1 MaTu-beperussi.

O6’exkToM iHBOKaIil TakoX BUCTYIAE OMUHUIA .sene (neneuxo). Y cydacHO-
My JIEKCHKOHI s1es1e (neneuko) — 1ie BUTYK, 1[0 BUKOPUCTOBYETHCA (TaKOXK MOBTO-
PIOIOUNCH) “mm BUPQOKEHHs JKII0, HapiKaHHI, cTpaxy abo 3/IMBYBAHHS (qac—
TO pazoMm 3 “oi”)” [3H.: 331]. MoskHa NpUIyCKaTH 3B’SI30K IIi€l iHBOKAIii 3 iM’sIM
oZ1Hi€l 3 OOTHHB TOXPUCTUIHCHKOTO MAaHTEOHY — OoruHi BecHu Jleai (6inop. JI€ns,
Jlsinsa) [BM: 286], noubpku GoruHi Jlagu. ¥ CinoBHuky binenpkoro-Hocenka ¢op-
mu Jlene! Jleaeuxo! BU3HAYAIOTHCA SIK BOKATUBH BiJ BJIACHUX iM€H i XapaKTepusy-
I0ThCSI SIK BUTYKH, a JiekceMu Jleas i Jleab mofaoThes 31 3HaUEHHAM “00T KOXaH-
Hs y AaBHiX cnoB’ssH” [B-H: 207]. Jeski docaidnuxku keaaiikyoms C1080 1e18 K
oauHuu}o 3a2aNbHOCA08 THCHKO20 NOX00HCeHHS, WO HA3UBAAA NANbKY 1 MAAA 3HA-
ueHHs “‘mana umuna”, “necmynuux”, “yaobaeneys”. Boonouac 1eabo — niedeHHo-
3axioHull dianexmusm i3 cemanmukoi “bamvko, omeus”. Jleaismu — naexkamu y
Mpiax. ApxaiuHe 3HAUeHHS UYb0o2o 0IECA08a — 3a1<0/luxy6amu” “Hanvuumu” [YM:
276]. Ak 611b 0ue8UOHY emuUMO0102110 8u2yKY aeae dxcependa Hagoodsmsp 1020 Mo-
modcHicmyb 13 hopMmoro sokamuegy aekcemu neas (< nea. lelja) “cmapwa xcinka;
mimxa; mamu’[EC III: 217]).

HasBuictp y m1ani BupaskeHHs DA 1pyroi rpynu JOMOMiKHUX KOMIIOHEHTIB ITOCH-
JIIOIOTH iXHIO MariyHy BIUIUBOBICTh. BUTYKH (DiKCYIOTh BUCOKHH 1H/IEKC €MOIIITHOCTI,
sIKa CYIIPOBO’KYE BUTOJIOIIIEHHS 00PsA710BOi hopmyu. [IpUKMETHHKY BepOasIi3yioTh
ominky. I[IpucBiiiHi 3aliMeHHUKHU HeCyTh BKa3iBKy Ha iHKOpIIOpOBaHicTh 06’eKTa i
cy0’ekTa iHBOKaIlii: o Jeae! [OJI: 222]; seaeHbpko mos [CO: 332]; [0k (0ox)]
maTiHko [xk] mosa [pigna]! [CD: 381; OC: 479]; Boxke miit mpasuii! [DJI: 24];
matu Bo:xka [muiaocrusal!/ [®PC: 468; CO: 370]. Ha mocuyieHHsI BIIMBOBOCTI
BKasye I Ay0IroBaHHs Ha3BU 00 €KTa iHBoKalii: Boske T mii roctiogu! [®JI: 24].

CropaguyHuM SBHUIIEM y I'Ii[LCI/ICTeMi DA BHCTYIIAIOTh OJIUHUIT, Z0 IUIaHY BHU-
PaXKEHHS JIEAKUX 3aJTy94eHO Mariusi peajeMu: cizib Ta nmeuuHa [®JI: 416]; cinp
TOO1 B 0111 (B oui) [CD: 650; OC: 809] Ixusa dbopma yleMoHCTpYE GIH3BKICTD /10
MIPOKJIbOHIB: CLJIh Ta MEeYMHA KOMY — “Y3KUTO K ycTasieHy GOopMy IIPOTH 3ypOUeH-

517 [@JI: 416] // ciab TOG1 Ha A3uk [meunHna B 3you (y Biui)] — “YxuBaerbes
SIK TIPOKJIATTSA 1 BUpaykae mobasKaHHSA HeBJavi, JIuxa, BChoro Hemooporo” [CD: 650;
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B’4EC/IAB MUKOJIAHOBNY BACHJIBYEHKO

®C: 809] (ITop. cinb mobi 6 8iui ma 8oda ma nevwuHa 6 3you [I'p. 3: 149] / neunHa
— “mepemnajyieHHl IIIMATOK IJIMHU ab0 IETVIMHY, 1110 BiAnas Bij neui [CYM 6: 348]).
TakuM YMHOM, OPTaHIYHUM CETMEHTOM YKPAiHChKOI (hpa3eocucTeMu BUCTYIIAE TPY-
12 OJTUHUIIb, MOTHBAIIHO 0a3010 JIUIA SKUX CTaja BepbasibHA arloTpOIeivyHa Maris.
Ha piBHi ¢pazeM Taki OMMHHUII BKUBAIOTHCA BXKE aBTOMATHYHO, O/THAK i3 PO3YMIHHAM
moTpeOy 3BEpHEHHsI /10 CHJIM, IO JOIOMOKE YHUKHYTH HeOa’KaHOI CHTYyaIli, sika
nepeOyBa€ 1mo3a KOHTPOJIEM MOBIISL. SanytleHI/Iﬁ Marepia p;ae MiICTaBH JIJIA BOKPEM-
JIEHHSI JIBOX CTPYKTYPHFX TPYIL: “Tneoxauin + LMnepamus Ta “THeokauisn”. Obepero-
Ba imest HpOTOTI/II'IlB DA mosATae y 3BepHEHHI JI0 BUIIOL CIUIA 3 METOI0 OJIEPKAHHS 3a-
XHUCTY Biji HebOesmmeuHoi cutyari. Haliuacrire an0Tp0ne1qH1 dopmyu azpecyroThes
Bozosi Ta Mamepi Boxciil. Bynyan ONMHHUIIAMU BUTYKOBOI ITpupou, A BKUBAIOTHCA Y
BIZIMIOBITHIX KOMYHIKATUBHUX CUTYAIIisX i JEMOHCTPYIOTh CEMaHTHKY, MOTHBOBAHY IIPO-
TOTUITHUMH CTPYKTYPaMHU, 1110 QYHKITIOHYBaIU B 0OPSIIOBIi cdepi yKpaiHChKOTo €THOCY.
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JI1060Bb CaBueHKO: «DPeHOMEH eTHOKO/IiB AyXOBHOI KyJIbTypH y ¢pa-
3€0JI0Til yKPAaiHChKOI MOBU: €TUMOJIOTIYHUN Ta €THOJIIHIBiCTUUHUI ac-
nekTu». Cimdpepomnosasn, 2012.

IIpensioxxeHHOE BHUMAHHIO YHTATeJed W3JaHUEe, HA HAII B3IJIAM, SBJISAETCA
OUYeHb aKTYaIbHBIM, ITIOCKOJIBKY 9TO MEPBHIN (YH/IaMEHTATBHBIN TPYA M0 YKPAUH-
CKOH (ppazeosiornu, B KOTOPOM CHCTEMATHU3UPOBAHBI KOABI KyJIBTYPhI, UCCIIEZOBAH
(peHOMEH BTHOKO/IA YXOBHOH KYJIBTYPHI, UTO CAEIATI0 BO3MOXKHBIM BBISIBUTH MaK-
CUMAJIBHO TIOJIHBIN KOpITyc (paseoyioTu3MOB, B KOTOPBIX COAEPIKATCA OTIIEYATKH
JIyXOBHOH KyJIBTYPbI YKPAUHCKOTO HApoJia. ABTOP, IOCTATOYHO CBOOOTHO OPUEHTH-
PYChH B A3BIKOBETUECKOH, STHOJIOTUYECKOH U KyJIBTYPOJIOTHUECKOU IPOOIeMaTHKeE,
IIpe/IaraeT HOBBIH B3IVIAZ HA TOT KPYT IPO6JIeM, KOTOPBIE IAI0T BO3MOKHOCTH sIpUe
BCETO BBIABUTH IJIyOMHHYIO CYyTh 3aKOAUPOBAHHOTO B UAUOMATHUKE S3bIKA CHCTEMBI
COLIMATBHBIX, TyXOBHBIX, MOPAJIbHO-3THYECKUX [IEHHOCTEN U IPUOPUTETOB YKPAUH-
CKOTO Hapo/ia 32 MHOTOBEKOBYIO MCTOPHIO.

3HAKHU STHUYECKOTO KOZa B SI3bIKE, CODHEHTHPOBAHHBIE HA MEHTAIUTET 3THOCA,
00psiIbl, 00BIUAY, BEpOBAHUE, OBIT, OIIPEETISIOT 0COOEHHOCTH HAITMOHAJIBHOTO SI3bI-
Ka U KYJIbTYPBIL, JAIOT BO3MOXKHOCTb IIPOCJIEANTH B3AMMOCBI3b STHUIECKUX KAaPTHH
MHUPA, IPOBECTH MAPAJIIENIH MEXKAY HECKOJIBKUMI HAIIMOHAIBHBIMU S3bIKaMU. Pe-
[eH3UPYEeMBIU TPYZ OTJIMYAETCSA IIPEeXKE BCero 60rarcTBOM M pa3HO00pa3ueM A3bl-
KOBOTO MaTepuasIa, IPUBJIEYEHHOTO K aHAIN3Y. X0UETCS OTMETHUTD TAKIKE IIIIPOKOE
HCIIOJIP30BAHNE MCTOPUYECKIX HAPAOOTOK YKPAMHCKOH IMapeMUOJIOTHH, JIEKCUKO-
rpaduu u ppaseorpaduu, BOCTOUHOCIABAHCKUX (POJIBKJIOPUCTOB U 3THOTPadOB, a
TaKKe COBPEMEHHBIX (Ppa3e0JIOTHIECKUX CTIOBapel — YKPAUHCKUX, PyCCKUX, 6esto-
pycckux u ap. locTaTOYHO MOJTHO B MOHOTpaduy OTpakKeHbI UCCIeI0BaHusA dpa-
3€0JIOTOB U KYJIBTYPOJIOTOB BTOPOH mos1oBuHBI XX — Havyasna XXI B. IlokazaTenpHo,
YTO HCcaemyeMble (ppaseosornueckre equHUIBI JII060Bb CaBUEHKO HEPEZKO COIIO-
CTaBJISAET C YHOTPEOIIAEMBIMU HE TOJIBKO B PYCCKOM U G€JI0PYCCKOM, HO U B IIOJIb-
CKOM, 60JIrapCcKOM, HEMEITKOM U JIPYTHX A3bIKaX. BocpusATHe TepMIHOIOTHIECKHT
¥ MH(POPMATHBHO CJIOKHOTO TEKCTA 00JIErYaloT TaOIHIbl, KOTOPbIE KACAIOTCS IJIaB-
HBIM 00pa3oM pasHbIX Kiaccudukaui. KoHnenmnuio uceaenosanus JIrnobosu Cas-
YEHKO OIPEIEIIIITN UJEU, YTBEPIKAAIOIIIE OTPa’KeHIEe BO (Pa3e0JIOTHH BCETO CIEK-
Tpa JKU3HU U JIEATEIBHOCTH KaK OT/IEJIbHOUN JIMYHOCTH, TaK U OOIIECTBa, STHOCA C
Hab0pOM CBOHCTBEHHBIX €My BO3MOXKHOCTEH U IIPEAIIOUTEHHH.
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JI. CaBueHKoO omucasna B MOHOTpadUU HECKOJIBKO ThICAY (Pa3eoIOTUUeCKUX elu-
HUII, ONIPeJIeJIUB MECTO STHUUYECKU U KYJIbTYPHO MapKUPOBAHHBIX (pPa3eosiorus-
MOB B 3THHYECKOH KapTHHe MHUpPa U, COOTBETCTBEHHO, (PPa3e0J0orunyeckoil KapTuHe
MHpa, OXapaKTepU30BaB KOMIIOHEHTHBIH COCTaB U KyJIbTYPHO-HAIIMOHAIBHYIO Ce-
MaHTUKY (HPa3eoI0oru3MoB, 00pa3bl KOTOPHIX MOTHBUPOBAHBI IyXOBHOH KyJIBTYPOH,
U IPOAQHAJIN3UPOBAB UX KaK MCTOYHUKYU STHOJUHIBUCTUYECKUX U JIMHTBOKYJIBTYP-
HBIX JIaHHBIX. B X0/1e ricciie/IoBaHUA BhIIeJIeHbI Hanbosiee ynoTpeOuTebHbIe 6a30-
BBI€ COCTABJISIONINE STHOKYJIBTYPHOTO IIPOCTPAHCTBA BO dpaszeosioruu, Tpancdop-
MUpYIOIIHecs 4yepe3 KOJbl KyJIbTYpPhI.

3HAaKU STHUYECKOTO KOJIa B A3BIKE CIIOCOOHBI M3MEHATHCA 07 BO3/IEHCTBH-
€M OIlpe/ieJIEHHBIX OOIIECTBEHHO-TIOJIUTUYECKUX COOBITHH, YTO B OIIpPEZieIEHHOH
CTEIIeH! BJIMAET Ha COXpaHEeHHe CTaOMIBHOCTH (PPA3e0IOTUYECKOTO COCTABA A3BIKA.
OniHaKO OCHOBHBIE CBOMCTBa (PPA3e0JIOTUUECKUX €IUHUIl — BOCIPOU3BOJAUMOCTb,
[TOHATUHHAA 3aMEHUMOCTh CEMAaHTHKH, CIOCOOHOCTH (DpaseonyIoTU3MOB K aKKy-
MYJIAIIMN B CBOMX 00pa3ax KyJIbTYPHBIX U STHHYECKHUX DJIEMEHTOB — CIIOCOOCTBY-
10T TOMY, UTO (Ppa3e0sIOTU3MBI 3HAUUTEIBHO Me/IJIeHHee PearupyioT Ha U3MeHeHU s
B 00IllecTBE M MEHTAJIUTETE HTHOCA, & XPAHAT CBOE 3HAaUeHUE U (HYHKIIMOHUPYIOT
B peun He3aBUCHUMO OT 3Toro. O/IHaKO Hccle/loBaHUe KopIyca Gpa3eooruyecKux
equHUI, 3aduKcupoBaHHBIX B XIX — Hau. XX BB., MOJTBEPK/AAET MOTEPIO psAAa
(pazeosiorusmMoB B CBA3U C 3BOJIIONMEN 00IIecTBa U CO3HAHUA ero Hapoza. Takas
3aKOHOMEPHOCTD IIPOCJIEKUBAETCS AaBTOPOM Ha IPUMepe KOHKDPeTHBIX (pazeosio-
TUYECKUX eIUHUII.

Kak m3BecTHO, BO ¢pas3eoyioTUH coziep:kaTcs GparMeHThl KyJIbTypbl, UCTOPUH,
3THOTpaduH, MCUXOJIOTUH, MUPOBO33PEHUs], PEJIUTUN, MEHTAJINTETa YKPAUHIIEB,
BOCCO3/1aeTcsl HAITMOHAJIBHBIN XapakTep Hapoza. IIpumedaTessbHBIM ABJIAETCS TO,
YTO aBTOP BBIJIEJIAET AKTYaIbHBIE U IIEPCIEKTUBHBIE IIPOOJIEMBI B 001aCTH UCCIIEZ0-
BaHUsA (ppaszeosornu HAPOTHON KyJIBTYPHI.

B MoHorpaduu omnpeziesieHO NMOHATHE 3THOMAKPOKO/A AYXOBHOH KyJIBTYyphl U
IIpeJICTaBjIeHa CUCTEMA KOJIOB KaK MojiesibHasg 6asa /I STHOJMHIBUCTHYECKOTO U
JINHTBOKYJIBTYPOJIOTMYECKOTO HCCIeZIOBAaHUA 3THODPa3eos1oru3mMoB. [Iposezien ana-
JIN3 CEMAHTUKU (Pas3eoIoru3MOB ¢ KOMIIOHEHTOM-CUMBOJIOM, KOTOPBIY COOTHOCUT-
cA C OIIpeZieJIeHHBIM KOZIOM KyJIbTYPBI, UeM OIlpeZiesieHa POJIb CUMBOJIM3AIUN B CU-
creMe popMUPOBaHUS 3THODPazeosoruu. Takol MoAXoz 1al BO3MOXKHOCTD BBIIBUTD
STUMOH KyJIBTYPHO U 3THHYECKH MapKHUPOBAaHHBIX (pa3eosoru3mMoB. OCHOBBIBASACH
Ha A3BIKOBBIX, KyJIBTYPHBIX U 3THOTpaduueckux (pakrax, aBTop omnucaga 3TUMOJIO-
IHYecKyIo 6asy psaa (ppaseosoruaMoB U Gpaseosorn3upoOBaHHBIX STHOCOUETAHUH
YKPaWHCKOTO A3bIKA.

B moHOTrpaduu uccsaeoBaH KOMIIOHEHTHBIN COCTaB U KyJIbTYPHO-HallMOHA/IbHASA
ceMaHTHKa (GPa3eoJOrHUecKUX €IUHUI], 00pasbl KOTOPBIX MOTHUBHUPOBAHBI JIy-
XOBHOU KyJIBTYpOH, JlaH MX aHAINU3 KaK HCTOYHUKOB STHOJUHTBUCTUYECKUX U
JINHTBOKYJIbTYPHBIX JIAHHBIX. B pesysibTaTe WHCCIIEOBAHUA BBIJIEJIEHBI Hanbo-
Jiee ynorpebsieMble 6a30Bble KOHCTUTYEHTHI STHOKYJIBTYPHOTO IIPOCTPAHCTBA BO
dpazeosorun, KoTopsle TPaHCHOPMUPYIOTCA Yepe3 KOZbI KyJIbTYPHL. JlokazaHo, 4To
HaunboJiee IPOU3BOAUTENIBHBIM fABJISETCA CUMBOJINYECKUH STHOKOMIIOHEHT C COMa-
TUYECKUM, 300MOPPHBIM, GUTOMOPGHBIM, IPEAMETHBIM KOJAMU KYJIbTYPHI.
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B mporiecce uccenoBaHus aBTOPOM ObLIM MPOAHATU3UPOBAHBI PA3HbIE BUBI
HMCTOYHUKOB: SI3BIKOBBIE (TEKCTHI U CJIOBApH), KYJIbTypOJOTHYECKHe, (POJIbKIOP-
HbIE, 3THOTpadUUECKUe, ITOCKOJIbKY paboTa TaKoro THIa TpeOyeT Kak sI3BIKOBOTO,
TaK U JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTMYECKOTO U STHOTPAdUIECKOTO aHAIM3a (ppaseosoruue-
ckoro marepuania. Tpya JI. CaBueHKo sIBJsieTCsA NOATBEPKAEHUEM TOTO, YTO TOJIBKO
KOMILJIEKCHBIN aHAIU3 A3BIKOBBIX Y KYJIbTYPHBIX ABJIEHUH TA€T BO3MOKHOCTD BBIS-
BUTH HUCTOPUKO-3TUMOJIOTHUUECKUN aCHEKT IPOUCXOXK/IEHUA STHUUECKU U KYJIbTYpP-
HO MapKHPOBAaHHBIX (pa3eoIoru3MOB, OIPEIEIUTD BAUIHIE MUPOBO33PEHUS Ha-
pozia, ero MeHTaJIuTeTa, ObITa, MOBe/leHNA Ha (OpPMHUPOBaHNE PPA3EOIOTHH.

MoHorpadus cocTouT U3 6 pas3ziesioB U U3JI0XKeHa Ha 600 cTpaHunax. JJaH ocHo-
BaTeJIbHBIN CIIMICOK KCIIOJIb30BAHHOM JIUTEPATYPHl, STHOrpadmyecKkux, (ppaseosio-
TUYECKUX UCTOYHUKOB. CTPyKTypa MOHOTpaduu MpeAonpe/iesieHa TOCTaBIeHHBIMU
3a7jlayaMy U TPEJICTaBIIAETCS OMpPaBJaHHOU. B JIByx MepBBIX IVIaBax pacCMOTPEHBI
TeOpPEeTHYECKHE TPUHITUIIBI M METO0JIOTHYECKHE BOIIPOCHI, B TPEThEH-TIATON TJIaBax
COZIEPIKUTCSA aHATU3 (GPa3e0IOTHIECKOTO MaTepUasia ¢ SKCILIUKaIiel 06pa3os dpa-
3€0JIOTUYECKUX e/TMHHUI] B STHOKO/IaX HA MEHTAJIILHOM, aKI[TMOHAIBHOM U BepOaIbHO-
aKIMOHAJIBHOM Cpe3ax. AKIHOHAJIBHBIA IUIAH BBIDAKEHUA TpaHCHOPMUDPYETCH
Yyepe3 3THOKOBL: TPAJUIIMOHHO-00PsIOBbIN, PUTYaIbHBIH, 0ObIYaEB, AOCYTa, rajia-
Husl. Yepes BepOaIbHBIN Cpe3 HHTEPIPETUPYIOTCs (HPa3e0IoTU3Mbl, COOTHOCSIITE-
Cs1 C 9THOKO/IOM 3arOBapUBaHUs, KJISTBBI, 003KObI, TPOKJIATUN, STUKETHBIH STHOKOI,

PazpaboranHas cucTeMa KOZIOB, CyOKOZIOB M MHKPOKOZIOB OIUCHIBAETCS aBTOPOM
KaK Ccr1oco0b opraHu3aIiiy MPOCTPAHCTBA KyIbTyphl. Habop KOMOB KyIbTyphl YHUBED-
CaJIeH J/Is1 BCeX HOCUTEJIEH JIT0O0TO S3bIKA, OAHAKO WX MCCIIEOBAHUA B (hpa3eosio-
TUU TIOATBEPIK/IAIOT, YTO PeNpe3eHTalMA KaKJ0ro Ko/Ia HAIlMOHAJIBHO U KyJIBTYPHO
JIeTEpMUHUPOBaHbl. B MoOHOrpadmu momauepKUBaercs, 4To OOJIBIIUM KYJIBTYPHO-
HaIIMOHAJBHBIM IIOTEHITHAJIOM OTMEYAIOTCH STHODPA3€0I0TU3MbI C UCTOPUUYECKUMH,
COIIMOJIMHTBUCTUYECKUMU, KYJIBTYPOJIOTUUECKUMU, STHOTPAGUIECKUMU U KPaeBe-
YeCcKUMHU xapakTepucTukamu. Oco6eHHO BIIEAIOTCS 06pas3sl Gpa3eosoru3MOB, MO-
TUBUPOBAaHHbIE MAKCUMAaJIbHBIM YTJIyOJIEHUEM B 3THOKYJIBTYPY, YepPe3 MEHTAIbHbBIN
Cpes, B YaCTHOCTH, COOTHOCUMBIE ¢ TAKMMHU STHOKOIAMH, KaK MU(DOJIOTUIECKUH, pe-
JIMTUO3HBIN, IEMOHOJIOTHIHO-aHTPONIOMOP(MHBIHN, KOJT BEPOBAHUN, IIOBEPUIA.

B mociegHeM aHATUTHUYECKOM pasziesie JJAHO OIMHCAaHHWE S3THOJUHTBUCTUYECKO-
ro reHe3uca CyOCTAaHIIMOHAJIIBHON M KOHIIENTYaJbHOU TPYHI KYJIbTYPHBIX KOZOB.
Haubosiee mpou3BOAUTENFHBIMU B CyOCTAHITMOHAIBHOM TPYIIE KYJIbTYPHBIX KO-
JIOB ABJISIOTCA TaKHe STHOKOMIIOHEHTHI (Dpa3eosIorHYecKuX eUHUI, KaK Hegecma,
Koca, 20.108a, 8eHOK, 804K, cobaka, Kawa, wanka v Ap. JlaH 3THOJUHTBUCTHAYE-
CKHUI aHanu3 psaza Gpas3eoIoTU3MOB KaK aKTUBHOTO, TaK M MMACCUBHOTO CJI0BAPHO-
ro 3amaca, 06pa3bl KOTOPHIX B CHCTEME STHOMAKPOKO/Ia KYJIbTYPhl MOTHBHUPOBAHBI
TPAJUIUOHHO-00PS0OBBIM, PUTYATbHBIM, MU(OIOTUUYECKUM 3THOKOZAMU KYJIBTY-
pbl. Takum o6pazom, 06pa3bl TPOAHATU3UPOBAHHBIX (HPA3E0JTOTU3MOB SBJISAIOTCS
WUTIOCTPAITUAMU AaHUMUYECKUX BEPOBAHUM, 00bIYaeB, 0OPSAIOB YKPAMHCKOTO Ha-
poAa, KOTOphIE B IVIOCKOCTU STHOMAKPOKO/a IyXOBHOU KYJIBTYPbI KOPPEJIUPYIOT Ha
YPOBHE COOTBETCTBYIOIIMX STHOKOJIOB. B hparMeHTax STHOKYJIBTYPBI U300 PasKEHBI
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Te JKU3HEHHBIE JIEHCTBUA WIN yOeXKIeHUsI, KOTOPBIE TI0JIOXKEHBI B OCHOBY 06pa3oB
3TuX (Hpa3eoTOTUUECKUX eTUHUII.

Beimesniensl (pa3eosoru3Mbl ¢ KOMIIOHEHTAMH, KOTOPBIE CO BPEMEHEM HC-
IBITAUTH TpaHC(POPMALMIO IO/ BO3/IEUCTBHEM W3MEHEHUU B MEHTAIUTETE U
MOPJIBHO-3THYECKUX OTHOIIEHUAX Hapoza. KosnuecTBeHHas XapaKTEPHUCTHKA
(paszeos1oru3MoB JJOKA3bIBAET, UTO B I[€JIOM U3 JIECATH €JIMHUII C OIIpeIeJIEHHOH ce-
MaHTHUKOH, OTMEUEHHBIX B IIPOIIIJIOM BEKE, B COBPEMEHHBIX CJIOBAPAX GUKCUPYIOTCS
JIAIID eIUHUIIBL. AHAIN3 (PPa3e0JIOTUUECKOTO MaTePUaa TaKKe CBUETEIbCTBYET
0 TOM, UTO psJ Ppa3eosOrTHUecKuX eJUHUII, IPOH/SA C TEYUeHHEM BPEMEHHU OIIpe/ie-
JIEHHBIH OTOOP, TOTEPSI aKTyaIbHOCTD B YIIaJIOK, 3aKPENUIUCh B PEYU TOJIBKO Te
(dbpazeosorusmel, ceMaHTHKA KOTOPBIX OCTAETCS aKTyaJIbHOM JIJIsI COBPEMEHHOTO 00-
I[[eCTBA U ABJIAETCA XapaKTEPHOU /I MEHTAJIUTETA U IICUXO0JIOTHH HAapo/a.

OneHnBasi MOHOTpAdUYECKOE HCCIIE/IOBAHNE UPE3BBIYAHO aKTyaJIbHOU Hayu-
HOU TEMBI B II€JIOM KaK 0e3yCJIOBHBIN yCIIEX €ro aBTOpa M 3HAYUTEIbHBIN BKJIAJ B
COBPEMEHHOE OTEUECTBEHHOE SI3bIKO3HAHNE, MOXKHO CZIeJIaTh OOIIUM BHIBOI O BECO-
MOI HAyYHOU CTOMMOCTH pPelleH3UpOBaHHOTO Tpyaa. OH oTMeuaeTrcsi 6eCCrOpHOM
HAY4YHON HOBU3HOM, OCHOBBIBAETCS HA CHCTEMAaX KOHIIEII[UH COBpEMEHHOU JIMHTBO-
KYJIBTYPOJIOTUH U STHOJIMHTBUCTUKH, OIIMPAETCA Ha JIOCTATOUHO IUPOKUH (paKTo-
JIOTUUecKui MaTtepuast. B HaygHbIl 060pOT BIEpBBIe (UK C CYIIIeCTBEHHBIM yTOUHE-
HUEM U yIJIyOJIeHNeM) BBOJUTCS IEJIBIN PSJT AI3BIKOBBIX (DAKTOB U SI3bIKOBEIUECKUX
nosioxkenuii. Ho ocoboe ojo6peHme 3acIy?>KUBAIOT, B YACTHOCTH, TAaKKe MOJI0KEHUS
moHorpaduu JIro6oBu CaBueHKO, KaK KJIacCU(PUKAIIHUS 110 I3BIKOBBIM JJAHHBIM CY0-
CTAHIIMOHAJIPHBIX ¥ KOHIIENTYaJIbHBIX KOJIOB KYJIbTYPHI, CHCTEMA 3THOKO/IOB JyXOB-
HOU KYJIBTypbl YKPAaUHIIEB. 3HAUUTEIFHBIN UHTEPEC BBI3BIBAIOT aBTOPCKHE pacCy-
JKIEHUS OTHOCHUTEJIHHO B3aMMOCBA3U HCTOPUM U KyJIBTYPHl YKPAUHCKOTO Hapoza
¢ ¢ppaszeosiorueil U NapeMHOJIOTHEN YKPAUHCKOTO A3BIKA, TUIIOTE3bI OTHOCUTEIBHO
MIPOUCXOXK/I€HUA MHOTUX 3THO(PPA3e€0JI0TU3MOB H JIP.

W3 137103KeHHOTO BHIIIE CIIEAYET, YTO MOHOTpadus ABJAETCA TIyOOKUM IO CO-
JIEPKAaHUI0 OPUTMHAJIBHBIM HAyYHBIM HCC/IEIOBAHUEM, KOTOPOe OTOOpakaeT Co-
BPEMEHHOE COCTOSTHUE PAa3BUTHUSA JIMHTBHUCTHUKU Ha N€peceYeHUH TaKUX HayK, Kak
STHOJIMHTBUCTHKA, JJUHTBOKYJIBTYPOJIOTH, STHOIICUXOJIOTUA. PelleH3upyemas Mo-
Horpadus SABJISETCS 3HAUUTEIbHBIM BKJIAZIOM B Pa3zpaboTKy KapAMHAJIbHBIX IIPO-
6sieM coBpeMeHHOU (dpaszeosioruu. VccienoBanre akTUBU3UPYET UHTEPEC YIEHbIX
K TeMe KOZIOB KyJIbTYPHI B (ppaseosioruu. Pabora mpousBe/ieHa Ha AOI?KHOM Hayd-
HOM ypOBHE: JIOTHUY€ecKas, Mocae0BaTeIbHAA, CTPYKTYPHO IIpoAyMaHHasi. B conep-
JKaHWUU JINCCEPTAIINU IIPOCJIEIKUBAETCS YETKAsA CUCTEMA OIMCAHUSA MaTepHuaa.

Taxum ob6pa3oM IojiaraeM, 4To Hay4dyHOe ucciaenoBaHue JIro6oBu CaBueHKO Ha
TeMmy «DeHOMEH eTHOKO/IB JyXOBHOI KyJIBTypH y (paseosioril yKpaiHChKOi MOBU:
€THUMOJIOTIYHUN Ta €THOJIHTBICTUYHUHN acleKTH» BHOCHUT CYyIECTBEHHBIH BKJIaJ]
B Pa3BUTHE COBPEMEHHON JIMHTBUCTUKHU, B YACTHOCTH, (PA3E0JIOTHHU, HE TOJIHKO
YKPAWHCKOT0, HO U BCEX CJIABSHCKUX S3bIKOB.

/Jlana Banaaxosa, Crosayxas Pecnybauka
Apomupa IlTundenapicosa, Yewickas Pecnybauka
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Dialog kultur po sedmé

Sedmé mezinirodni védecka konference Dialog kultur (potddana uz tradi¢né
ve dvouletych cyklech Katedrou slavistiky PAF UHK v Hradci Kralové ve spolupraci
se Spole¢nosti Franka Wollmana p¥i Ustavu slavistiky FF MU v Brné&) probéhla na
kralovéhradeckém slavistickém pracovisti ve dnech 22.—23. ledna 2013. I tentokrat
byl zajem o setkani filologti (lingvisti, literarnich védct), ale i kulturologii — slavisticky
orientovanych na problematiku stfedoevropského aredlu — solidni) ptihlasilo se
73 Gcastnikl z 5 zemi. Kromé pracovnikidi ¢eskych univerzit se ztcastnili zastupci
slovenskych, polskych, ruskych a béloruskych akademickych pracovist. Dvoudenni
jednani se uskutecnilo ve tfech sekcich, do nichz byly zatazeny tematické bloky
profilované predevsim referaty zamérenymi na Dialog kultur o¢ima lingvistil,
na Meziliterarni a mezikulturni vztahy a na Didaktiku, frazelogii,
kulturologii.

Na tvodnim plenarnim zasedani pii zahajeni konference vedouci Katedry
slavistiky hostitelského pracovisté Mgr. Jana Kostincova, Ph.D., ptivitala
hosty zceskych univerzit (Masarykova univerzita v Brné, Mendelova univerzita
v Brné, Univerzita Palackého v Olomouci, Univerzita Karlova v Praze, Ostravska
univerzita), ale i kolegyné a kolegy ze zahrani¢nich univerzit a akademickych
ustavi [Univerzita Komenského v Bratislave, Slavisticky tistav Jana Stanislava SAV,
Univerzita Kons$tantina Filozofa v Nitre, PreSovska niverzita, Univerzita sv. Cyrila
a Metoda v Trnave (Slovenska republika), Uniwersytet Opolski, Uniwersytet Marii
Curie-Sklodowskiej w Lublinie, Uniwersytet Technologiczno-Humanistyszny im.
K. Pulaskiego w Radomiu, Uniwersytet Wroctawski (Polsko), Moskevska statni
oblastni univerzita (Ruska federace), Béloruska statni univerzita v Minsku a Minska
statni lingvisticka univerzita (Bélorusko)]. Jednani pozdravili jednak predstavitelé
hostitelské akademické pidy (prorektor UHK pro tvirci ¢innost a vnéjsi vztahy
prof. RNDr. Antonin Slaby, CSc., dékan PdF UHK doc. PhDr, Pavel Vacek,
Ph.D.), jednak i predstavitel kooperujiciho brnénského Ustavu slavistiky FF MU
prof. PhDr. Ivo Pospisil, DrSc., a pfedseda CAR Mgr. Jifi Klapka.

Vlastni rokovani v plénu navazné oteviely ti referaty zastupct kralovéhradeckého
hostitelského pracovisté: Knihovna —labyrint — cyberspace. Kam sevydavasoucasny
étenar. (Jana Kostincova); Semikomunikace mezi uzivateli zapadoslovanskych
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Jjazykii. (Jaroslav Lipowski) a Juaaroe kyabmyp — aeltmmomue coepemeHHO20
06yuenus unocmparuvim s3vikam (Oldiich Richterek).

V prvni sekci konference, jeZ nesla nazev Dialog kultur o¢ima lingvistil, ptedneslo
své piispévky 18 tcastnikii z Ceské republiky, Slovenska a Polska. Vystoupeni
zahrnovala jak pohled do historie (Ales Brandner), tak i snahu postihnout Zzhavou
soucasnost a pojednat o nejnovéjsich trendech vyvoje jazyka (Zderika Nedomova,
BlaZena Rudincova, Jindrich Kesner).

Velka pozornost byla vénovana hrani¢ni oblasti mezi gramatikou a stylistikou a
otazkdm spojenym predevsim s jednotlivymi funkénimi styly (Jan Gallo, Emilia
Wojtczak, Jiri Gazda, Pavol Adamka, Danuta Kepa-Figura).

Bohatou diskusi vyvolaly i piispévky zabyvajici se hlavné gramatickou
problematikou (Bozena Kotula, Libuse Dufkova, Czeslaw Lachur).

Posledni blok v lingvistické sekci byl vénovan konfronta¢ni onomaziologii a dal$im
otazkdm spojenym s lexikem evropskych jazyki, zejména slovanskych, predev§im pak
otazkam tykajicim se rtiznych zptisobi jeho rozvoje (Svatopluk Pastyiik, Marta
Vojtekova, Kristyna Krizova, Romana Szlauerova, Oxana Baranova).

Do sekce Meziliterarnich a mezikulturnich vztahil bylo ve dvoudennim jednani
zatazeno 23 referatd. Vénovaly se mj. aktualnim otdzkam téchto vztahi v soudobém
nariistu poctujinokulturnich studentii na ¢eskych univerzitach (vsirsim nadhledovém
pristupu Ivo Pospisil, dale pak i Dagmar Toufarova), mj. i v aktualnim vztahu
mezikulturni symbiézy ¢eské komunity a ruské diaspory v Ceské republice (Karel
Sladek), ale i vSirsi souvislosti problematiky soudobych migra¢nich trendt a
snimi souvisejictho nartistu potreby mezilidské tolerance (Frantisek Burda).
Nadhledova pozornost byla rovnéz vénovana i problematice ideologie v totalitnich
spole¢nostech (Tibor Vojtko).

Néktera vystoupeni se zamérovala na otazky bilaterdlnich vztahti slovanskych
kultur (napt. Margarita Mlchohova, Radka Hiibkova), na komparativni
analyzy prekladatelskych interpretaci literarnich dél, v nichz se svébytné odrazi
jednak (zpravidla slovansky) mezikulturni dialog, jednak i pozitivni piinos jejich
recepce a interpretace pro prijimajici — napf. ¢eskou, pripadné i slovenskou — kulturu
(Zdenika Vychodilova, Anton Elias, Martina Palusova).

Bezesporu inspirativni byly analyzy zkoumajici sémantické i stylistické posuny
mezi literarnimi artefakty a jejich filmovymi (pfipadné dnes i televiznimi)
interpretacemi (Zdenék Pechal, Jekatérina Mikesova) nebo nové pohledy na
tradi¢né interpretovanou tvorbu nékterych autort (napi. Josef Dohnal v pripadé
dila A. Bloka a L. Andrejeva).

Nemala cast vystupujicich se zamérovala prioritné na vybrané otazky ruské
literatury — jako napf. na ,,téma lasky*“ v tvorbé A. Platonova (Jelena Vasiljeva), na
roli epiteta v tvorbé V. Rasputina (Tamara Miljutina), na svébytnou roli strachu
v ruské kulture a literature (Polina Zolina), na ,svobodny“ hlas basnitky Iriny
Ratusinské (Ivana Ryé¢lova), ptipadné na ranou tvorbu V. Kaverina (Katarzyna
Wysoczanska Pajak) aj. Zastoupeny byly i dalsi otazky, napt. samotny text jako
prredstavitel realii a kulturné-historickych hodnot (Elena Zelenicka), ztvarnéni
Lkrasy“ v basnické tvorbé ruskych symbolisti (Simona Korycéankova), titinsky
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odkaz cCeského badatele Frantiska Kautmana nejen pro zkoumani dila F. M.
Dostojevského, ale i pro nadhledovy piistup k ruské literature obecné (Milusa
Bubenikova) i aktualni tematické posuny v soucasné ruské literatuie (Jaroslav
Sommer).

K pozitivnim znaktim celé sekce nutno prioritné€ zaradit dva charakteristické
privodni rysy jejiho jednani: byla to oteviena, kompetentni a objevna diskuse
(bohuzel, i diky ¢asovému prostoru zptisobenému onemocnénim nekolika tcastnikit)
a bezpochyby vitana Gc¢ast mladych kolegii, predstavujicich nadéji pokracovani
nejen pripadného dalsiho ,dialogu kultur “ v Hradci Kralové, ale i perspektivniho
vyvoje slovanské literarni védy a kultury viibec, véetné nezbytného mezikulturniho
dialogu, bez néhoz jsou perspektivy stfedoevropského arealu a de facto celé nasi
civilizace nemyslitelné.

Do sekce Didaktika, frazeologie, kulturologie bylo zarazeno taktéz 23 referatd,
které se, prestoze jejich témata byla rozdilna, vhodné doplnovaly. Mladé kolegyné
z Univerzity Karlovy v Praze G¢astniky konference seznamily s vyuzitim informacnich
technologii ve vyuce ruského jazyka (Veronika Kaplanova), ¢i se zvlastnostmi
statni maturitni zkousky v Ruské federaci (Julia Caltova). Galina Alexejevna
Kosych prednesla velmi cenny prispévek tykajici se potencialu Narodniho korpusu
ruského jazyka a jeho vyuziti pro vyuku tohoto jazyka jako ciziho. Vzhledem k tomu,
Ze dané téma je v lingvodidaktice méalo akcentovano, zatradilo se toto vystoupeni
k nejzajimavejsim, ktera zazné€la v prvnim dnu jednani. Také prispévky tykajici se
frazeologie nepostradaly atraktivitu a vysokou informacni troven. At uz se tykaly
frazémi s komponentem ,prace” (Ljuba Mrovécova), ¢i barev a zevnéjsku ¢loveka
(Markéta Svaskova, Markéta Pavlasova). Ne vsechny referaty se zabyvaly
dialogem kultur v planu c¢esko-ruském; mnozi vystupujici zaradili i jiné kulturni
ramce — francouzsky, némecky, Span€lsky (Xenie Vicaire, Lenka Havelkova,
Lucie Kukackova). Pro vychodocesky region byl velmi zajimavy prispévek tykajici
se polskych spisovatelt sudetského pohranici (Antoni Matuszkiewicz).

Prvni jednaci den byl ukoncen jiz tradiénim studentskym divadelnim
predstavenim. Divadelni soubor Inspirace, vedeny doc. Galinou Alexejevnou
Kosych, CSc., tentokrat predvedl komedii na téma vaudevillu Az a Fert méné
znamého ruského dramatika 19. stoleti Pavla Stépanovic¢e Fjodorova (1803—-1879).
Po bouftlivych ovacich se Gcéastnici konference odebrali do jednoho z respirii objektu
spole¢né vyuky UHK, kde se konalo vecerni zasedani. Malé obcerstveni zptijemnilo
rozhovory, jez zvelké ¢asti navazovaly na diskuse v sekcich. Neformalni setkani
umoznilo téz posoudit nékteré otazky i v Sirsim kontextu, nebot se ho tcastnili
filologové, ktei'i béhem dne zasedali v rtiznych poslucharnach.

Na zavérecném plenarnim zasedani bylo ucinéno struéné shrnuti jednani vsech
sekei a byla vyslovena nadéje na rozvoj spoluprace mezi pritomnymi filology a jejich
pracovisti v budoucnosti.

Pobyt ve vychodoceské metropoli zajemci ztad tcéastnik konference zavrsili
spole¢nou navstévou historické Kotérovy budovy Muzea vychodnich Cech. Mimo
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jiné vyslovili i nazor, Ze se tési na opétovné setkani v Hradci Kralové na dalSim
Dialogu kultur v roce 2015.

Jind¥ich Kesner, Miroslav Piiza, Oldrich Richterek, Ceska republika, Hradec
Kralové
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