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Ptedlozeny spis dr. Spacilové je vysledkem letitého zakladniho vyzkumu a systematického

a metodického zpracovani. Navazuje na nejlepsi ceskou muzikologickou a teatrologickou
expertizu v oblasti barokniho divadla, zejména opery (Helfert, Scherl, Sehnal, Hilmera,
Havlickova, Perutkova, Jonasova, Marlas), opira se fundované o Sirokou zahranicni literary

a pfinasi prilomovy vyzkum v oblasti barokni operni libretistiky a operni dramaturgie vibec.
Svou formulaci je misty az pfili§ skromna, avsak za vécnou formulaci se skryva mimofiadné cenné
poznani a zasadni pfinos pro déjiny divadla a hudby v evropském méfitku. Tato studie je od
pocatku muzikologicka, ale jeji archivni zakladna se jednozna¢nému oborovému vyhranéni
vzpira: jeji dosah a vyznam je nepochybné interdisciplinarni.

Metodologicky se spis znamenité vyrovnava s problémem transnacionalni kultury a vyhyba se
zjednoduseni, které zname z jinych praci, které udrzuji nacionalni ideu hudebni ¢i divadelni
kultury. V této studii je protiklad rozméru lokalniho a internacionalniho dodrzen; lokalni specifika
méstskych scén ¢i zameckych divadel jsou tu dilezitymi faktory, které dotvareji jednotlivé opery a
jejich provedeni. Studie zaroven nezkresluje nadnarodni ¢innost a pfesah jednotlivych ucastnika —
at’ uz hudebnikd, libretistd, scénografa ¢i patront a v neposledni fadé také opernich dél.

Téma, které spisem prochazi, je uzké spojeni svétského a duchovniho — a to jak v otazce
patronatu, tak v otdzce hudebni a libretistické. Spacilova uvadi nové poznatky i se opira o
rozmanité publikované studie; jeji kniha je dalsim vyznamnym, a¢ nepfimym pfispévkem
k dzkému sepjeti barokni svétské a duchovni kultury. Ta se od pocatki barokni opery a divadla
opirala o sublimované jevistni déni: mytologicka latka byla symbolickou i jinak figurativni
obdobou duchovniho byti a zhmotriovala jeho transcendenci. Toto tzké spojeni svétského
a duchovniho je pro barokni estetiku zasadni a bylo by velmi pfinosné studovana dila v tomto
svetle dukladnéji posoudit.

Jadrem prace je dramaturgie barokniho hudebniho divadla a poklidim za jeji zasadni pfinos,
jak pojmenovava tuto specifickou formu transalpské opery nikoli na zakladé hudebniho,
textového ¢i scénografického materialu — ten je jen metodologickym vychodiskem ke studiu

problematiky — nybrz jako Zivou, komplexni a proménlivou provozovaci hudebné-divadelni




praxi. Toto je rozmér, ktery je zapotiebi zdaraznit: Spacilova zachovava a pojmenovava
specifickou nehmotnou (tj. kulturni) autonomii transalpské barokni opery jako umélecké formy.
V jejich rukach si barokni opera ziroven uchoviva onu tajemnou transcendenci, kterou jako
forma nesla, a zaroven je podana na urovni vécné: jako femeslnd a umélecka praxe své doby,
které se ucastnili nejen dnes proslaveni velikini evropské hudebné-divadelni kultury (Caldara,
Hasse, Vivaldi, Metastasio, Zeno, Galli-Bibiena), ale po jejich boku i jejich v§ednodenni
soucasnici, které aureola véhlasu nezasahla. Tuto pragmatickou vécnost Spacdilové studie je
zapotfebi vyzdvihnout: je v uméleckovédnych oborech vzicna a cenna.

Na roviné specifictéjsi kniha pfinasi tii zikladni okruhy poznatki:

(1) scénografie barokniho hudebniho divadla;
(2) libreto jako historiograficky pramen;
(3) transalpska opera jako oteviena forma.

Kazdy z téchto okruhi by dostacoval pro originlni a obdivuhodny spis. Spacilova prezentuje
vsechny tfi (zbyte¢né) skromné a lapidarné a spisu do jisté miry tuto strohost a vécnost vycitim.
Podobné jako u tzkého spojeni mezi duchovnim a svétskym i u téchto tii tematickych okruht by
bylo dobré dikladnéji pojmenovat dasledky. Ty by patrné piesahovaly ramec jedné knihy, ale byly
by logickym vydsténim Spacilové vyzkumu a také napomohly aplikaci ve sptiznénych oborech.
(Jako teatrolog samozfejmé myslim zejména na svij obor, ktery by byl témito dovozenymi
presahy velmi obohacen.)

Spacilové studium transalpské opery v moravském prostoru je nesmirné cennym pfinosem pro
poznani barokni scénografie. Autorka jiz v minulosti publikovala zasadni studie analyzujici
scénograficky fundus ¢eskokrumlovského zamku a jeho souvislost se scénickymi proménami
(mutazioni di scene) v opernich libretech. V tomto spisu (v ¢asti 2.2) pfina$i nova poznani. Je nad
ramec tohoto posudku zdaraznit obrovsky vyznam, ktery to maze mit pro studium divadelni
kultury 17. a 18. stoleti — a to jak ve formach dvorskych, tak v mést’anskych. Operni inscenace se
tu prezentuje jako vSeobecna muzicka udalost, ktera se vizualné opira o scénickou vypravu
(a kostymy), akusticky o hudebni materiil a sémanticky o symbolickou litku panevropské
mytologie. Tento specificky dramaturgicky amalgim je tu pfesvédcivé a vécné podan a presahuje
dosavadni poznani barokni opery jako Zanru. (Velice ocefiuji, Ze se Spacilova vyhyba veskerému
sentimentalismu ¢i vyrokim o honosnosti ¢i uzasnosti této formy.)

Studie u¢inné rozviji poznani barokniho operniho libreta (Reinhard Strohm). Spacilova libreto
vytezuje jako nanejvys cenny historiograficky pramen, ktery pfinasi informace jak o déji
a autorech, tak o zpévacich, patronech, pfileZitostech, jednotlivych uvedenich, scénografii,

a v neposledni fad¢ také o vlastni fluktuaci dila, jeho organické proménlivosti a o provoznich




okolnostech, které tu kterou divadelni udélost ur¢ovaly. Spacilova je metodologicky precizni:
peclivé stanovuje, ceho je a ¢eho naopak neni libreto dokumentem. Podotykim, Ze je v tomto
zcela v souladu s aktudlnim stavem poznani v shakespearologii (Sonia Massai, Tiffany Stern,
Lukas Erne). Tisténé libreto — povétsinou publikované ve dvoji jazykové mutaci (podobné jako
jezuitské ¢i piaristické periochy) — je zpravou nikoli o néjakém metafyzickém, nad¢asovém dile,
nybrz vécnou zpravou: programem a také do znaéné miry suvenyrem konkrétni divadelni
udalosti. Némecka mutace pak plni ponékud jinou funkei ne italska, pfedpoklidajic rozdilné
jazykové vybaveni divika, ktery si tu ¢i onu mutaci zakoupil, a rozdilnou potfebu orientace v déji
opery. I tady se skytd obrovska pfilezitost pro ptfesah do jinych divadelnich forem raného
novoveku — at’ uz jsou to publikované scénosledy mést’anskych komediantd (Joseph Anton
Stranitzky, ,,Bernardon® Joseph Felix von Kurz), ¢i starsi divadelni Zanry skolského divadla ¢i
cestujicich divadelnich spolecnosti, jak se dochovaly v nékolika sbirkach tisténych a rukopisnych.
Dalsi velkou piilezitosti by byl vyzkum rané novovéké libretistiky jako tradice, ktera neznala
pozdéjsi oborové hranice mezi operou a ¢inohrou, a v literarnich figurach, jako byl napf. Giacinto
Andrea Cicognini (1606—1649), zalozila Zivou kulturu, ktera tematicky i zanrové pfetrvala az
hluboko do 19. stoleti.

V neposledni fad¢ Spacilova podava jako jednu ze svych nejoriginaln¢jsich tezi pojednani
italskou transalpské opery jako oteviené, zivé formy. Pojmy, jako jsou operni operni pasticcio ¢i
kufiikova arie (aria di banle), byly samoziejmé znamy i dfive. U Spacilové se struktura této
historiografické metodologie jesté dale otevira, kdyz doklada praxi mnohem rozmanitéjsi. Zadny
z prvka tehdejsi operni dramaturgie neni staticky: libreta byla uprovavana (adaptovana) od
uvedeni k uvedeni, kompozice byvaly pfetextovany, nebo naopak libreta byla pfekomponovana.
Operni dilo skladajici se povétsinou z hudby jednoho skladatele mohlo projit libovolnymi
permutacemi a proménami — v zavislosti na tom, co bylo pro uvedeni mozné a nutné. Kapitola,
ktera mi tu chybi, by se mohla jmenovat ,,prakticka (resp. pragmaticka) dramaturgie transalpské
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opery“ a teoreticky by analyzovala, o jaky druh formy se tu jedna z hlediska divadelni udélosti.
Veskeré ingredience této chybéjici kapitoly ve Spacilové studii jsou, jen jim schazi dat vlastni
prostor a sebevédomou vihu. Vyznamné by prospéla ctenaii v uchopeni a pochopeni specifika

této hudebnédivadelni formy.

Nemam pochybnosti o tom, ze studie bude mezinarodné pfinosna pro Sirokou $kilu témat —
ostatné uz predlozeny spis si vyslouzil citaci ve stati amerického odbornika na rané novovékou
italskou komedii v pfipravované knizni publikaci. S ohledem na kniZni vydani je oviem nutné,

aby spis obdrzel veskerou nutnou redakéni pééi — jmenovité rodilého editora (copy editor), ktery by




Newkirktv jinak kvalitni anglicky pfeklad jednak stylisticky pozdvihl na droven, kterou si
podobna publikace zasluhuje, jednak precizoval anglickou terminologii, zejména v okruhu
teatrologickém (jevistni vyprava, kulisy, teatrologie atp.). Podobné by bylo vhodné dodat
poznamku o transkripci jmen a ndzvi a autoréino pravodni slovo, které shrne zabér a rozsah
vyzkumu, z né¢hoz kniha vychazi.

znéni, napt.: Italian Opera in Eighteenth-Century Central Europe: Baroque Libretto, Music, Scenography,
Performers and Patrons between Italy and Moravia. Pomohla by spisu rozvinout interdisciplinarni

potencial, ktery pfedstavuje.
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